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ONSOZ

“E fructu arbor cognoscitur.”

Agaglarin meyvelerinden tanindig1 gibi, bir kentte biitiiniin parcalarini olusturan
ve hatta parcalardan bir biitlin olan mimarisi ile ve mimari kimligi ile taninir. Hig
kuskusuz ki bir kenti var eden insan unsurudur. Mimari dedigimiz sey insan elinin,
becerisinin, ge¢misinin, geleceginin, anilarinin, akademik egitiminin ve hatta yasam
felsefesinin, insani ihtiyaglarinin bir tiir yansitmaci yaratisidir. Somut ve ancak somutu
ifade eden somut bir yaratu...

Elinizde tuttugunuz bu tez, insan unsurunun en baskin bigimde etkin ve etken
oldugu kent olusumundan, kentin zaman igersinde yine insan eliyle evrilmesinden yola
cikmaktadir. Tezin temeli ve tez i¢in yararlanilan asli unsurlar, Tiirkiye’nin Bagkenti
Ankara’da gegen uzun metrajli sinema filmleri {izerinden, Ankara’nin mimarisine,
heykellerine, kent planlarima dayanmaktadir. Bu baglamda 17 sinema filminden
Ankara’nin tarihi ve kiiltiirel kimligini okumay1 olanakli kilan film kareleri segilerek
Ankara’nin kentsel sembolizmini ortaya koymaktadir.

Uzun soluklu ve dort yilan sigan bu calismada hig siiphesiz ki pek ¢ok degerli
insanin katkis1 bulunmaktadir. Ankara Universitesi, D.T.C.F. Sanat Tarihi B6l. Dog. Dr.
Serkan Sunay’a tezimin danismanligini ustlendigi, analitik yaklagim tarzi, destegi ve
teze yaptig1 degerli katkilardan dolay: tesekkiir ederim.

Lisans ve Yiiksek lisans egitimim sirasinda aldigim derslere ek olarak
vizyonumu agan, sanata-yagama farkli bakmami saglayan, sordugum sorular1 biiytlik bir
titizlikle yanitlayan, hayal kurdurtan, yaraticiligimizi kamgilayan, binalarin yalnizca tas,
toprak ve beton olmadigini, i¢indeki derinligi gormemizi saglayan, kapilarini

caldigimda her tiirlii destegini veren Sevgili Hocamlarim, Prof. Dr. Ziya Kenan Bilici,



Prof. Dr. Kiymet Giray’a, Dog¢. Dr. Muharrem Ceken’e ve tiim boliim hocalarima
tesekkiirii bir borg bilirim.

Gazi Universitesi Radyo Televizyon ve Sinema Boliimiinden Sevgili Hocam,
Prof. Dr. Segil Biiker’e, “Sinema ¢aligsmak istiyorum, ama ne ¢alisacagimi bilmiyorum.”
dedigimde boylesi bir konuyu, 6nerdigi, kente-sinemaya olan bakisimi kirdig1 ve degerli
katkilarindan dolay tesekkiir ederim.

Yine Gazi Universitesi Radyo Televizyon ve Sinema Béliimiinden Sevgili
Hocam, Prof. Dr. Giilcan Seckin’e kapisini her daim agik tuttugu, her tiirlii Oneri,
destegi, yardimi, tikandigimda cesaretlendiren motive eden tavri i¢in tesekkiirii bir borg
bilirim.

Sevgili Arkadasim, Bozok Universitesi Fen Edebiyat Fakiiltesi, Sanat Tarihi
Béliimiinden Dr. Ogretim Uyesi Ilkgiil Kaya Zenbilci’ye, bana verdigi her tiirlii destek
icin, diizeltmeleri hi¢ diistinmeden {istlendigi, sorulariyla ve konuya olan ilgisiyle
zihnimi kiskirtti§i ve en Onemlisi sanat tarihi disiplininin ¢ok yonlii bir vizyonu
barindirdigint animsattigi i¢in ¢ok tesekkiir ederim.

Sevgili Dostum, Anadolu Universitesi Edebiyat Fakiiltesi, Sanat Tarihi
Béliimiinden Dr. Ogretim Uyesi Nurdan Kiigiikhaskdylii’ye, en basindan itibaren hep
yanimda oldugu i¢in, pes ettigim anda beni cesaretlendiren, ¢6ziim yollar1 sunan, bakis
acimi genisleten, onca zamansizlikta zaman yaratip verdigi Oneri ve fikirler igin,
samimi destegi- tavri i¢in ¢ok tesekkiir ederim.

Canim Ailem, Annem, Kardeslerim, ve admi sayamadigim herkese, bana
inandiklar1 ve ne olursa olsun hep yanimda olduklar1 i¢in siikranlarimi sunmayt bir borg
biliyorum.

GOknur Satur, 2018.
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GIRIS

"Utopyalarin dahil olmadig bir diinya
haritast bakmaya bile degmez."

David Harvey, “Umut Mekanlar1” adli kitabinda, iitopya tanimlamasina, Oscar
Wilde’1n {inlii deyisiyle baslar: “Utopyalarin dahil olmadig1 bir diinya haritas1 bakmaya
bile degmez”.! “Ankara” kenti bir iitopyadir en basta. Kentin dykiisii ayn1 zamanda bir
toplumsal doniisiimiin hikayesidir. Bu hikaye, 6ncelikle 1920’lerden baslayip, 1940’lara
kadar gelen gelen milli prensiplere dayanan, Iscisi, koyliisii, kadini, erkegi, biirokrati,
sanatgisiyla, bir Ulusun liderinin Onderliginde, ortak bir bilingle, ortak deger ve
hedeflerle, yeni bir iilkii etrafinda hareket etmektesiyle baslar ve zaman iginde degisir,
sekillenir...

Kiigiik Asya’ya adimin ilk basamagi olan Ankara, tarihin her doneminde var
olagelmis ve pek ¢ok farkli medeniyetlere ev sahipligi yapmustir. Kent, ortasindan gegen
tren istasyonu, sof kumas iiretimi-tiikketimiyle anilirken, 20. yiizyilin baslarinda, 6nemli
bir degisim gecirir. Mustafa Kemal Atatiirk’iin Onderliginde yiiriitiilen Tiirk milli
miicadelesinin merkezi olur, cumhuriyetin ilaniyla beraber, Tiirkiye Cumhuriyeti’nin de
baskenti ilan edilir. Bu tarihten itibaren iizerinde ciddi bir planlama yapilmis; deyim
yerindeyse istihdam akinina ugramis ve adeta yeni devletin ideolojisini, yeni "modern™
mimarisiyle temsil etmistir.

Oncelikle kentin, soguk cehresini degistirmek i¢in gercek atilimlara ve planmaya
thtiyac vardir. 1932°de hayata gecirilen Jansen Plan1 6ziinde, pastoral bir tasvir, kente
dair diigsel bir tanimdir. Zira kadinlarin, erkeklerin, kamusal yasamla biitiinlestigi,
keskin farklarin kalktigi, kir ve kentin birbirine dahil oldugu, insanlarin sehrin
canliliginda kayboldugu, bir "bahge schir” iitopyasidir ayn1 zamanda. Yakup Kadri

Karaosmanoglu "Ankara" adli romaninda kenti tanimlarken soyle soyler:

1 Harvey D., Umut Mekanlar1, (Cev., Z. Gambetti), Metis Yayinlari, 2008, s. 167.



"Selma Hamm’la Neset Sabit’in Kaledibi’'nin Cebeci’ye bakan
yvamacinda genis taragali bir apartmanda oturuyorlardi. Burast,
sabahtan  aksama kadar giines icinde idi. Ve mahalleler
birer anfiteatir halinde insa edildigi icin ondeki bina arkadakinin
manzarasini  kesmiyor, herkes kendi evinin penceresinden ufku
seyrediyordu. Ve Ankara ufuklarinda bakarken eskisi gibi insanlarin
yiiregine bir gariplik ¢okmiiyordu. Bilakis, goz alabildigine uzanan yesil
tepelerin, ruha ferahlik veren bir munis enginligi vardi. Ciinkii eskiden,
bastanbasa bos ve 1ssiz duran bu saha, birtakim kiigiiciik, beyaz
koyciiklerle, birer kurdeld gibi birbirine dolanan yollarla ortiiliip
senlenmisti."?

Erken cumhuriyet donemi modernlesme projesinde, Ankara’nin ingas1 6nemli bir
asamadir. “Bu donemin mimarligi, Tiirkive Cumhuriyeti nin kurumlarini da barindiran

fiziksel mekani, insa edilmekte olan yeni sistemin bir par¢ast olarak yaratmakla

b

viikiimliidiir. , Ote yandan, toplumsal déniisiim icin, mimarhgin etkili gorsel dilini,
bireyin egitilmesinde ve yonlendirilmesinde arag olarak goreceklerdir.”

Oyle ki yeni baskentin insas1, modernligin gdstergesi ve motoru olma yoniinde,
modern giysilerden daha da etkili bir aracti. Cumhuriyetin kuruculari, bu aract kentin
mekanlari igin tasarlanan kokten medeniyet degisimini baslatmak i¢in bir imkan olarak
kullanacaklardir.

Sinema, "mekan™ igerdigi kurguya paralel olarak yeniden firetir. Fakat ayni
zamanda bir belge olarak da mekan1 kaydetmektedir. Kentin mimari yapilarini,
caddelerini, sokaklarini, farkli zamanlarda gercirdigi degisimleri ve insanlarin yasam
tarzlarmi, hatta vitrinleri bir belge olarak kaydeder. Bu olanak sayesinde cagin
gercekliklerini en iyi sekilde sunan gorsel araclardan biridir. Sinema ve mimari
alanindaki benzerlikler, sinemanin icadindan bu yana ortaya koyulmus; "kentin sanati™
olan sinemanin elbette ki kenti kaydetme ve kentle var olmasi kaginilmazdir... Sanat

tarihi gibi insanlik tarihinin sanatina, izlerine dair siniflandirmalar yapan ve mimarlik

kiiltiirti  lizerine s6z sdyleyen bir disiplinin, sinema sanatiyla bag kurmasi da

Karaosmanoglu, Y.K., Ankara, iletisim Yaymlar1, Istanbul, 2011, s. 186.
Alpagut, L., "Modernlesme Temsilinde Onemli Bir Yapt: Isvigreli Mimar, Ernst Arnold Egli ve
Ankara Siyasal Bilgiler Okulu™, Alternatif Politika, cilt 2, say1 2, Ekim 2010, s. 128.

2
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miimkiindiir. Nasil ki minyatiirler, graviirler, fotograflar bize ge¢misin izlerine dair veri
sunuyor ve kente, tarihe, mimariye dair ipuglar1 yakalayip c¢ikarsamalar yaptiriyorsa,
yedinci sanat olan ve diger tim sanatlar1 "gercegi" yakalama hususunda ardinda
birakan; hatta an1 kaydetme olanagiyla kendi gercekligini yaratan filmler, kent
kimligine dair ¢ok daha net veriler sunabilir. Bu baglamda bu yiiksek lisans tezinin
konusu sinema filmlerini bir ara¢ olarak kullanarak, bu filmler {izerinden cumhuriyet
oncesi donemden cumhuriyete uzanan siire¢te Ankara mimarisini tanimlamaktir.

Cumhuriyetle sekillenen Ankara kentinin mimarisine, mimarlik kiiltiiriine dair
sinema filmleri iizerinden okumalar yapma fikrinden yola ¢ikan bu calismanin temel
amaci, bir kentin zaman icerisinde gecirdigi degisim-doniisiimleri belirlemek ve
vurgulamaktir. Bir diger deyisle bu tezin amacini; sinemanin gercekligi kaydetme
potansiyelinden hareketle; her biri Ankara kent siliietine, tarihine ve mimarisine dair
birer belge niteligi tasiyan filmler iizerinden kentin mimarisine dair s6z sdylemeye
calismak olarak da tanimlayabiliriz. Bu amagla kentin doniisiimiine kanit/tanik olarak
yararlanilan sinema filmlerindeki anlik goriintiilerin ¢oziimlenmesi bu c¢alismanin
Ozglinliigiinii ortaya koyar. Bu ¢aligma sanat tarihi, mimarlik tarihi, kent tarihi, sinema
sanat1 ve hatta kiiltiir tarihi ile Oriintiilii olarak ¢ok disiplinli bir ¢alismadir.

Calismamiz Ankara’da c¢ekilen belgesel ve uzun metraj kurmaca filmleri
kapsamaktadir. Sinir noktamiz ise Ankara’yr dig mekan olarak kullanan filmlerdir. Bu
baglamda Ankara’da gegen, ancak stiidyo mekan kullanan filmler ¢alisma alaninin
disinda tutulmustur. Filmlerin ikisi belgesel tiiriinde filmlerdir. Diger on bes film uzun
metraj ve kurmaca filmlerdir. Ug film disinda diger filmler Tiirk yapimu filmlerdir. Iki
belgesel film, Kat. No:1/ Cimenler: Bir Haklin Yasam Miicadelesi, Kat.
No:2/Tiirkiye’nin Kalbi Ankara adli belgesel filmler ile kat. No:3/ Five Finger, adli

kurmaca film disindakiler Tiirk yonetmenlerin ¢ektigi yerli filmlerdir.



Ankara kentinin sokaklarini yansitan bu filmler ge¢mise yonelik bir ani/hafiza
tazeleme, kent kimligi, kentin dokusu, kent mimarisi i¢in birer belge niteligi
tasimaktadir ve ¢ekildigi donemin tarihine dair kentsel bir okuma sunar. Bu g¢ercevede
bu filmler iizerinden yapilan bu okuma deneyimi, Ankara'yi mekan edinen en eski
tarihli film olan 1925 yilindan, Ankara'da gegen en son g¢ekilen 2015 yilina kadar
gelinen doksan yillik siireci kapsamaktadir.

Sinema-mimari, sinema-kent iliskileri bilimsel c¢alismalara sik sik konu
olmustur. Sézgelimi, "Sinema ve Kent Arakesintinde Bir Kenti Okumak, Berlin Ornegi"
adli c¢alismada Berlin'in ge¢irdigi degisimler, filmler {izerinden tanimlamistir.
Istanbul’un kent kimligini tanimlayan pek ¢ok calisma mevcuttur ve bazilar1 sunlardir:
"[stanbul’un 1950- 1990 Yilindaki Kent Temsilinin Tiirk Sinemasindaki Temsili",
"Kisisel Mekanin Mimari Temsillerinin 1990 Sonrast Yeni Tiirkiye Sinemasinda
Temsili", "Yeni Tiirk Sinemasinda Istanbul Kent Imgeleri"... Bu galismalar dogrudan
sinema Tlzerinden "kent"i tamimlayan c¢alismalardir. Ankara'yi sinema {izerinden
tanimlayan Serkan Gilirkan Anil tarafindan hazirlanan "Tiirkiye Sinemasinda Mekansal
Yonelim Olarak Ankara Imgesi" adli yiiksek lisans tezi dort filmi esas alir; ekseninde
ideoloji, kent ve Ankara imgesi vardir. Calisma daha ¢ok iktidar-mekan-imge tizerinden
bir tanimlama sunmaktadir.

Tezimizde Ankara'nin yer aldigi ve mimari ¢ikarsamalar yapmaya uygun tiim
filmlerden s6z edilmekte; dolayisiyla tez i¢inde filmler iizerinden mimari tanimlamalar
yaparak degisen doniisen kent kimligine, mimarlik tarihine dair kapsamli bir
degerlendirme ortaya koymay1 hedeflemektedir.

Bu c¢alisma kapsaminda Oncelikle cumhuriyet donemi mimarisnin
smiflanmasindan sonra Ankara kentinin mekansal gelisimine ve mimarisine dair genel

bilgiler verilmistir. Mekansal analizler yaparak, kentin gecirdigi degisimler kronolojik



sirayla tanimlanan filmler igersinde analizler yapilarak bulgular karsilagtirmali olarak
degerlendirilmistir.

Calismamizda ilk olarak Giris béliimiinii takiben, Ikinci Boliimde Ankara'nmn
kent kimligini vurgulamak amaciyla gegmisten giiniimiize uzanan silirecine deginildi.
Cumbhuriyet 6ncesi ve sonrast dénemler iki alt bashik seklinde degerlendirildi. Ilk alt
baslikta tarih Oncesi caglardan baslamak {izere Ankara kentinde varlik gOsteren
kiiltiirler, Frigler, Hititler, Lidyahlar, Persler, Makedonyahlar, Galatlar, Romalilar, Bizanshlar,
Selcuklu, Beylikler ve Osmanh dénemlerini kapsayacak sekilde kronolojik olarak ele alindi.
Ikinci alt bashkta ise cumhuriyet donemi ve Ankara'nin baskent segilmesindeki siirec
Ozetlendi.

Ankara 1920’lerin basindan itibaren cumhuriyetin yonetim merkezi olmus ve bu
tarihten itibaren {izerinde biiylikk imar ¢alismalar1 yapilmistir. Bu baglamda
Cumbhuriyetin ilaniyla beraber kentin bagkent se¢ilmesi ve adim adim nasil planlandigi
tez i¢in 6nem arz emektedir; Lochler, Jansen Planlari, Ubaydin Doénemi ve Ulus Kent
Koruma Planlar1 kentin planlama seriiveninin bir parcasini olusturur ve ikinci boliimiin
alt basliklarinda bu siireclere deginilmektedir. Onceleri, Kale ve ¢evresinde gelisen
kentin yeni modern kimligini kuzey-giiney aks1 olarak nitelendirilen Ulus-Cankaya aks1
ve diger akslari tarif edilmistir.

Tezin Ugciincii Boliimiinde kenti sekillendiren, basta Birinci Ulusal Mimarlik,
Ikinci Ulusal Mimarlik akimlari, sanatcilari ve mimari dzellikleri, 2000 yilma kadar
gelen siire i¢inde tanimlanmaya calisildi. Burada 1950’lere kadar uzanan donemin
mimarlari, siisleme ve mimari 6zellikleri ele alindi. Giiniimiize dogru geldik¢e Onceki
donemlerden farkli ve eklektik bir tanimlama s6z konusudur. Sevki Vanli’ye gore
mimari 2000’ler sonrasinda, oOnceki donemlerden farkli olarak neredeyse bir

"kimliksizlik" seklinde ilerlemistir:



“Yiizythin  basinda, yeni Osmanli ve 1940°larda Milli Mimariler,
1930’larin, 50’lerin  Tiirk Mimarligi her zaman gérsel olmus ve
1960’lardan sonra beklenmedik bir cesitlilik denenmis, yeterince etkili
bir ortam olusamamistir. Ornek aldigimiz  Uluslararas: ortamda
degerlendirme, sanirim kuramsal egilimlere gore yapilarin kiimelemeleri
ile yapilmakta, dyle konusulmakta ve bu diizenle tartistimaktaydi. Bizim
20. yiizyil mimarimizin 1960’lara kadar, egilimler ¢ok kere kuramsal
derinlik tasimasa da, gorsel kiimeleme yapilabilecek tiirdendir. Fakat bu
villardan sonra, gorsel cesitliligin mimarlik ortamina ozgii bir kimlik,
daha dogrusu kimliksizliktir."*

Tiirk Sinemasinda sermaye iliskisi baglaminda filmsel iiretim mekani1 olarak
daha cok Istanbul tercih edilmis; Ankara ise daha ¢ok baskent kimligiyle vurgulanmis,
ya brokratik isler i¢in gelinmesi gereken yer, Kat. No:9/K&prii, ya da hikayenin orgiisii
icinde egitim icin gelinen, Kat. No:8/Mahgup Delikanli, kenttir. Fakat bunun yaninda
tiim hikayenin kentte gectigi filmlerde, Kat. No:6 Tuzsuz Deli Bekir, Kat. No:7 Kdyden
Indim Sehire, vardir.

Dordiincii Bolimde Ankara’da gekilmis filmler tizerinden, filmlerde gegen
yapilar1 tanimladigimiz bir katalog yer almaktadir. Bu katalogda en biiyiik pay, Kat. No:
2/ Tirkiye’nin Kalbi Ankara adli filme aittir. Bir propoganda filmi olan film, diger
filmlerden ayricalikli bir noktadir. Zira film, calisma konumuzun tam da merkezinde yer
alan mimari anitlar1 tanimlamakta; yeni rejimin-cumhuriyetin ideojisini, mimari kimlik
tizerinden sunmaktadir. Filmde yapilar ve anitlar adeta basrolde olacak sekilde, tek tek,
uzun uzun tanitilmis, kamera, kentin 1933 yilindaki cadde ve sokaklarinda mimari bir
gezintiye ¢ikmis, bizlere yeni baskentin anitlarin1 ve yapilarini uzun uzun anlatmigtir.
Filmde neredeyse tiim Birinci Ulusal Mimarlik Dénemi mimari-anitlari ve Erken
Cumhuriyet Dénemi Mimarlig1 tanimlanmigtir. Her filmde gegcen mekanlar, cadde-
sokaklari, yap1 ve mimari anitlar bu katalogtada tanimlanmustir..

Kentin gegmisten gliniimiize degin gecirdigi degisimleri yapilarin mimarisinin
ne sekilde sekillendigi ve giinlimiize kadar ki degisimleri birer belge niteliginde olan

sinema filmleri {izerinden okumaya calistifimiz bu calismada; mekansal mimari

4 Vanl, S., 20.Yiizyll Mimarhg1, Vanli Mimarlik Vakfi Yaymlari, Ankara, 2006, Cilt:2, s.1240
6



unsurlarin tespit edilmesi bir zorunluluk tegkil etti. Mimar Jansen’in planinda belirtilen
ana akslari, Ulus-Cankaya (kuzey-giiney) Maltepe-Cebeci (dogu-bati) vb. akslarinin
belirlenmesi, eski kent kimliginin vurgulandigi ve Birinci Ulusal Mimarlik akimi
yapitlarinin daha ¢ok konumlandigr Ulus Meydani, buna karsin siirekli on yillar gibi
kisa bir zaman dilimi i¢ginde bile degisen ve Jansen’in bir uzam olarak belirledigi ancak
sonradan bliyliyen kentin merkezi olan Kizilay Bulvari ve bu iki Meydandaki yapilari
tasnif etmeye bu yapilarin ve Meydanin yillar i¢inde ne tiirli degisimler gegirdigini
filmler {izerinden tespit etmeye calistik. Filmlerde ge¢en cadde ve sokaklari, mimari
yapt ve anitlar1 tek tek tespit edip, bu anitlarin, yapitlarin mimari 6zelliklerini tespit
etmeye calistik.

Calismamiz sekillendikge farkettik ki, her film kendi icinde kente dair diger
filmlerde olmayan iinik, farkli bir sey sdylemektedir. Kat. No: 6/Tuzsuz Deli Bekir,
adeta mimar Jansen’mn 1932’de planinda ve en onemli aks olarak belirledigi Ulus-
Cankaya (kuzey-giiney) Aksini, kentin planin1 ve Kizilay Meydanini bastan basta,
kusbakigi tanimlayip, adeta kentin merkezi olan Kizilay’1 ve Kizilay Meydani’n1 kamera
aracilifiyla resmetmekte, belgelemektedir. Kat. No:3/Five Finger, 1950’lerin temiz
bakimli cadde ve sokaklarini, Sihhiye Meydani’ni, su an da olmayan Yiiksel Palas’,
Kavaklidere elgilik binalarini, diinyanin en biiyiik casusuluk hikayesini Ahi Serafettin
Zaviyesi igerisinde gergeklestirmekte, bu sekilde kent mimarligina-mimarisine dair
diger filmlerden farkl olarak, ayr1 bir tanimlamay1 barindirmaktadir.

Her film kendi i¢inde bir farklilik gozettigi gibi ayn1 zamanda, her film i¢in belli
ortakliklar s6z konusudur. Neredeyse inceledigimiz her filmde Zafer Anit1 gegmektedir.
Ya da her filmde kent bir aks boyunca akar. Veyahut filmsel mekan olarak Ankara’nin
sembol mekanlart vardir ki bu mekanlar ayn1 zamanda cumhuriyetin vitrini olan kentin
meydanlaridir. Iste Karsilastirma ve Degerlendirme Béliimiinde, dncelikle her film icin

ortakliklar igeren, Semboller iist basliginda Atatiirk Bulvari-Plan-Aks alt basliklarinda,



filmsel anlatida gecen ama ayn1 zamanda kentin mimarisini olusturan; Meydanlarini,
Meydanlarda gegcen yap1 ve anitlari, ardindan kentin planinin yillar i¢inde nasil ne
sekilde degistigini, ve en son kenti belirleyen ana akslar1 filmler iizerinden okuduk.
Ardindan, her fim icin ayri-linik olan ve diger filmlerde ortak olmayan, bu tez
kapsaminda sdylenmesi elzem, mimari c¢oziimlemeri sirasiyla filmler biinyesinde
siraladik.

Sonug béliimiinde, Cumhuriyetin kurulmasiyla beraber, kentin merkezinin énce
Ulus’a 1950’lerden sonra Kizilay’a, 1980-90’lerde ise bu merkezin Gaziosmanpasa’ya,
2010’larda ise kentin giineybati1 koridoru olarak tanimlanan Cukurambar’a kaymasini,
kent merkezindeki bu degisimi-kaymay1 filmler tizerinden tanimladik. Ankara’nin kent
ve mimarlik tarihine dair; verileri, kenti var eden dinamikleri ve bu dinamiklerin ne
sekilde degistigi-sekillendigini  sinema  filmleri  iizerinden tanimladigimiz
calismamizda, analizler ve notlar diismeye calistik. Zira bellek dedigimiz olgu, aslinda
hem ge¢mis hem gelecek hem de "simdi"yi kapsar, ge¢gmis ve gelecek ancak "An" da

mumkuindir...



BIRINCI BOLUM

ANKARA

"Ankara, wuzun tarihinin sasirtici terkipleriyle doludur.
Asirlar iginde ugradigi istilalar, iist iisteyanginlar ve
vagmalar, sehirde ge¢mis zamanlarin pek az eserini
birakmistir. Acayip bir karisiklik icinde bu tarih daima
insamin gozii ontindedir. Tiirk Kiiltiirii 'niin kendinden énce
kalan medeniyetlerden kalan seylerle bu kadar canli surette
rastgele karigtigi, hasir negir oldugu pek az yer vardir..." ®

1.1. Ankara’min Tarihcesi

Ankara kent tarihine dair yapilan yayinlarda, kentin gegmisini ve kentte hitkiim
sliren uygarliklar1 aktarirken satir aralarindan sizan ve bahsedilmesi elzem olan kentin,
ya basit bir Osmanli kasabasi iken cumhuriyetin baskenti oldugu ve sanki cumhuriyet
oncesi ge¢misinin atil kaldigi, ya da istanbulla kiyaslanma haksizligina girisildigi
seklindeki yorumlardan hareketle su soruyu sormamiz gerekir: "Ankara tarihsel olarak
nedir?" Suavi Aydin kent tarihine dair yazdig1 makalesinde bu soruya, su sekilde yanit

verecektir:

"Ankara acaba Yahya Kemal’in sadece doniistinii sevdigi bir ¢ol
kasabast midir? Yoksa Istanbullu bir kisim entolojansiyanin Istanbul 'un
tabii biiyiimesiyle kiiciimsedigi bir kasabadan yaratildigi konusunda
cumhuriyet biirokrasisinin yaydig1 propogandadif ve ideolojik varsayimla
hemfikir oldugu "sonradan olma" bir sehir midir? Ankara, Yakup
Kadri'nin Ankara'sinda tasvir ettigi kéhne Anadolu kasabast ile baskent
olduktan sonra Yahya Kemal'in ancak Istanbul'a diisiinii, yani sadece
istasyonunun bati istikainetini sevdigi Ankara tasavvuru arasinda bir
alay ve tersinleme konusu, bir zavalillik abidesi ve ¢olde yaratilmis bir
vaha mucizesi kabilinden bir "Resullerin Isleri" bahsi midir? Tanpinar,
bu asri kaniy: ¢ok iroik bir ifadeyle yansitir: "Ankara, istiklal miicadelesi
yillarindan biitiin mazisini yakarak ¢tkmus denebilir" ®.

Aydin, Ankara’nmn Istanbul’dan stratejik konum olarak higte geri olamadigimni

vurgular soyle devam eder: "Herseye ragmen Ankara 19. yiizyilin ortalarinda bile, sehre

Tanpinar, A.H., Bes Sehir, Dergah Yayinlari, istanbul, 1999, s.203.
® Aydin S., Ankara Ankara Giizel Ankara, Kebike¢ 1, Say1:9, Ankara,1999, s. 65/66.



gelen David Mordtmann'a gore ‘Kiiciik Asya'min incisi’dir. En basta Ankara'nin stratejik
onemi, Istanbul'dan hi¢ de geride kalmaz. Bir kere Anadolu'ya hakim olmak isteyen
herhangi bir gii¢, Ankara'y1 elinde tutmak zorundadir. Istanbul, daha batidakiler
icin Kiiciikk Asya'ya adim atmak igin ilk basamaktir ama bu yetmez; Ankara'y: elinde
tutamayan Istanbul'da sikisip kalacaktir. Ankara iizerinden Anadolu'yu arkasina alan
Dogulu gii¢ de ancak Istanbul'u elde edebilirse daha batiya sigrayabilecektir. Istanbul-
Ankara diyalektiginin stratejik goriintiisii budur."’

[lber Ortayli da Ankara’nin gercek tarihi iizerindeki bilgi ve tetkiklerin giin
1s181na ¢ikmadigini, gegmisindeki yapilanmanin ve renkliligin g6z ardi edildigini sdyler:
"XIX. yy. Ankaras: bizim tarih yaziciligimizda, oncelikle okul tarihlerinde
fakir, tozlu kiiciik bir Anadolu yerlesmesi olarak anlatilir. Bu diinyaya
kapali, ¢orak tabiatin ortasindaki sitmalr sehir, baskent olduktan sonra
uygar bir merkez olmustur. Betimlemenin genelde dogru oldugunu inkar
edemeyiz, ama bu dogrunun etrafindaki abartmalar, bir yerde gercek
manzarayr golgeleyen yanlislart davet etmektedir. Kisacasi, Ankara
tarihi, Ankara’nin yakin ge¢misi iyi bilinmemektedir. Genel ve yanlis
kany degistirecek arastirma ve tezler, seminer raporlart vardir. Ama
kimse tozlu ve fakir kiiciik kasabanin ge¢cmisindeki ilging yapilanma ve

renklerle ilgilenme geregi duymadigindan, Ankara’min ger¢ek tarihi
tizerindeki bilgi ve tetkikler de giinisigina ¢tkmamaktadir."

Bundan baska, Ortayli resmi tarih okumalarinin Gtesinde, mevcut bilgi
kaliplarinin - Ankara’ya bakisimizda ise yaramadigini vurgular. Zira “bu fakir
medeniyetten uzak denen ge¢misteki Ankara nicin ve nasil milli miicadele hiikiimetinin
merkezi ve ordularin karargdhi olabiliyor” diye ciddi olarak sordugumuzda ve eger ki
yalnizca siradan basit bir Anadolu kasabasi olsaydi, nasil Ankara, birtakim isadami
yaninda {ilkenin en 6nde gelen sanayici ailesini ¢ikarabiliyor? Sorularinin yanitlart pek
tatmin edici olmuyor.®

Aydin, kente etiketlenen ‘ikincil’ vurgusunu dislarcasina, bu defa jeolojiyi
referans alir ve ekler. Avrupa'dan Asya'ya gidis gelislerin siklasmaya basladigi Tung

Caginin ortalarindan itibaren, bu seyriiseferde iki kitayr birbirinden ayiran denizin

" Aydin S, a.gm. s.66.

8 Ortayli 1., “19. yy.da Ankara”, Ankara Ankara, Yapi Kredi Yayinlari, Ankara, 1994., s. 109.
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gecilebilir noktas1 Canakkale Bogazi'yken ve buna bagl olarak da Istanbul heniiz yok
iken, Ankara vardi. Burasi Hititlerin Ankuvas'i, Friglerin Ankyra's1t idi. Adinin
Friglerin tarihsel hatiralarina bir génderme olarak ‘¢apa’ anlaminda mu tiiredigi, yoksa
Lidya dilindeki ‘yol istasyonu’ anlamina gelen sézciige mi bagli oldugu tartismali olsa

da, O vardi.”®

1.1.1. Cumhuriyet Oncesi Dénem

Tirkiye Cumbhuriyeti'nin baskenti Ankara cografyasinda, topografyanin
miisaitligi, onemli ticaret yollar tizerindeki konumu ve bir merkez olabilecek korunakli
yapist dolayisiyle c¢ok eski zamanlardan itibaren iizerinde iskdn s6z konusudur.
Anadolu’nun dogu-bati ile giiney-kuzey akslari iizerinde yer alan Ankara konumu
itibariyle tarihin her doneminde 6nemli bir yerlesim yeri olmustur. Kentin tarihinin
M.O. 3000 yillar1 Tung Cagma kadar indigi sdylenir. Cevresindeki kentler, korunakl
daglarin gevrelendigi ovalar etrafinda kurulmustur. Ankara’da ortasindan gegen, Bent
deresi, incesu Deresi ve Cubuk Suyu’nun gectigi bir ova kenarmda yer alir. Verimli
Cubuk Ovasi’nin giiney tarafinda, ortasindan gegen Hatip Cay1’nin yaninda, korunmaya
misait kayalik tepenin eteklerinde ve oOnemli ticaret yollar1 iizerinde kurulmasi,
Ankara’nin Anadolu’nun énemli ve eski yerlesimlerden oldugunu diisiindiirmektedir.°

Kalkolitik ve Bakir¢cag donemlerine ait iskan yerleri olan Gavurkale, Karaoglan,
Ahlathibel, Etiyokusu gibi kuruluslar: tarihinin ne denli eski oldugunu gosterir. Yapilan
cesitli kazilarda ortaya ¢ikan ve Paleolitik doneme ait buluntular, Ankara’nin zengin bir
kiiltiirel yasama sahip oldugunu, hatta giliniimiizde sehrin merkezi olan Kale ve

etrafinda, Paleolitik caga ait tas aletlerle, Neolitik ¢agdan kalan bir el baltasinin

® Aydin S, a.gm. s.66.

10 Erdem S., “Ankara”, TDV islam Ansiklopedisi, Cilt:3, 5.201.
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bulunmasiyla sunu rahatlikla sdyleyebiliriz: Bolge ilk¢aglardan beri yerlesim yeri olarak
kullanilmis ve iskan edilmistir.**

Ankara hakkindaki Roma Oncesi bilgi ¢ok smirlidir. Arkeolojik bulgular,
sehrin bulundugu yérede paleotik devirde iskan oldugunu gésterir. M.O. 8.yiizyilda
bir Frigya sehri oldugu bilinen kentin, Mydias tarafindan m1 kuruldugu, yoksa daha
m1 eski oldugu tartisilmaktadir.’®> Arkeolojik veriler, Ankara’nin bir kent olarak
kurulmasini1 Frigler’le baslamaktadir. Orta Anadolu’nun antik kenti ve Friglerin
baskenti olan Gordiyon’daki mezar buluntular1 bunu destekler. Hacibayram tepesi
zirveyi teskil etmek tizere, bir Firig hoytgii olup; asillerin mezarlari, Ankara Halinin
oldugu yerden, Cankirikapt ve Diskapi’ya oradan da Anitkabir, Bahgelievler, Ciftlik
tiimiiliislerinin oldugu bdliimlerdir. Halkin mezarlig1 ise, Istasyon civarindadir. Varolan
mezar timiiliislerinden anlasiliyor ki, Ankara kenti 6nemli bir prensliktirzira mezarlarin
biiyiikliigii ve icindeki esyalar bunu kanitlar niteliktedir.'®

Friglerden sonra, Lidyalilar, Persler, Makedonyalilar, Galatlar, Romalilar, Bizanslilar kenti
ele gecirmislerdir. Ankara o dénemlerde dogu ile bat1 arasinda képriiliik fonksiyonu tistlenmistir.*

Frig’lerden sonra bolge Lidyalilar’in eline gecti. Frigler doneminde bir askeri ve
ticari merkez olan Kral Yolu, bu dénemde de énemini korumustur M.O. 547 yilinda
Pers Krali Kyros, Lidyalilar’dan Ankara’yr alir. Persler, Biiyiik Iskender’in Asya
seferinde Persleri yenmesine kadar kentte hiikiim siirerler. Sehri kendilerine bir merkez
yaparak, kalenin batisina yerlesen Galatlar, Ankara’y1, M.O. 278 yilindan itibaren iskan
edinirler, bdylelikle kentin belgelere dayali yazili tarihi, bu uygarlikladir. Bu déonemde
kent ¢ok gelisir, ancak gii¢lii Roma Imparatoru Augustos’un Anadolu isgaliyle Galatlar

Roma Imparatorluguna ve dolayisiyla Ankara’da oraya baglanir.'®

1 Erdem S., a.g.m., 201

2 Bulug S., Tlkcagda Ankara, Ankara Ankara, Yapi Kredi Yaynlari, Istanbul, s.21.
13 Erdem S., a.g.m., s.202.

14 Yurt Ansiklopedisi; Anadolu Yaymncilik, Cilt:1, Istanbul, 1982, 5.523.

15 (Ozel M., Ankara, Ajans Tiirk Matbacilik Sanayi A.S, Ankara 1992 s.15.
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Ankara, Hitit, Frig ve Galat devirlerinde de 6nemli bir merkez olmakla birlikte,
onem kazanmasi ve buna parelel olarak sehrin gelisimi, esas itibariyle Romalilar do-
nemine rastlar. Romalilar’m sehri 10. 25'de ele gecirmelirinden sonra kent, Galatya
eyaletinin ve Imparatorluk kiiltiinin bolgedeki merkezi olmus ve bu ozellikleri
kazanmasindan sonra giderek Kii¢iik Asya'nin en bakimli schirlerinden biri halini
almistir. Oyle ki Roma déneminde sehir niifusunun 100.000 oldugu sdylenmektedir.
Sehrin mezarligi Romalilar déneminde bugiinkii Istasyon bélgesindedir; Gimnnazyum,
Biiyiik Hamam, gibi kamusal yapilar sehrin ¢ekirdegi olan Kale bolgesinin ¢ok disinda
kalan yerlere tasmis, Hacibayram Camii g¢evresi, sehrin Akropolis'i olarak ayni
zamanda kentin merkezi islevini iistlenmistir.®

Ankara o dénemlerde dogu ile bati arasmda kopriiliikk fonksiyonu iistlenmistir. IIk
bagkentlik gorevini de Galatlar’a yapmis, Roma Imparatorlugu doneminde Anadolu’da yer alan
ticaret aginn Gnemli bir kavsagi ozelligini kazanmustir. Kent yalmz ticaret merkezi degil ayni
zamanda idari ve askeri bir merkezdir. Kentin Roma déneminde ne kadar 6nemli bir merkez
oldugunu ortaya koyan; Augustus zamaninda yapilan tapinaktaki “Momentum
Ancyranum” (Yazitlar Kraligesi) olarak adlandirilan Augustus vasiyetnamesi, Kentin,
M.S. 2. yiizyilda ne denli gelismis oldugunu anlatir. Romali tarih¢i Livy, Ankara’nin
100.000 kisilik niifusu, askeri, dini ve sivil mimarlik yapilariyla gorkemli bir
imparatorluk kenti oldugunu yazmaktadir.

Roma doneminde, Abidevi mimari eserlerle siislenen, Galatya Eyaletinin ticari

ve askeri merkezi olan Ankara ayrica dini yonden de bolgenin merkezi haline gelmistir:

16 Erzen A, ilkcagda Ankara, Ankara, 1946, 5.59-60.
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“Dogu-Bati, Kuzey-Giiney dogrultusunda Trakya’dan baslayp iznikten
gecerek  Ankara’ya ulasan ana yol dogrultusunda ise Ankara’dan
Kilikya ve Suriye’ye uzaniyordu. Kuzey-giiney dogrultusunda ise Ankara
kuzeyde Bitinya, Paflagonya ve Pontus iizerinden imparatorlugun kuzey
sinirina; giineyde ise Kapadokya bolgesine baglaniyordu. Ozellikle ikinci
ve tigiincii yiizyillarda dogu savaglarimin énem kazanmasi ve yollarin
daha c¢ok kullaniimasi sonucu Ankara, ordularin durak ve ikmal
vaptiklart bir kent olarak gelismis ve Anadolu’nun koruma sisteminin
merkezi haline doniigmiistiir.””*’

M.S. 334 yilindan 1073 yilina kadar Ankaranin kaderi Bizans
Imparatorlugu'nun kaderine gore sekillenir. Imparatorlugun gii¢lii donemlerinde, yine
bir merkez olarak yasayip, zenginlesmekte; zayif donemlerde ise, dogudan gelen
akinlarin, Sasanilerin, Araplarin, Tirklerin baskisi altinda kalmakta savunma
fonksiyonu 6n plana gegmektedir, kent bazen isgal edilip, yikilmaktadir.8

Tiirklerin Anadolu’ya kapilarin1 agan, Malazgirt Zaferi’nden (1071), iki yil
sonra, Selguklular, Ankara’y1 da alir. (1073). Bu tarihten sonra I. Hagli Seferi sirasinda
kent isgal edilir, sonra 1101°de Bizans Imparatorlugu’na birakilan kentin, Bizanslilarin
elindene kadar kaldig1 bilinmemekle birlikte Selguklular’in eline1127’den 6nce gegtigi
sanilmaktadir. Ciinkii, kenti Selguklu sultani Birinci Mesud arkasina kaympederi
Dénigsmendli Hiikiimdar1 Emir Gazi’yi de alarak 1. Kilicarslan’in oglu Melik Arab’dan
kenti almistr.t®

Danismendlilerin emiri Emir Gazi kizim1 |. Kiligarslan’in(1077-1086) oglu
Mesud’la evlendirdi. I. Kiligarslan’in 1107’de o6liimii sonrasinda olusan ikdidar
boslugundan faydalanarak, Danigsmendliler’i eski giicline kavusturmaya, egemenligini
genisletmeye ¢alisti. Damadi olan Mesud’u tahta kavgalari sirasinda destekledi. Mesud
bu sayede Anadolu Selguklu tahtina ¢ikti. Damadimin Selguklu tahtinda olmasindna
dolayr Emir Gazi, Anadolu’daki olaylara daha da karismaya baslar. Mesud’u rakiplerine

kars1 destekleyen kayinpederi sayesinde Kayseri ve Ankara’yi ele gegirir. Sultan. 1

17 Aktiire S., “16. yiizy1l Oncesi Ankaras1 Uzerine Bilinenler”, Tarih icinde Ankara, der. Aysil Tiikel
Yavuz, Ankara 2000, s.14.

18 Giilekli N.C., "Ankara", Tarih-Arkeoloji, Dogus Matbaasi, Ankara, 1948, s.88.

19 Ozaydm A., TDV islam Ansiklopedisi, 5.204,
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Mesud, bu sayede tahtin1 korumayi basarabilmistir. Sultan 1. Mesud’un vefat
etmesinden sonraysa yeniden Anadolu’da Tirk birligini saglayip hagli ordusuyla
savasan, oglu II. Kiligarslan (1156-1192) Selguklu tahtina gikar.?°

II. Kilicarslan ve kardesi Sahinsah arasinda Anakara kenti miicadele konusu olur
ve Sultan II. Kilicarslan’nin zaferiyle Ankara ve Cankir1 sel¢uklu topraklarina katilir
(1164). 1l. Kilicarslan iilkeyi on bir oglu arasinda bdlmesiyle, Muhyiddin Mesud
Ankara’y: alir. Sanata merakli olan Muhyiddin Mesud, sanatkarlar1 etrafinda toplar, bu
donemin onemli sairleri, Bedii, Muhyevi ve Mahmd-i Englriiyevi Ankara’ya gelir.
Anlagsmazliklar Mesud’un zamaninda da devam eder. Uglarda bir kale karsiliginda
kenti, Selguklu Sultan1 II. Siileyman Sah’a teslim etmesine ragmen iki ogluyla (1204)
oldiiriiliir.?!

Kardesi l.izzeddin Keykavus’un Selguklu tahtna gegirilmesiyle (1211),
Alaeddin Keykubad, isyan edecek ancak zayif diisiip Ankara Kalesi’nde savunmaya
gececektir. Sultan Izzeddin Keykavus Ankara’yi ele gecirmek igin, kale surlarmnin disina
kendisine ait bir saray ve medrese evler ve barakalar insa eder.

“Eger sehre hdakim olursa bu medreseye biiyiik vakiflar tahsis edecegine

dair adakta bulundu. Uzun siiren kusatma sonunda Alaeddin Keykubad

kendisine ve gsehir halkina bir zarar verilmeyecegine dair teminat

aldiktan sonra teslim oldu (1212). Ankara 1235 °te Taceddin Pervane'ye

ikta edildi. Kosedag yenilgisinden (1243) sonra Mogol takibinden kagcan

II. Guyaseddin Keyhusrev Tokat'taki hazinelerini alarak Ankara’ya

sigindi. Il Izzeddin Keykavus 1250°de sehrin surlarini tamir ettirdi. I1I.

Guydseddin Keyhusrev doneminde Ankara kisa bir siire Sel¢uklu tahtinda

hak iddia eden Aldeddin Siyavus (Cimri) ile Karamanlilar'in eline

. 9922

gecti.

Selguklu hiikiimdarligindan sonra, 1304-1341 yillann arasinda Ankara,
Anadolu’yu isgale den ilhanlilar’a baglanir. Bu ddnemde Ankara’da Ahiler kentin sosyo

ekonomik hakimidirler zira XIII. Yiizyilda yasanan Mogol katliyamlarindan kagan

sanatkar ve kiiciik meslek erbabi Ankara’ya siginirlar ve burada Ahi Teskilati altinda

2 Erdogan A. Giinel G. Kilc1 A., Tarih i¢inde Ankara, Ankara Tarihi ve Kiiltiirii Dizisi, Ankara, 2007,
s.118, 119.

2t Ozaydin A., a.g.m., 204.

22 Ozaydin A., a.g.m., 204.
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toplanirlar. 1341 yilinda Eretnaogullari’ndan Aldeddin Eretna, bagimsizligimi ve
sultanligini ilan etmesiyle Osmanli hiikiimdarligina kadar Eratnaogulalri’nin hakimiyeti
altinda kalir.?3

1354 yilinda Siileyman Pasa tarafindan Osmanli Devleti’ne katilan Ankara’da
Osmanli Dénemi’nin basladigi, Aldeddin Camii’nde yer alan I. Murad donemine ait
tamir kitibesinden anlasilmaktadir (764/1362-63). Osmanli doéneminde, Yildirim
Bayezid ile Timur arasindaki savas olan ve bir kirtlma olarak bilinen 1402’de ki Ankara
Savasiyla Fetret Devrine giren Osmanli Devleti, Timur’un g¢ekilmesiyle yeniden
osmanli hakimiyetine, celebi mehmet déneminde girer. 2*

1413 yilinda Anadolu’da hakimiyet kurarak birligi saglayan Celebi Mehmed,
Ankara’ya tamamen egemen olur. 1421 yilinda Osmanli devletini ikinci kez kuran, 1.
Murad tahta ge¢mesiyle Ankara’da, imar faaliyetleri hizlanir. Istanbul’un fethinden
sonra, sehri bir askeri Uis olarak kullanan Fatih Sultan Mehmed, Ankara’nin imarina ve
gelismesine 6nem verir.?® Fatih Sultan Mehmed déneminde bir ulasim merkezi olan
kent, 6zellikle, ticaretin gelismesi igin pek ¢ok ticaet yapisi olan; kervansaray, bedesten,
han ve ¢ars1 yaptirilir ki sonralar1 buras1 "Hanlar bolgesi” adini alacaktir.

Osmanli impatarlugu’nun Anadolu Eyalet merkezi olan Ankara, sonraki yillarda
eyalet merkezinin Kiitahya’ya taginmasi ile “sancak™ merkezi olur. 15. ylizyllda Cem
Sultan ve Il. Bayezid ¢ekismesine sahne olan kent, Fatih doneminde Anadolu’da niifusu
en fazla Miisliman olan ikinci sehir haline gelir ve tam bir Osmanl sehridir. Yavuz
Sultan Selim zamaninda Ankara, oldukca sakin ve huzurlu bir dénem yasayan kent,
Kanuni Sultan Siileyman déneminde , yeniden eyalet merkezi olur.?

16. yiizyllda Anadolu'ya gelenve Ankara’dan gecen, Alman seyyah Hans

Dernschwam, Ankara’y tarif ederken; sof iiretimi tizerinde durmakta, sehir halkinin

2 (Ozaydin A. , 5.204,

24 Ozdemir R., TDV Islam Ansiklopedisi, Cilt: 03, 5.205.

%5 Cadirct M., “Yonetim Merkezi Olarak Ankara’min Gegirdigi Evrim”, Tarih i¢cinde Ankara, (der.
Aysil Tiikel Yavuz), Ankara, 2000, s.89.

% Cadirc1 M., a.g.m., 5.89.
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sofculuk ve kege imamiyle ugrastigimi belirtmektedir. “Bu iiretim Ankara icinde ve
cevresinde oylesine basat bir mevkidedir ki, sehirde sadece sof yikama isiyle
ugrasanlarin bile ayrt bir loncasi bulunmaktadir. Cevre koyler, tiftik hayvanciligiyla
ugrasmakta ve sehre satmak iizere tiftik egirmektedir.”?’

Tekeli’ye gore, Ankara, ¢ok 6nemli bir ticaret merkezi idi, bunun kanit1 olarak,
sehirdeki 30'a yakin hanin ¢ogunun ve Bedesten'in 15, 16 ve 17. yiizyillarda yapilmis
olmasi bu fonksiyonun gostergesidir. Ankara'daki Ahi orgiitii kervanlarin ve ordunun
deri ve demirden yapilmis malzeme ihtiyacin1 karsiliyordu, kentler arsindaki is
boliimiinlin sonucudur. “Kizilirmak'in batisindaki genis bir bélgenin iirettigi tiftik,
Ankara'da islenip degerlendiriliyordu. 19. yiizyilin ikinci yarisindan sonra tiftik kegisi
Giiney Afrika, Kaliforniya ve Avusturalya'da yetistirilmeden once diinyada tiftigin tek
yetistigi yerdi.” ® Ankara’da 16. ve 17. Yiizyillarda, 1000 kadar sof ve sali dokuma
tezgah1 bulundugu bildirilmektedi. Fakat Amerika ve Giiney Afrika'nin, 19. Yiizyilda,
tiftik {iretimine baslamas1 ve 1838 Ingiliz-Osmanli1 Ticaret anlasmasinin yerli iiretim
tizerindeki olumsuz etkilerinden sonra, sof iiretim faaliyeti neredeyse yok olmaya
baslar. Ankara, sadece ham tiftik ihracati yapabilmekte ve geleneksel ticari ve tiretimsel
islevlerini bununla siirdiirebilmekteydi.?®

Aydin, 1919'da Mustafa Kemal Paga' Ankara’ya geldiginde kentin genel
gorlinlimiinii sdyle aktarir. 19. yiizy1l i¢inde giderek yoksullasan, bu ylizyilin sonlarina
dogru irice bir kasaba gériiniimiine biiriinen Ankara, 1917'de is yasanan biiyiik
yanginla, en yikict darbeyi alir. 1900'li yillarda 30.000 niifuslu, ekonomisi tiftik ve
yiin iiretiminden elde edilen sofacilia bagl bir kent idi. 1917 yangin1 ve harpler nedeni

ile kentin niifusu Kurtulus Savasi dncesi 20-25 bine inmis, onemli bir boliimii yanik ve

2l Ortayh O., "16.Yiizy1l Alman Seyahatnamelerinde Tiirkiye", Tarih ve Toplum, 1984, 5.108-9.

28 Aktiire S., a.g.m., 5.32.

2 Tekeli 1., "Ankara’da Tarih I¢inde Sanayinin Gelisimi ve Mekansal Farklilasmas1", Ankara’da
Sanayi Uretiminin Tarihsel Gelisim Siireci ve Mekansal Orgiitlenme Bicimlerine iliskin
Coziimlemeler, Ankara, Milli Prodiktivite Merkezi Yayinlari, Ankara, 1991, s.56.
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harap bir kent goriinime biiriinmiistiir. Baskent se¢ildigi yillarda ise, Ankara, ¢ok az

binasi olan, yoksul, kiiciik bir kasaba goriiniimiindedir.

1.1.2. Cumhuriyetin Ilan1 ve Ankara’nin Baskent Secilmesi

27 Aralik 1919°da Atatiirk’iin Ankara’ya gelmesiyle kent tarihinde yeni bir
donem baslar. Mondros Miitarekesi’nin kabul edilemezligi karsisinda Kurtulus
miicadelesini baglatan Mustafa Kemal Pasa, Ankara’da, 23 Nisan 1920’de, Biiyiik
Millet Meclisi’ni agarak, yeni Tiirk Devleti’nin temellerini atmigtir. Ankara 1920-1922
yillarinda isgal edilen kentlerden gd¢ eden ailelerin yanisira, memurlar, askerlerler,
yabanci gorevliler ve diplomatlarla oldukca hareketli giinlere sahne olmustur..>!

Ankara, 13 Ekim 1923’te, Cumhuriyet’in ilanindan on alti giin 6nce, Tiirkiye
Devleti’nin baskenti olmustur. Tankut’a gore, Ankara’nin baskent secilmesi Kurtulus
Savagi’ndaki rolii ile dogrudan iliskilidir. Biiyiilk Millet Meclisi burada toplanmasi
ve Ulusal yonetim burada kurulup destek almasi, Kurtulus Savasi, basindan sonuna
kadar
Ankara’da yonetilmesi gibi nedenler etkilidir. Ayrica, Ankara’nin 1919-1920’de merkez
olarak secilisinde, Milliciler’e verdigi genis destegin yam1 sira, Anadolu’nun
ortasindaki cografi konumu, demiryolunun ulastigt son nokta olmak gibi stratejik
ozellikleri de etkili olmustur.*?

5 Subat 1937°de T.B.M.M.'nde yapilan oturumda, 1924 Anayasasi’nin 2.
maddesi, Cumhuriyetin varolma ve varligini siirdiirme kosullarini agiklayan temel bir
madde haline getirilip ve degistirilme karari alinmistir. Yeni haliyle iki madde ve {i¢

bilesenden olusan tasar1 Tankut’un akdardig: sekliyle sdyledir:

% AydinS.,agm.,s.71.
31 Ozel M., Bir Zamanlar Ankara, Ankara, Ankara, 1994, s.17.
%2 Batur A., Cumhuriyet Dénemi’nde Tiirk Mimarhg, {letisim Yayinlari Istanbul, s.1384.
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Ankara'nin Baskent olma karari teyid edildi. Tekeli’ye gore, Ankara’nin imarindaki
basari, rejimin basarisiyla 0zdeslesmis olan kentin imar1 ve yonetimi ig¢in ciddi
adimlar atilmaliyd1.®* Ankara baskent olduktan sonra, kentin diisiik ¢evresel
standartlariyla, yetersiz altyapisi giindeme gelir, hem yeni hem de eski sakinleri

tarafindan bildirilen bu kotii kosullar kentin imarii gerekli kildig: gibi bu durum yeni

“Iik bilesen, Kemalist ilkeleri kapsayip, Tiirk Devleti'nin ideolojisini
Cumhuriyetgi, Ulus¢u, Halk¢t, Devletgi, Laik ve Devrimci olarak
tammlamakta ve bu ilkelerin tiim yasama ve yiiriitmeyi yonlendirecegini
kabul etmektedir. Ikinci bilesen, Tiirk Devleti'nin kiiltiirel cevresini, resmi
dilin Tiirkce oldugunu ilan ederek cizen bilesendir. Uciinciisii ise, Tiirk
Devleti'nin mekdansal siyasasini, yeni siyasal modelin yonetim anlayisini
ifade etmekte ve bagkentin Ankara oldugunu belirtmektedir.”*

1.1.2.1.Ankara’nin imarinda Kent Yonetimi, Ankara Sehreminiti

20 Nisan 1924 giin ve 491 sayili Teskilati Esasiye Kanunu 2. maddesi ile

rejimin, cumhuriyetin basarisiyla 6zdesrilmistir.%®

gore Icisleri bakani tarafindan atanan bir sehremeni ve 24 iiyeden olusan cemiyeti
umumiye-i belediye kurulacakt1.®” Bunun igin ilk adim, varolan belediye Ankara

Sehremaneti'ne gevirilir. 16.2.1924 giin, 417 sayili yasayla Istanbul’daki Sehremaneti

Tankut’a gore, Ankara’nin baskent olusu, her seyden Once siyasi bir karardir:

“Kozmopolit, monarsiye bagli ve Osmanlicilik imgesiyle biitiinlesmig
Istanbul’dan I¢ Anadolu’ya gecis, ayni zamanda devrimci ve radikal bir
tavir ve ideolojik bir karar olmustur.” Cilinkii diinya kenti olmus bir
Istanbul veya o giinlerde ¢okca onerilen ve gecmislerinde biiyiik
kent donemleri yasamis bir Konya, Kayseri, Sivas gibi sehirlerin
karsisinda Ankara, tarihi onemi ve kimligi Kurtulus Savast ile baslayp
onunla biitiinlesen tek kent olmugtur. Ankara, baskent ilan edildigi 1923
yilinda, 20.000-25.000 niifuslu bir Anadolu kenti idi. Kent iistlendigi
onemli roller nedeniyle hizla biiyiimiistiir.

16 Subat 1924 giin ve 424 sayil1 yasa ile bu konuda ilk adim atildi. Bu yasaya

33

34
35
36
37

Tankut G., "Ankara’nmin Bagkent Olma Siireci", ODTU Mimarhk Fakiiltesi Dergisi, 1988,
Cilt:8/Say1:2 s.94.
Tekeli 1. Ortayli 1., Tiirkiye'de Belediyeciligin Evrimi, Ayyildiz Matbaasi, Ankara, 1978, s.37.
Tankut G., a.g.m., s.96.

Tankut G., a.g.m. s.23.
Tankut G., Ankara’nin Imar Hareketlerinde Oncii R6lii, Ankara Konusmalari, Ankara, 1992, s.109.
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benzeri Ankara’ya uygulanacaktir. Yetkileri ve gorevleri Istanbul’unkiyle ayni olan
ancak yasa, yonetmelik a¢isindan ise sadece Ankara igin 6zel durumuna uygun bir daire
olan Sehremaneti kurulur. Igisleri bakanligi’na bagli, sehremini, miidiirleri hiikiimetce
atanacak, boylelikle yonetsel olarak yeni bir model olusturulur. Sehremaneti Meclisi
yirmidort kisiden olusur, yasay1 asmasi halinde dagitilabilecektir. Sehremaneti yonetim
biitcesi I¢isleri'nin onayma bagliyken kadro ve maaslarin tespiti da yine Igisleri’nin
sorumlulugundadir.®

Tamamiyla Istanbul’daki modellenerek olusturuluran yeni sehremaneti de
Sehremini olan belediye baskani, Igisleri Bakani tarafindan atanacaktirken, genel olarak,
Istanbul’daki Sehremaneti icin gecerli olan yasal presediirlerden uygun olanlar1 tespit
edilip, Ankara i¢in de gegerli olacakti. Fakat Ankaradaki bu kurum istanbuldaykinden
farkliydi. Istanbul Sehreminisinde kurulun iiyelerini ve se¢cmenlerini, secebilmek icin,
miilk sahibi ve vergi miikellefi olmak zorunluydu; Ankara’da boyle bir zorunluluk
yoktu. Tekeli’nin ifadesiyle, bu durum biirokraklarin kent yonetiminde oncelikli olma
isteklerinden kaynaklanmaktaydi ve nihayetinde kurum tizerinde merkezin denetimi gok
fazladir. Biite onaymdan kadro ve maaslar tespitine kadar onar merci Icisleri
Bakanlig1’ndadir.*

[lkin, yeni kent i¢in &zel bir yasayla 4.000.000 m2’lik bir alan istimlak edilir.
Ikinci olarak, yeni baskentin bayindirhik islerinin finansmam icin Emlak ve Eytam
Bankas1 kurulur, boylelikle, kredi kaynaklar1 ve fonlar ilk yillarda biiyiik kismiyla
Ankara’ya tahsis edilir. Niifusun hizla artmasi ve bagkentlik islevlerinin
gerektirdigi bayindirma ve yapt faaliyeti giderek denetlenmesi gii¢lesince, bir plan

dahilinde hareket edilmeye karar verilir.4°

% Tankut G., a.g.m., 5.96.

% Tekeli 1., Cumhuriyetin Belediyecilik Oykiisii: 1923-1990, Tarih Vakfi Yurt Yaymlari, istanbul,
2009.5.42-43.

4 Yavuz Y., “Cumhuriyet Dénemi Ankara’sinda Mimari Bigim Endisesi”, Mimarhk 121, Say1:11/12,
1973, s.28.
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Ankara o yillarda heniiz bu baskent olma gibi agir bir yiikii alabilecek imkanlara
ve kimlige biirlinmemisti. Bu kendi halindeki orta Anadolu kasabasinda yasamak pek
tercih edilen bir durum da degildi. Hatta yabanci iilkelerin sefaretleri Istanbul’dan
Ankara’ya tasinmak istememekteydiler, ¢6ziim olarak Disisleri Bakanligi, bu sefaretlere
licretsiz arsa verir ve buna ragmen Istanbul’da on sekiz olan elgilik sayis1 Ankara’da
dorttiir.

Cumhuriyet doneminde, 1924°te Asker Haritacilar, kente ilk harita hazirlanmas,
1/4000 olcekli harita da, kentin ne durumda oldugu tespit edilip, genellikle yol ve yapi
adalar1 diizeyinde olup, haritanin kim tarafindan yaptirildigi bilinmemektedir.
Tankut’un aktardigina gore, ilk planlama girisimi Sehremaneti'nin yaptirdigi, biri eski,
digeri yeni kente ait, iki plandir. Literatiire "Lorcher Plan1” diye giren Yenigehrin plani,
kurum komisyonunca, kabul edilir ve uygulamaya konur. Bu komisyon uygulanamaz
gerekcesiyle eski kent diizenlemesini kabul etmez. Zaten bu ikinci planda
begenilmesinden ote kentte gittikge yiikselen konut buhranindan dolay: kabul edilir.*?

Konut o donemler Ankara’nin en 6nemli sikintisiydi, baska yerlerden Ankara’ya
gorev yapmak i¢in gelen memurlarin kalabilecegi uygun mekanlar bulunmuyordu.
Duru’ya gore, Ankara’nin sorunlari yalnizca altyap: yetersizligiyle agiklanamazdi. Zira
Batili, cagdas bir baskentin sahip oldugu ¢agdas yasamin standartlar1 bulunmuyordu.
Iste bu durumu degistirmek adina, Ankara’nin gelisiminin diizenli ve planli ilerlemesine
olanak saglayan bir kent planina gereksinim bulunuyordu ki bu dogrultuda giindeme

gelen ilk plan Lorcher Plant’dir.*

4 Yavuz F., Kentsel Topraklar, AU SBF Yayinlari, Ankara, 1980, s.1.

4 Tankut G., a.g.m., s.101.

4 Duru B., “Mustafa Kemal Déneminde Ankara'min imari”, Cumhuriyetin Utopyas1: Ankara, Haz.
Funda Senol Cantek, Ankara Universitesi Yaymevi, Ankara, 2012, s. 173.
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1.2. Kentin Planlama Seriiveni

1.2.1. Ankara’mn ilk Plani: Lorcher Plani

Cengizkan’nin ifade ettigine gore; Ankara’nin ilk Sehremini Mehmet Ali Bey
1923 yilinin sonlarinda, goreve getirilmeden hemen evvel, kentin gelisimini saglamak
amaciyla bir plan yaptirmas: icin, "Kesfiyat ve Insaat Tiirk Anonim Sirketi"ne basvuru
yapilir. Sirketin mimar1 Dr. Carl Christoph Lorcher, ilk plan olan ve eski kenti yani kale
ve c¢evresini i¢gine alan plani, 30 Mayis 1924’de yonetime sunar. Fakat eski kent i¢in bu
plan uygulanamaz kabul edilmez. Sonradan 1925 yilinda Lorcher, yeni kent igin ikinci
plan bir plan tasarlar ve yeni kentin olan gereksinimden dolayr kabul edilerek
uygulamaya alinir.**

Uluis’de Lorcher'in Ankara i¢in iki planlamasindan bahseder. Bunlardan ilki
eski sehre ait, 1924 tarihinde tasarlandigi projedir. Yaklasik iki yiiz bin kisilik bir
niifusu hedefleyen ve genel itibariyle, tren istasyonu ve Kale arasindaki alanin yeniden
diizenlenmesini ongoriiren planda en dikkat ¢eken seylerden biri; Yonetim binalarinin
kentsel mekana hakim bir diizenlemesi olup, ayn1 zamanda bagkent Ankaranin yeni
kent merkezini de belirleyen"Y 6netim Kompleksi" kurma projesidir ki planci Lorcher'in
en ¢ok bu konunun iistiinde durmustur. Bu projenin, yeni Iktidarin, cumhuriyetin
varligin1 ve egemenligini dillendirdigini, boylelikle siyasal altyapisini gii¢lendiren son
derece dnemli bir propaganda oldugu goriiliir.*®

Uluis’e gore, Lorcher'in secilip bir plan hazirlanmasinin istenmesinin altindaayn
ideolojik temel vardir. Zira yeni cumhuriyet, kendi giiciinii temsil edebilecek gosterisli

bir planlamanin beklentisindedir. Boylelikle, 1925 yilinda, ikinci proje olan, eski sehrin

4 Cengizkan A., Ankara’mmn i1k Plami: 1924-1925 Lércher Plam, Ankara Enstitiisii Vakfi, Ankara,
2004.s.34

4 Uluis L., Anti Modernist ve Otoriter Egilimleri Yansitan Bir Sehir Tahayyiili", Toplumsal Tarih,
Temmuz 2009, s.73.
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giiney bolgesine yeni bir kent kurulmasini igeren proje onaylanir. Planlama da, "Tiirkiye
Baskenti'ne ait Yapilasma Plani, Angora, Eski Sehir ve Yonetim Sehri = Cankaya."
Seklinde bagliklarin yer almasi, adindan da anlasilacagi {izere, yeni sehrin eskisinden
yalitilmis olacagi ve yeni yonetimin “yonetim merkezi” olacagi belirlenmistir. Bundan
anlasiliyor ki, Lorcher, yeni rejimin, ideolojik beklentilerini anlamis ve bu dogrultuda
bilingli sehircilik stratejileri gelistirmeye ¢alismustir.*®

Bilindigi gibi, Ankara Aksiyel planlama kurgusunda, aksmn bir ucu Kaleye
cikmakta diger ucu ise Meclis, Bakanliklar ve Cankaya Koskii’ne ulagsmaktadir. Bu
plan, kentin bir ¢ok farkli islevlerdeki mekanlari; hastaneler, mezarliklar, Pazar yerleri,
konut alanlar1 gibi alanlarinin esgiidiim icinde olmasi gerektigi ve bu alanlarin ayrimi ve
yakinlhigi tizerine de bir 6rnek olusturmaktadir. Modern bir kentte olmasi gereken;
meydanlar, yesil alanlar, kamusal mekanlar, mezarliklarin olusturdugu bosluklar,
parklar, spor alanlari, insan ve topluma verilen 6nem ve yeni sehircilik anlayisinin
uzantisi olarak drnegidir.*’

Bolat, Cengizkan’dan aktardigi sekilde Lochrer Planini belli ilklere dayanir.

Lorcher Plan1 Raporu su ilkelerden olusur:

4 Levent Uluis, a.g.m.,s. 73.

47 Murat Bolat, Bir Sembol Olarak ideolojinin Mimarideki Kavramsal ve Mekansal Etkileri,
Baskentlerin imar1 Uzerinden Bir Karsilastirma Ankara Ornegi, Mimar Sinan Univeristesi, Fen
Bilimleri Enstitiisii, Yaymlanmamis Doktora Tezi, Agustos, 2009, s.152.
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“Bu rapor ilk kez "drnek sehir'ler kurma konusunda somut bir
girisimdir.

o [lk kez kapsamli bir "Ankara Kent Tarihi" hazirlanmistir.

o Ulusal bir diizeyde bir fikirbirligi saglanmast isteginin yani sira,

"planlama yéntem ve siirecleri” konusunda da Ulusal dnermeye
doniisecek olan bir adimdir.

o Kentin kurulmasindaki “mekdan sal anlam" ve “kent mekdninin
simgeselligi", ilk kez bu raporun gerekgeleri ve planlart ile kapsamli
bicimde giindeme gelmistir.

e Plan raporu, ekli planlar ve belgeleriyle, "planlama ve diisiince
olcegi" konusundaki onermeleri Cumhuriyet’in sonraki yillardaki

uygulamalarint da belirlemistir.

e Plan ve raporu, "modern ve avangard ogeleri iceren ¢agdas sehir
planciligi” nin iilkemizdeki ilk 6rnegi olmustur.

o Cagin gerektirdigi beden sagligi, acgik alan ve yesil alan tanimi bu
plan raporu ile planlama ve mimarhk kiiltiiriimiize kazandirilmigtir.

e Ankara’nin modern bir kente doniismesindeki "ilk tasarim ve diisiince
belgesi"dir.*®

Millet Caddesi, yonetim sehrinin yeni prestij aksi seklinde insa edilmesiyle, eski
sehir ile yeni sehrin arasinda olan tek baglanti, boylelikle kurulmus olacaktir. Uluis’e
gore, rejimin, yeni prestij bulvari olan Atatiirk Bulvari’nin tasariminda, mimari model
olarak, Avrupa'nin likks bulvarlart alimmistir. Ancak kent planina bakildiginda, bulvar,
temel bir fonksiyonu karsilamis ancak modern bir izlenim sunmaz. Kentin ana baglanti
ekseni olan bulvar rejimin ideolojik, simgesel yapilarinin dizildigi, ve easinda modern
gorlintiisiinden 6te devlet i¢in otoriteyi ve giicii glindelik yasama dahil etmeye yonelik
bir propaganda niteligindedir. Ankara Yonetim Sehri adini1 alan bulvarin eski sehirdeki
baslangicinda yenilik bir tren istasyonuyla sergilenecektir. Bulvar buradan direkt olarak

Hiikiimet Meydani’na eklemlenmistir. Lorcher Sehrin en 6nemli diigiim noktasini,

4 Murat Bolat, a.g.e., s.153.
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olarak belirledigi bu meydanin etrafinda, kiiltiir sanat yapilari; tiyatro, miize gibi
gorkemli ve kiiltiirel deger tasiyan yapilarin insa edilmesini salik vermistir.*°

Lorcher eski kent ile istasyon arasindaki alan1 onemsemistir. Kaleye 6nem veren
Lorcher “Giizel Kale” kavramini ortaya atmis ve Yenisehir'in kurulmasinda da ayni
diisiinceyle hareket etmistir. Bakanliklar yerlesiminin tiggen bigimi bu arayisin bir
sonucu olarak Ankara'nin bu bolimiinde etkili ve belirleyici olmustur. Kale-Meclis-
Istasyon Meydan: ekseni 19501i yillara kadar anlamsal ifadesinin bilincinde olunan ve
korunan 6nemli bir kentsel (aks) olusumdur.*

Tuncer’in ve Uluis’in de ifade ettigi sekilde, Lorcher'in Plani’nin en 6nemli
unsurlardan ve ozellikle tizerinde durdugu, "yonetim kompleksi" kurma projesidir.
Yonetim yapilarinin sehirsel mekana egemen bir planlamasini 6neren projeyle, ayni
zamanda bagkentin yeni sehir merkezini de belirlenir. 1924’te tasarlanan, eski kente ait
proje; gelecek i¢in ortalama iki yiiz bin kisilik bir niifus hedeflenmistir.>
Bolat’a gore, Lorcher Plan1 Kararlarini sdyle siralayabiliriz:

e “Yollar

o Anafartalar (Karaoglan) Caddesi — Samanpazart

o Kazim Karabekir Caddesi; Hamam Onii

e Cankir1 Caddesi — Dis Kapi

e Denizciler Caddesi

e Egemenlik Caddesi

e Erzurum Caddesi

e Bankalar Caddesi

e Istasyon Caddesi

e Bolgeler

49 Levent Uluis, a.g.m., s.81.

%0 Cengizkan A., a.g.e., s.75.

5! Tunger M., Bir Bagkent Ankara’ni Ilk Planlama Deneyimleri,
http://ankaratarihi.blogspot.com.tr/2009/12/cumhuriyet-in-ilk-yillarinda-ankara-nin.html
(Erisim, 06/12/2017)
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e Kale Onii Mahallesi

e Istasyon Caddesi Is Bilgesi

o Soguk Kuyu

e Hamam Onii

o Sehir Parki ve Sergi Bahgesi, Spor Alanlart

o Asri Mezarlik

e Pazar Yerleri

e Meydanlar

e Millet Meydan:

e Hiikiimet Meydan:

e [tfaiye (Tiyatro) Meydan:

e Gazi Meydan:

e Yildiz Meydan:

e Istasyon Meydan:

e Haci Bayram Meydan:. 2

Lorcher’in, 1zgara plan temelinde, bahceli iki katli plani biitliniiyle yasama
gecirilmez. Lorcher’in hesaplayamadigi sey, Ankara’nin baskent olmasiyla, kentin
niifusunun dort- bes yil gibi ¢ok kisa bir zamanda ikiye katlanmig olmasidir. Daha ¢ok,
Lorcher’in planlarin, birer danisma belgesi olarak kullanildigini, fakat ayni zamanda
kentin  dogrultusunu ne sekilde gelisecegini degistirilemez sekilde belirledigini
sOyleyebiliriz. Yine de Lorcher Plani’na dayandirilirak yapilanlar, sehirdeki yollarin

dogrultusu ve 1924-1929 yillarindaki imar, bu plan géz 6niine aliarak uygulanir.>

2 Bolat M., a.g.e., 5.154-155.
8 DuruB., a.g.m., s.178.

26



1.2.2. Jansen Plani

Ankara kent planmi hazirlayan Prof.Dr. Herman Jansen Plani gelisim
asamalarimi Tunger, sdyle aktarir. 1928 yil1 i¢inde, Ankara Nazim Imar Plan1 igin kisith
bir yarisma acilir, yarismacilardan, Berlin Kent Planlama Yarismasi'n1t kazanmis
Prof.Dr. Herman Jansen, yine bir Alman sehirci Prof. M.Brix ve Fransiz Hiikiimeti
basmimar1 Prof. Jausseley de bulunmaktadir. Planlar bizzat, Mustafa Kemal Atatiirk
tarafindan incelenir, Yarigsmayi {inlii Alman Mimar Prof. Hermann Jansen kazanmistir.
Tuncer’e gore, yarismacilar verdikleri kararlarda serbest birakilmamis hatta cesitli
sekilde kisitlanmislardir. Bu sinirlamanin nedeni, 6nceki uygulamalarin aslinda kentin
gelisme yoniinii, Ulus-Cankaya, ortaya koydugu, kentin 6nem arz eden, yol bina ve
giizergahlari ile, eski kentin korunmasr ilgili sinirlar yarismacilara verilmisti.>*

Ankara kentinin ana plan1 olarak uygulamaya konan, 1932 yilinda TBMM
tarafindan onaylanan Jansen Plani, Mustafa Kemal’in Cankaya’ya dogru belirledigi,
yeni kentin gelisme yoniide bu dogrultudadir. Zira plan, biiyiik 6l¢iide Lorcher’in 1925
yilindaki planina dayanmaktadir. Buna plana gore, yeni kentt, 1500 hektarlik arazi
tizerine kurulacak, {izerinde 270 bin kisi konug¢landurlacak, sehirde hem dikey hem de
yatay sekilde yogunluk diisiik tutulmasina boylelikle, ¢cok katli yapilasmaya ve kalabalik
niifusa yer verilmeyecekti. >

Prof. Hermann Jansen Planinda verilen en 6nemli kararlardan biri, eski kentin
tizerinde degil yanma yeni bir sehir kurulmasi, eski Ankara’ya ise pek
dokunulmayacagidir.>® Jansen, Ankara'da gozlem ve incelemeler yaptiktan sonra 17

Ekim 1927 tarihinde "Sehremaneti"ne sundugu raporunda Yenisehir'in eski kentin

% Tunger M., a.g.m.

% DuruB., a.g.m., s.181.

% Tunger M., Cumhuriyetin “Mimari Mirasi”nin Planlama Araciligiyla Korunmasi: Ankara Ornegi,
Cumbhuriyetin Mimari Miras1 Sempozyumu, 26-27.02.2009,
https://www.academia.edu/2111092/CUMHUR%C4%B0OYET_%C4%B0ON_M%C4%B0OMAR%C4%
B0O_M%C4%BORASI_NIN_PLANLAMA_ARACILI%C4%9EI_%C4%BOLE_KORUNMASI_ANK
ARA_%C3%96RNE%C4%9E%C4%B0 (Erisim 06/12/2017)
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yanina yapilmasin diisiinmekte, ancak eski yerlesimdeki diizensiz yapilasma nedeniyle
bunun olanaksizligin1 ve bu nedenle, eski kentin diizenine ve yapilarina miidahale
zorunlulugu bulundugunu ifade eder. Eski sehirde bazi ana caddeler ve Meydanlar
belirlemenin Stesine gegmeyecektir.®’

Cengizkan’a aktardigina gore; Jansen Plani da biiyiik ihtimalle Lorcher’in aldigi
kararlar goz oniinde tutularak tasarlanmistir, buna kanit olarak ilkin, kentin gelisimi,
Lorcher Plani’na baglh kalinarak belirlenmistir. Aymi sekilde, bahge sehir konsepti,
bolgeleme gibi, ¢sgdas sehir planlama yontemleri de yeni planda kullanilmistir. Fakat
en 6nemli bulgulardan biri, 1928 yilindaki imar plan1 yarismasinda mimarlara, sehrin
haritasinin yaninda, Lorcher’in iki planin da 6n bilgi seklinde verilmesidir. Lorcher
Plani’nin Ankara’nin sonraki gelisimini ve Jansen Plani’ni etkiledigine dair en onemli
ornektir. Bundan dolayidir ki, Ankara imar plani yarismasinin birincisi Jansen’a,
Lorcher 1930’da Berlin’de dava agmis ¢iinkii kendi tasarimini gelistirerek sundugunu
idda etmis ve bu nednele de tazminat istemistir. >

Jansen'in hazirladigl imar plani1 23 Temmuz 1932°de onaylanmis ve yiiriirliige
girmistir. Planda insan Olceginde diisiiniildiigiinde, toplumsal endiseleri agir basan,
konut ve ozellikle is¢i konutlar1 sorununa 6nem veren, gorkemli olmaktansa, sosyal
yonleri agir basan bir proje- plandir. Bu yoniiyle cumhuriyet yonetiminin niteliklerini
yansitir. Plan, Ankara’da diisik hacimli, bahgeli evlerden olusan gelen bir yapi
stokuyla, eski kent olan Kale’yi koruyan giiclii bir yesil dokuya (Genglik Parki,
Hipodrom vb.) olanak vermektedir.>®

Jansen, planinda kentin Kale ¢evresindeki geleneksel dokusu ile baglant1 olacak
ancak ¢ok daha genis yeni yerlesim alanlar1 olusturulacaktir. Mimar, eski Ankara'nin
bati, gilineybati ve giineyini yeni gelisme alanlar1 olarak diisiinmiis, geri kalan

bolimlerde ise dokunulmamasi tarihi dokuyu korumaci bir tavir sergilemistir Ki

" Cengizkan A., a.g.e., s.104-105.
%8 Cengizkan A., a.g.e., s.107.
% Tunger M., a.g.m.
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Jansen’in odak noktasi Kale’dir. Kesinlesen imar planinda ise, kent daha ¢ok giineye
dogru gelistirilerek Yenisehir, Cankaya'nin vurgusu arttrilmistir.%
Batur’a gore, Hermann Jansen Plani su kararlar1 igermekteydi:

o Atatiirk Bulvari, giiney-kuzey dogrultusunda striiktiirel bir aks
olarak Cankaya’ya kadar uzanacaktir. Ikinci aks Ulus’ta bunu dik
keserek batida Istanbul yoluyla birlesecek, doguda topografyanin dogal
cizgisini izleyerek eski kentin giiney alt bélgesinden gececektir. Yeni
kentin gelismesi, bu akslar etrafinda ve eski kentin disinda
planlanmustir.

» Tarihi degeri olan ve kaleye dogru uzanan eski kentin korunmasi ve
valnizca yeni kentle temas eden bati kesiminin modernlestirilmesi on
gortilmiistiir.

» Ticaret kesimi Ulus’ta bwrakilmistir. Yonetim mahallesi yeni
sehirde kurulacaktir.

» Atatiirk Bulvari’min ¢evresi, 1zgara dokusunda diizenlenerek
konuta ayrilmistir.5

Bolat ise, Jansen Planinin Olumlu Yé6nlerini soyle siralar:

« Jansen plant Imparatorluk’u yikip Cumhuriyet’i kuran biitcesi
sinirly bir devlet icin ekonomik kosullar gézetilerek tasarlanmistir.

* Plan, uygulanmasinda pahali kamulastirma gerektirmeyen bir
plandir ve miilkiyet ¢izgilerine duyarhidir.

* Plan planlama ilkelerinde gii¢lii, arazi kullaniminda basarili ve
gercekgidir.

» Kentsel estetik plancimin birincil endisesidir. Ankara Kalesi bu
estetigin  kaynagi olan bir sehir tacidir (Stadtkrone) ve
korunmustur.

* Kenti bélgelemede basarilidir.®

Duru, mimar Jansen’in karsilastigi sorunlarin basinda nufusun hizla artmasi

oldugunu, kentin hi¢ bir donemde bu kadar hizli bir artis gdstermedigini ve bunu
hesaplayamadigini vurgular. Higbir kent o donemde bu kadar biiylimeyle kars1 karsiya

kalmamisti. Mesela, 1935°te yapilan saymmu itibariyle, son sekiz yilda Istanbul % 7,2,

Izmir %10,3 civarinda gelisirken aym oran Ankara igin %65,9 seklindedir. Jansen’in

0 Bademli R., "1920-1940 Doéneminde Ankara'nin Yazgisim etkileyen Tutumlar." Mimarhk, 85, 1986,
s.15

61 Batur A, a.g.e., 5.1385.

62 Bolat M., a.g.e.,s.161.
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karsilastigi sorunlarin basinda, Ankara’nin barindirabileceginden ¢ok insani kendine
¢ekmesi, kalabaliklarin akin akin kente gelmesiyle; ulasim, yol ve temizlik ihtiyacinin
yanisira en 6nemli sorun konut ihtiyacinin hesaplananin ¢ok iizerine ¢ikmasiyla, yeni
yerlesimlere, yeni konutlara olan talep artmis, arsa vurgunculugu giindeme gelmistir.%®

Bolat’a gore Jansen Planinin Olumsuz Yonleri mevcuttur onlart su sekilde
Ozetleyebilriz:

» Jansen plani yeni kurulan Tiirkive Cumhuriyeti’nin baskentinin
plani olma iddiasindan uzaktir.

» Jansen plani niifus tist simrt olarak i¢ yiiz bin kisi icin
tasarlanmustir. 1950°lerde agsilan bu simir planmin gelecek o6n
goriisiintin zayif oldugunu isaret etmektedir. Ankara’yr kapali ve
kontrollii bir kent olarak hayal eden Jansen kentin yasanabilirligini
korumak adina daha fazla biiyiimesini onlemek amaciyla radikal
onlemler alinmasini talep etmistir.

* Bundan dolayr Jansen’in onerdigi iki katli miistakil evler zaman
icinde yikilarak yerine ayni parsel simirlart igerisinde apartmanlar
yapilmistir.

» Jansen’in onerdigi yesil bantlar tamamen ihmal edilerek imara
acilmis ve yapilarla doldurulmustur.%*

Bolat, Jansen Plani’nin ekonomik kosullar diisiiniilmeden tasarlandigini ekler ve
planin olumsuzluklarini siralamaya séyle devam eder:

» Jansen planinda, Batidan direkt ithal tasarim detaylar1 da bulunmaktadir. Buna
ornek olarak da is¢i bloklarinda yaptirilan ekleri gosterir. “Ornegin Is¢i
Mahallesi’ndeki konut birimleri igin iceriden degil bah¢eden ulasilan evin tek
tuvaletini de barindiran bir kiler diistinmiistiir. Bu savas oncesi Almanya’da
uygulanan bir yaklasimdir ve Ankara’da kabul gormeyerek, tasarladig kiler
mekan lart baska amaclarla kullanilmistir.”

* Bolat, Jansen’in Berlin Plani’nin alinan kararlarin Ankara’ya uygulamaya
calistigin1 ve bunun dar gortislii bir tavir oldugunu ifade eder;

“Kale’nin altindaki eski sehirde Hacibayram, Ismetpasa, Hacidogan
gibi yanginlarla yikilmis mahalleler i¢in hazirladigi detayli onarim
planlarinda kesintisiz yollar boyunca bitisik nizam bloklar énermis,
Yogunlugun bu denli azaltilmas: gelisen bir iilkenin baskenti icin dar

 DuruB., a.g.m., 5.182.
& Bolat M., a.g.e.,s.161.

30



gortislii bir karardir. Kentsel bloklarin doga ile bagini arttirmak igin
segilen bu strateji, Jansen’in on dokuzuncu yiizyil Alman kentlerinin
stkisik kentsel dokusunu rahatlatmayr amaglayan Berlin Plani igin
aldigi kararin aymisidir.”®

1927°de Ankara’nin imari i¢in hazirlanan yarismay1 kazanan Jansen Plani’nin
temel prensipleri sunlardir: Oncelikle eski dokuyu koruyan bir tavir sergilemis; Eski
ve Yeni schir arasinda bir denge saglamis, kenti birbirinden ayirir ancak birincil bir
baglant1 ile biitlinlestirmistir. Fonksiyonel bir planlamayi barindirir, zira; istasyon,
endiistri, is¢i mahalleri seklinde birbiriyle iliskide olan bolgeler bir arada
tasarlanmistir. Ulasim ve tarfik i¢inde tek bir ana giizergah belirlenmistir. Yesil
dokuya 6nem veren planda, kentte biiyiik yesil alanlarla beraber, parklar tasarlanmis,
hatta kentin disina da yesil dokunun korunmasi hedeflenmistir..%

Mimar Jansen igin planlama sosyal bir olgudur. Planinda kent ve kir igigedir,
ayrimlar1 kaldiran biitinlestiren bir noktadadir. Planinda sosyal olgu olarak tasarladigi,
kamu sagliginin ve refahin1 6n planda tutan ve buna hizmet eden, ¢ekirdek ailelerin

bahge i¢inde dogal yasamdan kopmamus yerlesimlerle saglanacagina inanmistir.’

1.2.3. Yiicel Uybadin Plan1 Déonemi

1932’de uyulanan Jansen Plani’nin ardindan, Ankara niifusu ¢ok hizli bir sekilde
hizli artmig, plan kararlarinin uygulanamamasi,i¢ goglerin hizla artmasiyla sehrin
gelisimi kontrol altina alinamamustir. Hentiz 1950° lerin baslarinda dahi, Jansen’nin
hedefledigi 300. 000 kisilik niifus orani1 ¢oktan asilmis olup bunun sonucunda, kent
planinin farkl sekilde, yorumlanmasina, boliim boliim ele alinmasina, ve siirekli olarak
degismesine sebep olmustur. Bu nedenle yeni bir plana gereksinim duyulmus, Ankara

kenti i¢in ikinci defa, bir plan yarigmasi diizenlenir. Kent i¢in diizenli bir plan etrafinda

8 Bolat M., a.g.e.,s.161,162.

® Tankut G., Jansen Plan1 Uygulama Sorunlar1 ve Cumhuriyet Demokrasisinin Kent Planina Yaklagimi,
Tarih iginde Ankara, Eyliil 1981 Seminer Bildirileri, Orta Dogu Teknik Universitesi, Ankara, 1984,
5.308

7 Tankut G., a.g.m., 1984, 5.308
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gelismek hedefinde olan yarisma icin, 1953’te imar Komisyonu toplanmis, yarismanin
icerigi tasarlanmistir. 1954 yilindaki yarismada, ikinci Diinya Savasindan sonra sehir
planciliginda iinlenmis; Patrick Abercrombi, Luigi Picoinato gibi isimler de vardir.
Birincilik 6dilii, 5720 hektarlik bir alan icinde, Nihat Yiicel ve Rasit Uybadin
tarafindan planlanan, Ankara Imar Plan1 kazanir ve 1957 de onaylanarak uygulamaya
girer.®8

Kent plani i¢in, 1954 yilinda hazirlanan yarismay1 kazanan Uybadin/Yiicel’in
tasarladig1 proje, 1957°de onaylanir ancak O6lii bir proje olarak dogar. Zira, 2000’de
sehrin 750 bine ulasacagi varsayimindan hareket edilmis ve ona gore hazirlanmis
olmasina ragmen 1965’e gelmeden bu sinirin asilmasindan dolayr 6lii bir projedir. Bu
planlamada belediye sinirlar1 icinde kalmasi sartindan dolayr imar plani sinir1 i¢inde
yogunlasilmis ve bu smir disinda kacak ve serbest yapilasma egilimlerinin artmasina
neden olmustur.5°

1961°de uygulamaya gegilen bu plana gore, Kizilay merkez olarak ortaya
cikmigtir.  Kentin saglikli gelisimi engelleyen unsurlar, asir1 niifus artist ve plan
uygulamadaki yetersizlikler, denetimini de zorlagtirmistir. 1968 de Bolge Nazim Kat
Plani ile de 1957 Planina kat artis1 getirerek (6 kat—8 kat) ana caddelerin gelismesine,
ana cadde arkalarinin da ¢okiintii bolgesi haline gelmesine neden olmustur. Parseller
birlestirilmis ¢ok kath yapilagmaya imkan saglandi. Bu 6,8 katli binalar arasinda ise
tarihi doku stkismugtir.”

Yiicel Uybadin Planinda, Ankara i¢in hedeflenen, 2006 yilinda 750 bin niifusa
yonelik genis alanlar ve sistemli bir planlamadir. Plana gore, yeni bir merkez olarak
ortaya ¢ikan Kizilay, Ankara’nin Cagdas Kent Kimligi bir gostergelerinden meydana

gelen mimari 6rneklerin adeta sergilendigi bir arenaya doniismiistiir. Donemin konut

8 Tunger M., 2009, a.g.m.

6 Bademli R., Sanayinin Yersegim Siiregleri, Ankara 1985°’den 2015’e, 1., Tekeli vd., der., Ankara
Biiyiiksehir Belediyesi, 1987, 49-54.

0 Tunger M., Ac¢ilis ve Sunumlar, Ankara tarihi Kent Merkezi-1 Ulus Paneli, TMMOB Mimarlar
Odas1 Ankara Subesi, Ankara, 2005, s.19
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piyasast, siyasal siirecler ve plancilar {istiinde baskilar yaratmig, Jansen‘ in parselasyon
ve yol diizeni olan en fazla iki katli "Bahgelievler” diizenine gére kurmus oldugu doku
yerine ¢ok kati yapilasmaya olanak taninmig, bunun sonucunda da ¢ok hizli bir yikim
stireci boy gostermis, kisa zamanda bahgelievlerin yerini yiiksek yogunluklu binalar,
apartmanlar almistir. Bu durum, kentin yol ve altyapilarinin yetersizligine sebebiyet
vermis, sosyal tesisleri, kentin olanaklarini kisitlamustir.”

Tunger’e gore, Uybadin Plani, “Merkez Ticaret Bolgeleri ve Protokol Sahasi”
bashikliginda yer alan su ibareyi dikkat ¢ekicidir:

“Sehrin ticaret sitesi; bugiin Ulus Meydan: ve Saman Pazari Semtleri ile

bunlart birbirine bagliyan Anafartalar Caddesi Uzerinde toplanmistir.

Ulus tan Yildirim Bayazit semti istikametinde biiyiik ticarethaneler ve

biirolar seklinde yeni bir inkisaf baslamistir. Bu merkezden baska son

seneler zarfinda Kizilay civarinda da bir ticaret bolgesi teessiis etmege

baslamis bulunmaktadir. Bu kisimda mevcut ikametgahlar, yerlerini

yavas yavas biiro ve ticarethanelere terk etmek mecburiyetinde

kalmaktadir. Zamanla burast ekseriyetle biirolar, eglence yerleri,

lokanta, gazinolar ve perakendeci ticarethanelerle daha kesiflesecektir.

Ulus degismeyecek, esas merkez olarak kalmakta ve gelismekte devam
edecektir.”"2

Yenisehir’in gelismesi 1950°li  yillarin sonlarina planda belirdildigi gibi
hizlanmistir. Kizilay ve gevresindeki 3-4 kathh erken Cumhuriyet Donemi
yapilasmasi yikilmis, Once 5-6 katli ardindan 8-10 kathi seklinde yenilenme, siireci
baslamistir. Ancak, planda da Ulus’un sehrin ana merkezi is alan1 olarak ele alindigi
goriiliir ve bu dogrultuda gelisecegi belirtilmektedir.”

1932 yilinda uygulanan Jansen Plani’nda eski kente dokunulmamis, korunmasi
Ongoriilmis, kentin gelisimi ve yenilikler Yenisehir’de kentin ovaya yakin kismi olan
giiney boliimiinde olacaktir. Hacibayram c¢evresi, Hanlar Bolgesi ve Kale igini
kapsayan kesimler korumaya yonelik bir “protokol alant” olarak belirlenmistir. Sehrin
bu denli hizla artmasi sonucunda ylriirliige konan 1957 Yiicel-Uybadin Plani ise kat

rejimi ile eski kentin ¢ok katli yapilagmasina neden olmustur. Ardindan, 1960’11 yillarla

" Tunger M., a.g.m., 2009.
2 Tunger M., a.g.m.
8 Tunger M., a.g.m.
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Hacettepe Mabhallesi’nin yikilmast ve yeni yapilasmalar eski kentin giiney-bati

kesimlerini biiyiik 6l¢iide yok etmistir.’*

1.2.4. Ankara 1990 Nazim Plani

Plana gore, 1990 yilinda niifusun 2,8 ile 3,6 milyon arasinda olabilecegi
ongoriilmiis, yeni kentsel alanlarin ¢eperde gelistirilmesi ilkesi hedeflenmistir. Kentin
planlama tarihinde ilk kez, nufus artis1 ile, gelisme arasinda bir denge yaratan ilk
plandir. Bundan 6nceki Jansen ve Ubaydin planlarinda, nufiis artis1 ve plan arasinda
nufusun bu denli ¢ok artmasi hesaplanamamistir. 1990 yilina gelindiginde niifusun
hedeflenenin altinda olmasiyla, Ankara’nin planlama tarihinde ilk kez niifus hedefi ile
gelisme arasinda bir uyum saglanmis olmaktadir.”™

Giinay’a gore, Bati koridoru kentsel gelisme aksi olarak belirlenen, Ankara
Metropoliten Alan Nazim Plan Biirosu i¢inde kentin gelisme olanaklari ve gelisme yonii
tartisilmig, kentin jeomorfolojik yapist ve ulasim sistemi hesaplandiginda Bati
koridorunun olusturulmasinda 6ncelik verilmistir. Buna gore,

“Batikent yoresinde Istanbul yolunun kuzeyine verilmis, daha batida ise

Etimesgut ve Sincan yerlesmeleri ile banliyo treninin varligi ile Ayas

volu gelistirilmigtir. Bati koridoru, Ivedik, Ostim, Sasmaz, Istanbul yolu

ve en batida Osmaniye sanayi bolgeleri ¢eperde sanayi ve konutun

birlikte gelistirildigi odaklar: ile desteklenmis, salt konut gelismesi
olarak diisiiniilmemistir”."®

1982 yilinda onaylanarak vyiiriirliige giren Ankara 1990 Nazim Iimar Plani,
Tuncer’e gore, kentin makro formunu yonlendirici ve yol gdsterici niteliktedir. Bu
sunlar hedeflenmistir:

» Ulus iizerindeki baskiyi azaltmak igin, Cankirt caddesi’'nin batisina
(Kaziki¢i Bostanlari) kaymasi, béylelikle kismen yenilenmesi ve

™ Giiltekin N.T., “Kentsel Korumada Yenilenme Tercihli Yasal Yaptirimlar. Kent ve Bolge Uzerine

Calismalar”, Gazi Universitesi Sehir ve Bélge Planlama Boliimii, Ankara, 2007, s. 377
75

™ Giinay B., “Ankara Cekirdek Alanimin Olusumu ve 1990 Nazim Plam Hakkinda Bir Degerlendirme”,
Cumbhuriyet’in Ankara’si, Ozcan Altaban’a Armagan, Derleyen: Tans1 Senyapili, ODTU Yayincilik,
Ankara, 2006, 95
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tizerindeki yiikii azaltmak

» Kizilay, gidgide biiyiiyen bir merkez olarak hesaplanmig, bu merkezin
giineye dogru kaymasi

* Batikent, Sincan, Yeni yerlesmeler gibi Toplu konut alanlart

planlanarak yerlesimin batiya dogru kaymast gibi onerilerde
bulunulmustur.”’

Gilinay’in aktardigmma gore, Bati koridorunun olusturulmasinda kamunun
onciiliik etmesi, ¢eperde diisiik ve orta gelir grubunun yayilmasin tetiklemistir. Buna
karsin, st gelir gruplar1 da, kent merkezinin giineyinde Cankaya ve Gaziosmanpasa’da
¢eperde yer segme talebi de bulunmuslardir. Cayyolu ise, Ankara 1990 Nazim Plani ile
Onerilen Yyeni bir merkez olarak, gelisecegi Ongoriilerek kamu arsa piyasasina
girilmemistir. Bundan dolay1, “ozel girisimcilerin ve kooperatiflerin en az 15 hektarlik
bir alanda mevzi planlar yoluyla konut alam gelistirebilecekleri hiikme baglanmistir.”
Fakat bu uygulama planin etkin oldugu ilk donemlerde uygulanmis, daha sonraki
uygulamalardaysa, kadastral miilkiyet diizenindeki arazilerin toplulastirilmasinin
zorlugundan dolay1 uygulama birakilmistir.”®

Ankara’nin planlanma seriveniinde, kentin saglikli biiyiimesi denetlenememis,
Uybadin Plani’nda 6ngdriilemeyen nufusun hizla artmasi karsisinda, 1960’lar da kent
i¢in yeni bir plan zaruriyet teskil etmistir. Bunun igin, Bakanlar Kurulu karariyla Imar
ve Iskan Bakanligma bagli, 1969 yilinda Ankara Metropoliten Alan Nazim Plan Biirosu
kisaca (AMANPB) kurulmus olur. Boylelikle, ilk kez iilke de, metropoliten 6l¢ekli bir
planlamaya baglanir. 1970-1975°de  AMANPB’in  yiiriitmiis oldugu Ankara
arastirmalartyla, 20 yilli 6ngoren, Nazim Plan semas1 olusturulmus, 16 ve plan 1982°de,
Ankara 1990 Nazim Plan1 adiyla onaylanmis ve kabul eidlmistir. Ankara 1990 Nazim

Plani, kent igin, yeni bir planlama anlayis ve siirecidir. Bir imar plani deneyimi

" Tunger M., a.g.m., 2005, 5.20.
8 Giinay B., a.g.e., s. 97
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olmasindan ziyade yapisal plan (structure plan) olarak tanimlanan proje yonlendiren

sekillendiren bir gergevenin giidiimiinde, genis planlarla giindeme gelmistir.”®

1.2.5. Ulus Tarihi Kent Merkezi Koruma Plani

Ankara’nin merkezinde is bdlgesinin yanisira; tarihi, arkeolojik sit alanlari
lizerinde yer alan, palismsest diyebilecegimiz bir ¢ok katman ve ge¢miste pek c¢ok
kiiltiiriin izlerinin yer aldig1, sehrin en karmasik yapisi diyebilecegimiz Ulus semti ayni
zamanda, Ankara’nin en eski yerlesim yeridir, gen¢ cumhuriyetin de kurulus mekanidir.
Boylesine 6nemli bir tarihi doku igin, Ankara Ulus Tarihi Kent Merkezi Koruma Islah
Imar Plani, hazirlanmistir. Giinay vd. Aktardigma gore, bu plan, Ankara’nmn en eski
yerlesim birimi olan ve cumhuriyetin ilk yillarinda gen¢ cumhuriyete ev sahipligi
yaparak bliyiik 6nem arz eden Ulus ve c¢evresi i¢in hazirlanmig bir plandir. Baskent
Ankara’nin 110 hektarlik bir alani i¢eren ve korunmasi gerekli tarihi, kiiltiirel varliklari
ve degerleri kapsayan Ulus Plani, kentin merkezinde yer alan Ulus ve civarindaki
dokuyu korumayi hedeflemektedir. 8

1986 yilinda, Biiyiiksehir Belediyesi tarafindan Ulus ve civarinin koruma altina
alinmasini igeren bir planlama yarismasi yarisma yapilir. Yarismayt ODTU Proje Grubu
kazanirken bu aymi zamanda, kent tarihinde, Kkoruyucu sekilde yapilan kent
planlamasinda bir ilktir. Bu planla Antik Ankara, Osmanli'dan devir alinan Cumhuriyet
oncesi Ankara'st ve Cumbhuriyet Ankara'si seklinde basliklarla modern mimarlik
orneklerini de kapsayan igeren genis bir yelpazeyi barindirmaktadir.®

“1986 yilinda Ankara igin yeni bir plan yapim siireci, o dénemde metro

insaatimin soz konusu olmast ve Ankara nazim planimin bir uzantisi

olarak ulasim ¢alismasimin yapilmak istenmesi nedeniyle EGO Genel
Miidiirliigii tarafindan iistlenilmistir. 1986 yilinda ODTU Sehir ve Bélge

™ TekeliI., 1986, “Ankara 1995 den 2015’¢ A.B.B. EGO Gn.Md. Yay, Ankara, 1986. S. 4-5.

8 Giinay B. Kiral O. Erkal F., “Ulus Tarihi Kent Merkezi Koruma Islah imar Plani: 1986-2006 Koruma
Planindan Yenileme Planina”, Planlama Dergisi, 2005:4, s. 34

Yazgan D., Planli Geg¢misten Plansiz Gelecege, http://v3.arkitera.com/h46008-planli-gecmisten-
plansiz-gelecege.html (Erisim:25/01/2018)
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Planlama Boliimiinden olusan bir ¢alisma grubunca yapilan ¢alismalar
yeni bir iist bicimle sonlandirilmis, boylece Ankara 1989 yillarinda
ODTU AGUDOS Projesi kapsaminda hazirlanmistir. Proje grubu,

R.Raci Bademli proje yoneticiliginde sehircilik, mimari ve kent mobilyasi

tasarimi alt proje gruplarindan olusmustur” 8

Giinay, Ulus Planlama g¢alismalarinda, merkezi is alaninin yapisiyla, gelisme
sekilleri, metropoliten Olgekte makroform iligkilerinin degerlendirildigini soyler.
Uygulamanin yonetimi ise, planlama, uygulama siirecinin iginde gelistirilmis, daha ¢ok
Ssorun ve olanaklarin tespiti vizyon ve hedeflerin olusturulmasi, statajilerin
belirlenmesine c¢alisilmistir. Ortaya konulan ilk hedef, hizli yapilasma baskisinin
hafifletilmesi ic¢in, kentin yeni gelisme mekanlarina dogru, bagska merkezlere
kaydirilmasi gerelkiligidir. Ulus kent merkezinin, Kaziki¢i bostanlariyla Hipodrom’un
oldugu kuzeybati tarafinin gelisme stratejisi planlanmaya ¢alisilmistir.®®

Ulus Tarihi Kent Merkezi Koruma Plani’n1 degerlendigi ¢alismasinda, Tunger’e
gore, Modern Cars1 ve Hal cevresinde 6zel proje alanlariyla yapilmak istenen planlama
ile yaya akslarmin gelistirilmesi kadar Istasyondan Kale’ye uzanan kiiltiir aks1, kadar
yayalastirilmast  6nemli bir hedeftir. Ulus Tiineli projesi’le hedeflenen, Ulus
Meydani’ni, Hiikiimet Meydani’'m1 ve Hacibayram’i yayalastirilarak birbirine
baglanmasidir. Giiney de ise, Hal ve Suluhan gevresi ve Itfaiye Meydani’na kadar
ulasan yaya akslar1 olusturmaktir.®*

Ulus Tarihi Kent Merkezi Koruma Plani belli program alanlarini; kamu-6zel
proje alanlari, acik alanlar ve parsel diizenlemeleri ve yap1 dlgekli mimari projeleri
igeren, bir ana plan niteligindedir. Plan, batida; Ankara Kalesi’nin alt kisimlar1 ve
Anadolu Medeniyetler Miizesini i¢ine alan bodliimden Ulucanlar Caddesi, doguda;
Atatiirk Bulvarimin Kiicilik Tiyatro, Ziraat Bankas1 Genel Midiirliigii ve Yiziincii Yil
Carsisi, kuzeyde; dolmus duraklarinin bulundugu alana kadar Bentderesi Caddesi,

Giineyde; Talatpasa bulvarin1 Atatiirk Bulvariyla kesisimi i¢ine alan adaciklar dahilinde

8 Giinay B. vd., a.g.m., s.34

8 Giinay B. vd., a.g.m., s.34
8 Tunger M., a.g.m., 2005, .22
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Roma Hamami Oniline kadar olan alandir. Ancak Roma Hamami Arkeolojik sit giris

onerisinde oldugundan bu plan disinda tutulmustur.®®

8 Fidan T., Tarihi Kent Merkezlerinde Planlama Sorunlar1 Ankara Ulus Tarihi Kent Merkezi
Koruma Islah imar Plam Orneginin incelenmesi, Yiiksek Lisans Tezi, Gazi Universitesi Fen
Bilimleri Enstitiisii, Ankara, 2007, s.97

38



IKiNCi BOLUM

CUMHURIYETIN BASKENTI ANKARA VE MIMARISI

2.1. Birinci Ulusal Mimarhk Donemi (1908-1927)

Birinci Ulusal Mimarlik Donemi, kokeni 18. Yiizyilda 6nce Fransiz ihtilali’yle
baslayan, Sanayi Devrimiyle birlikte, biiyiik imparatorluklar yerine ulus devletlerin
olugmasiyla, tiim diinyaya yayilan bir hareket olan ulusguluk, milliyet¢ilik akimina
dayanir. Oziinde, milletlerin kendi degerlerini 6n plana ¢ikaran ve uluslasmaya yonelik
bir tavirdir. Osmanli Imparatorlugu doneminde, Mesrutiyet Déneminden itibaren
egemen olmaya baglayan bu akim, bir ¢ok sanat dalini etkilemis, varlik nedeni olmugtur.

Tanyeli, gidgide artan milli duygularla, yiizyilin basindan itibaren mimarligi
eklektik dilden kurtarmak hedefiyle ve tekrar Osmanli formlarina doniis arzusu olarak
ortaya ¢ikan, Tiirkiye mimarlik tarihine de 1. Milli Mimari donemi olarak gegen siirecin,
Tirk mimarlik tarihinde modernlesmenin biiyilk dénemeci oldugunu vurgular. Ancak
bu siireci keskin virajlarla ayiramayacagimizi ekler. Zira cumhuriyetin ilaniyla yasanan
degisimi Osmanli’dan radikal bir kopus olarak degerlendirmek yani, bir tabula rasadan
bahsetmenin yanlishigini  vurgular. Cumhuriyetin  batililasma ve modernlesme
seriiveninin Osmanli déneminde bagladigini, ve milli mimari olarak nitelenen Birinci
Ulusal Mimarlik dénemini buradan baslatmak gerektigini ekler.%

Cumbhuriyetin ilaniyla pek ¢ok alanda goriilen toplumsal, siyasal, kiiltiirel,
ekonomik  degisimler mimarlikta da goriilmiis, gelisen sehirlerlerin islevleri

dogrultusunda imar planlar1 hazirlanip, yeni nufusun yerlesimlerine gore planlamaya

8 Tanyeli U., Tirkiye’de Mimari Modernlesmenin Biiyiik Dénemeci (1900- 1930), Arredamento
Mimarhk,1998,say1:10, s.64.



gecilmistir.®” Bat1 kiiltiiriiniin ve teknolojisinin gostergesi olarak modern mimarliktan
etkilenilen bu dénemde, yeni mimarlik ise; Osmanli, Islam ve Dogu kokenli
kiltirlerden, modern ve laik bir topluma gecisin tamamlayic1 6gesi seklinde
degerlendirilmistir. &

Yeni cumhuriyetin baskenti Ankara’da oncelikle kamu yapilarinda; hastane,
tiniversite, fabrika, okul, konut ve banka yapilarinin eksikliginden dem vurulmus,
ayrica bu altyap1 sorununu ¢ozceek yetismis personel eksikliginden dolay1 veya mimar
sayisinin az olmasi hasebiyle 1927°deki Tesvik-i Sanayi Kanunu’yla sanayi tesisleri i¢in
yurt disindan getirilen teknik personellere ek olarak; miihendis, mimar ve plancilar da

cagrilmistir.

2.1.1. Birinci Ulusal Mimarhk Donemi Mimari Ozellikleri

1970’lerden sonra Birinci Ulusal Mimarlik Akimi olarak adlandirilan donem;
1910-1930 yillar1 arasinda Tiirk mimarliginda etkili olan ve Pek ¢ok tanimlamasi
bulunan Birinci Ulusal Mimarlik Dénemi; Sozen igin; 1908’de II. Mesrutiyetin ilaniyla
birlikte ortaya ¢ikan milliyetgiligin mimariye yansima seklidir. Ozellikle 19.yy’da etkili
olan batiya has neoklasik 6gelerin mimaride siklikla uygulandig: eklektik doneme karsi
olarak ancak 0ziinde yine eklektik bir anlayisla batiya has dgelerin yerine tamamen
Tiirk mimarisine ait bigemlerin yeni bir platformda ele alinmasi s6z konusu bu
dénemde.%

Tiirk¢iilik Akimi’nin mimaride ifade bulmasiyla ortaya ¢ikan ve 1908-1930 yillar

arasinda, yaklagik 22 yillik bir siireci kapsayan Birinci Ulusal Mimarlik Donemi,

8 Osmay S., “1923’ten Bugiine Kent Merkezlerinin Déniisiimii”, Yetmis Bes Yilda Degisen Kent ve

Mimarhk, Tarih Vakfi Yaymlari, 1998, Istanbul, s.139.
8 Batur A., “1925-1950 Dénemi’nde Tiirkiye Mimarlig:1”, Yetmis Bes Yilda Degisen Kent ve
Mimarlik, Tarih Vakfi Yaymlar, istanbul, s. 209.
Yildirim S., Cumhuriyet Déneminde Tiirk-Macar iliskileri Cercevesinde Istihdam Edilen Macar
Uzmanlar, Cumhuriyet Tarihi Arastirmalar1 Dergisi,Y1l 8, Say1 15, Bahar 2012, s. 121.
% Sézen M. Tanyeli U., Sanat Kavram Ve Terimleri Sozliigii,”Birinci Ulusal Mimarlik”, Istanbul
2007,s.43.

89

40



mimarhkta Batililasma egilimine ilk ciddi tepkilerin gosterildigi, mimarinin yabanci
etkilerden ve yabanci mimarlardan aritilmasina ¢aba harcandigi bir siire¢ olarak dikkat
ceker.%?

Mimarlik tarihgileri tarafindan sonralar1 “Birinci Milli Uslup” ad1 verilen, ama o
donemde yasayanlarin “Milli Mimari Ronesans1” dedikleri bu epey eklektik Osmanli
canlandirmaciligl (revivalism), Tirkiye’deki mimarlik sdylemi ve pratigine yiizyil
baglarmdan 1930“lara kadar egemen olmustur. Temel fikir, klasik Osmanh
mimarisinden alman dekoratif unsurlant (6zellikle yarimkiire seklindeki Osmanh
kubbeleri, destekleyici dirsekleri olan genis cati konsollari, sivri kemerler ve tezyini
cini dekorasyonu) ile yeni insaat tekniklerini (betonarme, demir ve g¢elik)
birlestirmektir. On dokuzuncu yiizy1l Avrupa ve Amerikasi“ndaki klasik ve gotik tislup
canlandirmalart gibi, bu tarz da imparatorluk baskentindeki bankalar, devlet dairelersi,
sinemalar ve diger kamu binalar icin genis 6l¢iide kullamlmaktayd:.%

Batur, donemin mimari 6zelliklerini su sekilde siralar;

“Genellikle simetrik ve aksiyal kitle diizenlemeleri ve planlari vardir,

Kullanmilan semalar, kitle ve mekanlardaki olgii ve oranlar ve

kompozisyon kurallart bakimindan Avrupa Neoklasisizmine paralel bir

yvapt gosterirler; Kolon, kolon bashgi, kemerler ile parmaklik, kapt,

pencere vb. striiktiirel veya striiktiirel olmayan mimari ogelerde ve

dekorasyonun tasarim ve motiflerinde ve cephe diizenlemesinde
geleneksel Selcuklu, Osmanli, Islam mimarligindan seg¢ilmis ve alinmig

¢izgi ve bigcimlere sahiptirler.”

Bu donemde etkinlik gosteren pek c¢ok sanatg¢inin, cumhuriyetten 6nce de,
mesleki agidan Onemli kisilikler oldugunu ve mimarlarin kendi aralarinda farklar
olmasina ragmen, islup ve agisindan bakildiginda, kisisel ayrimlar1 olsa da,

egilimlerinin ortak bir igerdigi, kullandiklar icerigin belirgin, net ve kendine &6zgii

oldugunu vurgular.®

%% Yavuz Y., L.Ulusal Mimarlhk Dénemi ve Mimar A.Kemaleddin Bey, iTU. Mimarlik Fak. Yayin,
Istanbul, s.21.

Bozdogan S., Modernizm ve Ulusun insasi; Erken Cumhuriyet Tiirkiye’sinde Mimari Kiiltiir,
Metis Yayinlari, Istanbul, 2008, s.28.

% Batur A., a.g.e.,1984, 5.1382
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Birinci Ulusal Mimarlik Dénemi’nin yapilarin plan semalar1 ise, giris aksina-
akslarina gore, cephelerin, dolayisiyla planlarin = simetrik olarak uygulanmasi ve
cephelerin Ronesans Mimarisinin ilkelerine uygun olarak; diisey yonde ii¢ ayr tislup
ile g pargaya boliinmesidir Ki fonksiyonlar1 ne olursa olsun buna bakilmaksizin bu
sema uygulanir. Bu sema da, Klasik Roma ve Yunan iisluplari yerine, basik, sivri veya
diiz Osmanli tipi kemerler kullanilmis, kemer araliklarina ise Selguklu tarzinda
islenmis tas rozetler yerlestirilmistir. Stisleme unsurlar1 olarak da, baklava dilimli
veya stalaktitli siitun basliklari, geometrik kabartmalarla siislii silmeler ve desenli ¢ini
panolar tercih edilmis, alt yiizeyleri nakigli genis sagaklar, cok kenarli veya yuvarlak
kose kuleleri ve sahte kubbeler, devrin ¢ok¢a kullanilan bi¢im ozellikleri olarak tercih
edilmistir.%*

Sozen vd., cephelerde oOzellikle giris kisimlari iizerinde durmakta fayda
oldugunu belirtir. Cephe, ¢ini panolar, mermer siitunlarla, ve madeni siislemelerle 6n
plana ¢ikarilmistir. Fakat bu tasarimlar bazen tiim cephede kullanilmigsa da agirlikli
olarak mermer siitunlar, ya baklavali siitun bagliklariyla ya da mukarnash baslikla
degerlendirilir. Cini uygulamalarini ise yeniden cephelerde yer alir. Cephelerde hareket,
girislerde ve koselerde kubbelerle saglanmis, diisey ¢izgilerin gii¢lendirilmistir. Cogu
zaman yapiya anitsallik izlenimi vermek amaciyla da bu kubbeler kullanilmigtir,

Yapilara, 6ziinde milli bir kimlik kazandirma diisiincesinden hareketle, modern
mimarligm yeni olanaklariyla, Selguklu ve Osmanli mimarlik bi¢imlerinin
harmanlanmasi olarak gorebilecegimiz, Birinci Ulusal Mimarlik tislubu; konut, biiro,
postane gibi yapilarda Selguklu ve Osmanli rnimarligina 6zgii formlar1 kullanmasiyla da

neoklasik bir mimarlik dili benimseyen bir iisliip olmustur.

% Sézen M. Tapan M., 50 Yilin Tiirk Mimarisi, Is Bankas: Kiiltiir Yayinlari, istanbul, 1973, 5.113
% Sozen M. vd., 2007, a.g.e., s.17.
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2.1.2. Birinci Ulusal Mimarhk Donemi Mimarlar: ve Etkinlikleri

Tiirkiye’de, 1908 ile 1918 arasinda, ge¢ imparatorlugun ideolojik 6zlemini ve
kiltlirel karmasikligin1 simgelestiren yeni bir mimari lislubu ortaya ¢ikti. Bozdogan’a
gore, ilk trtinlerini Il. Mesrutiyet sonrasinda veren, I. Milli Mimari Akimi, eklektik
yonleri dikkat ¢ekmekle birlikte, yeni bir Osmanli Klasiszmi iiretme ¢abasiyla ortaya
cikmis, akimin en gii¢lii eserlerinden biri olarak kendini gosteren, Vedat Bey’in yaptigi
(1909) Sirkeci Postanesi’dir. Bozdogan, bu yapinin, diger 6geleriyle belirgin bigimde
Avrupai bir bina oldugunu, yapida kullanilan, sivri kemerlerin, kemerlerin tizerindeki
kemer tablalarinda goriilen tezyini ¢ini islerin, kose kuleleri {izerindeki kubbelerin
klasik Osmanli mimarisine dair bir dizi stilistik gondermeler oldugunu ifade eder.%®

Alsag, basta Kemalettin Bey ve Vedat Bey olmak iizere, cagdas egitim
kurumlarinda yetiserek Tiirk mimarlik ortaminda etkili olan mimarlar “Ulusal
mimarlik”  diislincesinin  yerlesmesinde ve yaygmlasmasinda Onemli gorevler
iistlendigini, Almanya'da egitim alan Kemalettin Bey ve Fransa'da egitim goren Vedat
Bey'in Avrupa'da ondokuzuncu yiizyilda egemen olan se¢gmeci mimarlik anlayiglarindan
etkilendiklerini ifade eder. Bu mimarlarin, segmeci ve geleneksel mimarlik bigimlerine
yonelmelerindeyse, Avrupa'da aldiklar egitimin yaninda dénemin siyasal ve toplumsal
kosullarinin da etkili oldugunu vurgular.®’

Sozen ve Kizildere, Birinci Ulusal Mimarlik Akimi’nin agilikli olarak etkinlik
gosterdigi, iki biiyiik kentin Istanbul ve Ankara oldugunu; Ankara’nin Cumhuriyet’in
ilk yillarmin ideolojisinin pratik alani olarak sliphesiz akima fazlaca sans tanidigini,
kentin ilk yillar mimarisine baktigimizda, Ankara’nin Birinci Ulusal Akimi ile
bicimlendigini, devlet eliyle bu pratigin desteklendigini gordiiglimiizii ifade ederler. Hatta

Ankara’daki yeni cumhuriyetin dili ve anlatim bigimi, Birinci Ulusal Mimarlik’tir ve

% Bozdogan S., a.g.e., 5.29
7 Alsag U., Tiirkiye'de Mimarlk Diisiincesinin Cumhuriyet Dénemi'ndeki Evrimi, KATU Yayin,
Trabzon, 1976, s. 15
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buradaki yeni kent Anadolu’nun yeni kentleri i¢in ilham vermekte, buradaki bigimler
diger cumhuriyet Kkentlerinin olusum siirecindeki temel bigimler olarak kabul
gormektedir yani akimin yeni cumhuriyetin sembollerini varetmede ve kullanmaktaki
onemini vurgulamaktadirlar. Oyle ki; sonradan cumhuriyet ideolojisinin, yeni dil
arayisini, yeni bi¢imleri kabul edisiyle beraber, ulusal mimarlik stireci baskentin tarihi
acisindan kent biitlinii i¢inde belirli bir donem mimarisi olarak yerini korumustur. Bu
durum, Ankara’nin iistlendigi oncii roldeki 6nemli rolii sahiplenen akimin, hem kentin
sekillenisinde hem de iilkenin geri kalan1 icin ne anlama geldigini gostermektedir.%

Sozen, Mimar Kemalettin ve Mimar Vedat Bey’in amaglarmnin Tirk mimarligini
olusturma asamasinda, yabanci etkilerden uzak, Ulusal bir akim yaratmak oldugunu,
mimarlarin yabanci iilkelerde egitim almalarina ragmen, etnik diyebilecegimiz, Klasik
Osmanli mimarligina ait bir takim 6gelerle (mukarnas,cini,genis sagaklar, kubbe, sivri
kemer gibi) eklektik bir anlayisla, anitsal yapilar insa ettiklerini vurgulamistir.%

Vedat Bey, Kemaleddin Bey ve Giulio Mongeri bu akimin O6nemli
temsilcilerindendir. Her iki mimar da kendi diisiincelerinin etkili bir bicimde
yayilmasini saglamislardir.’®’ S6zen, Mimar Kemalettin ve Vedat Tek’den baska; Arif
Hikmet Koyunoglu, Ali Talat Bey, Muzaffer Bey, Gulio Mongeri, Mehmet Nihat, Hiisnii
Timer, Necmeddin Emre, Tahsin Sermet, Vasfi Egeli, Mukbil Kemal, Y. Terziyan,
Nafilyan, Ahmet Burhanettin Tamci, A. Kemal, Alaettin Ozaktas, Aram Hanciyan,
Cemil, Ekrem Hakki Ayverdi, Galip, Hafi, Ibrahim Beykozoglu, Irfan, J. D’Armi,
Kavafyan, Kiiclik Kemal, Kemal Altan, Leon Giiregyan, M. D. Curvidas, Mehmet
Fesci, Mesut Ozok, Nesim Sisa, Nuri Nafiz, Rafael Rus, Sefik, Tanag Yamas, Tasciyan,

U. Ferrari, Yahya Ahmet, Yorgiadis, Ziya, Ziihtii Basar gibi mimarlarin da Birinci

% Sozen M. Kizildere S., Istanbul’da Birinci Ulusal Mimarlik Dénemi Yapilari’ninKent Biitiinii Igindeki
Yerinin Degerlendirilmesi, ITU Dergisi/b, Sosyal Bilimler, Cilt:2, Sayi:1, Aralik, 2005, s.88.

% Sozen M, 2002, a.g.e., 5.43.

100 Tekeli 1., Tiirkiye’de Mimarhgmn Gelisiminin Toplumsal Baglam, Modern Tiirk Mimarligi
1900-1980, Ankara, 2007, s.18

44



Ulusal Mimarlik etkisinde triinler verdikleri diisiiniilen mimarlar olduklarimi ifade
eder.*®

Sayar, yukarida belirtilen mimarlik ortaminda gergeklesen yapilarin ana ¢izgileri
incelendiginde, yapim etkinligindeki  istiinliiglin, Yonetim ve Kamu yapilarinda
oldugunu belirtir. Yonetim yapilarina 6rnek olarak; Mimar Vedat Tek’in 2. TBMM
Binasi, Mimar Halim Bey’in Maliye bakanlig1 Binasi, Mimar Arif Hikmet’in Ankara
Adliyesi Binasi’ni1, ayrica ayn1 donemi paylasan kamu yapilar1 olarak da; Mimar Mukbil
Kemal’in Gazi ve Latife Okulu, Mimar Necmeddin Emre’nin izmir Tiirk Ocag1 Binast,
Mimar Kemalettin’in Ankara Palas Oteli ve Gazi Egitim Enstitiisii Binaslari, Giulio
Mongeri’nin Osmanli Bankasi, Ziraat Bankas1 Genel Mudiirliigii, Tekel Genel Miidiirliik
Binasi ve Is Bankas1 Genel Miidiirliigii, Arif hikmet Koyunoglu’nun Etnografya Miizesi
ve Ankara Tiirk Ocagi, gibi yapilarin donemin diger onemli tasarimlari oldugunu
vurgular.t9?

Bozdogan, kimliklerindeki tarihsel mimari dili (Selguklu- Osmanli), cagdas
Oglerle ifade eden, 1. Milli Mimari Akimi’nin ugradig1 haksizligi, zira ¢agdaslarinca
‘sahte’ olarak nitelenen, bir sekilde, telafi etmek istercesine, Tiirk mimari kiiltiiriindeki
ilk ‘modern’ perspektif olduklarini su sozlerle ifade edecektir:

“Déneminin sonlarinda ¢agdaslarinca, hem de modern Tiirk mimarhk

tarih¢ilerince bu derece dislanan, ‘sahte’ olarak elestirilen 1. Milli

Mimari Akimumin, iisluptan c¢ok tarihsel bir perspektiften bakildiginda,

ashinda Tiirk mimari kiiltiiviindeki ilk  ‘modern’ séylem oldugu
soylenebilir.”1%3

101 Sézen M., 2005, a.g.m., 5.88-89

102 Sayar Y., Tiirkiye’de Mimari Proje Yarigmalar1 1930- 2000 Bir Degerlendirme, Mimarhk, Say1:320,
2004, s.26

103 Bozdogan S., a.g.e., 5.33
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2.2. Batiya Déniikliik, Uluslararas1 Uslup ve Yabana Mimarlar

(1927- 1938)

2.2.1.Uluslararasi Uslup

1.Diinya savasindan sonra Almanya’da ortaya ¢ikan Uluslararast Uslup diinya
mimarlhiginin tarihsel gelismesi i¢inde bir devrim sayilmaktadir. 19. Yiizyilin segmeci
anlayisina siddetle kars1 ¢ikan, Uluslararast Uslup, mimarlikta yeni bir dil ve sdylemi;
yalinlik akileilik, islevsellik gibi tutumlar1 6n plana ¢ikarmislardir. Esasinda, yapilar
icin harcanan kaynaklarin daha tutumlu ve pragmatik kullanilmasin1 6neren akimin,
diinyaya daha biitiinciil bir agidan bakmakta yeni mimarlik sdylemi oldugunu ifade
edebiliriz.1*

Bozdogan, Avrupa'da “Uluslararast Uslup” adi altinda kabul géren modem
mimarlik anlayisinin, 1930'larin basinda Tiirkiye'ye geldiginde “Yeni Mimari” olarak
adlandirildigini, ve Uluslararasi tislubun olusmasinda, 1920'lerin sonlartyla 1930'larin
Avrupa ve Amerikasin'da yasanan mimarlik alanindaki 6nemli gelismelerin etkili
oldugunu ifade eder. Sirasiyla bu gelismlerden bahsetmek gerekirse once; 1927°de
Weissenhorf Konut Sergisi acilmig, 1928’de ise yillik toplantilar ve yaymlar yolu ile
modem mimariyi savunan Ulusal orgiit CIAM'!n kurulmus bdylelikle, mimarlikta
modem hareketin olusmasi saglanmistir. Sonra ki gelisme olarak, mimarlar 1930'lu
yillarda, modem mimarligin bigimsel kaygilarim tartisan yaymnlar hazirlamiglar ve
nihayet 1932 yilinda New York Modem Sanatlar Miizesi'ndeki sergide kullanilan
“Uluslararast  Uslup”  tanimlamasiyla, bu mimarlik anlayis1  adlandiriimasi

saglanmustir.1%

104 Akpolat M., Mimar Sevki Balmumcu’nun Ankara Sergi Evi Binasi ve Uziintii Verici Oykiisii,

Kebikeg, 2003, s. 312.
105 Sibel Bozdogan, a.g.e., s.172

46



Alsag, yap1 sanatini biitlin sanatlarin birlestiricisi goren, diger giizel sanatlari
ve el sanatlarin1 yap1 eyleminde birlesmeye ¢alisan, bu yeni bigimleme yonteminin,
genellikle savas oOncesi eklektik mimarlik anlayisina karsi diisiinceleri savunan;
mimarlikta sadeligi, ekonomikligi, rasyonelligi, fonksiyona uygunlugu oneren, 1.
Diinya Savasi’ndan sonra Walter Groius’un Onciiliigiinde, Almanya’da Bauhaus
Okulu kuran ve Uluslararasi bigimleme yontemleri ile tiim diinyay1 etkileyen bir
tutum oldugunu ileri siirer.1®

Tiirkiye'nin olumsuz ekonomik kosullar1 da dikkate alindiginda, Avrupanin
yeni yapt malzemeleri ve yapim yontemleri daha hizli ve ekonomik c¢oziimler
getirebilmektedir. Tiirkiye'de “Yeni Mimari” olarak benimsenen Uluslararast Uslup,
mimarlikta slisleme 6gelerine yer vermemekte, mimarlig1 salt mekadn sanati ve yalin
yiizey diizenlemesi olarak gormektedir.%’

Batur, Uluslararas1 Usliib’un en gok kabul gdren mimarlik egilimi olmasimin
nedenlerini soyle siralar;

“Uluslararast Uslub’un geometrik kutusu, biiyiik ve prizmatik kiitlesini

par¢alama yoniindedir. Prizmanin geometrisini koruyan ama bunu kii¢iik

boyutlarda yineleyerek ¢ok par¢ali bir plan tipolojisine doniistiiren bu
egilim, kagit iizerinde farkli boyutlarda, genellikle kare bicimli plan
ogelerinin bir soyut geometrik kompozisyon icinde birlestirilmesini ve
yapumn islev semasina baglanmasini, bu ogeleri birlestiren girintili
ctkintili bir ortak zemin alanimin varligini ongoren, iictincii boyutta da

kiigtiltiilmiis prizmalardan parg¢ali, stirprizli hacim ve mekdan etkilerinin
elde edilmesini amaglayan bir tasarim yontemine oturuyordu. "%

Boylece, akimin temsilcileri, hem tasarimlarinda belli bir 6zgiirliikk ve kisisellik
alan yakalabildiler, hem de Uluslararas1 Uslup’un rasyonalist, teknik ve ekonomik
olanaklarindan yararlanabilmislerdi. Bu tasarim modeli, daha insan 6l¢eginde Onerilere
acikti; bloklarin artikiilasyonundan plastik sonuglar alinabiliyor, bi¢im zenginlikleri
yerine ve Birinci Ulusal Mimarlik Uslubu’nun, biiyiik prizmalarmin cevreye yabanci

kalan agresif boyutlarinin yerine daha uyumlu, daha insan oOl¢eginde tasarimlar

106 {Jstiin Alsag, a.g.m., s. 14
07 Ustiin Alsag, a.g.e., s.21.
108 Batur A., a.g.e., 1984, 5.1411
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sunuyorlardi. Yap1 programini araziye yayilarak daha algak yapilarla ¢oziimlemeyi,
koridorlar yerine — biiyiik veya kii¢iik- i¢ ve dis avlular kullanmayi, tercih eden akim,
Tirk mimarlarin kendilerini yatkin bulduklar1 ve giderek benimsedikleri bir ¢alisma
halini almigtir.!%°

Alpagut, Uluslararas1i Mimarlik Do6nemi'nde, Birinci Ulusal Mimarlik
Donemi'nden farkli olarak daha ¢ok sayida egitim yapisi tasarlanip ve uygulandigini,
ancak Birinci Ulusal Mimarlik Dénemi'nin aksine, Cumhuriyet yoneticilerinin, diger
kamu yapilarinda oldugu gibi egitim yapilarinda da yabanci mimarlari tercih ettiklerini,
bunun sebebi olarak da, Tirkiye’de modern ve modernlik kavramlarinin agilimlarina
bakmamiz gerektigini vurgular. Arseven'in kitabinda, Tiirkiye kosullarindaki
baglamsal farkliligini ortaya oldugu gibi, modem mimarinin de “yeni mimari” olarak
benimsendigini, modern ile yeni olani diisiniildiigiinii, yani modern mimarlik da
Bati'dan alinarak “yeni” olan-a eklemlendigini sdyler. Ayrica Cengizkan'in da ifade
ettigi gibi, “modern” kavrami, arzulanan yeniyi ifade etmek ve giiglendirmek,
arkalamak i¢in kullanilan bir sifat oldugunu, Tiirkiye i¢in, yeni olan her sey ayni
zamanda modern kabul edildiginden, yabanci mimarlarin ¢alismalarinin  daha

oncelikli olabilecegini ifade etmektedir.'°

2.2.2. Yabanci1 Mimarlar ve Etkinlikleri

1930'arda, devletci ekonomi politikasi ¢ergevesinde kapsamli bir imar programi
yapma yoluna gidilmistir. Sanat, mimarlik, miihendislik gibi meslek alanlarinda yabanci

uzmanlardan yararlanma devlet politikast haline gelmistir. Sosyal ve kiiltiirel

109 Batur A., a.g.e., 1984, 5.1411
110 Alpagut L, Erken Cumhuriyet Donemi’nde Ankara’daki Egitim Yapilari, Hacettepe Universitesi,
Sosyal Bilimler Enstitiisii, Sanat Tarihi Anabilimdali, Doktora Tezi, Ankara, 2005, s.123
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alanlardaki modernlesme siirecine kosut olarak mimarligin ¢agdaslastirilmasiamaciyla
amaciyla, 1926 yilindan baslayarak, Batili mimarlar iilkeye davet edilmislerdir.*'!

Franck, 1927 tarihli Tesvik-i Sanayi Kanunu kapsaminda, sanayi tesisleri i¢in
yurtdisindan teknik personel getirtilebilecegi, bunun yaninda; planci, miihendis,
mimarlarin, yabanci uzmanlarin da goérevlendirilebilecegi Ve iniversitelerdeki gok
parlak o6grenciler egitim i¢in yurtdisina, tercihen Almanya’ya gonderildiginden
bahseder. Zira Yeni Cumbhuriyet’in ilan ettigi hedef, Bati'min maddi kiiltirii ve
teknolojik basarilarina ayak uydurmaktir. Hazirdaki, Okullar, tiniversiteler, fabrikalar
ve hastaneler gibi yeni mimari projelerin ¢ogu i¢in ne Osmanli’ya 6zgii Birinci Ulusal
Mimarlik Akiminda ne de vernakiiler mimaride uygun 6rnekler mevcut degildi ve bu
nedenle mecburen yabanci uzmanlara bagvurulmasi gerektigini ifade eder. 1'?

Alpagut, Atatiirk'iin ¢agrisi ile yabancit uzman kapsaminda, Tirkiye'ye gelen
mimarlarin, Cumbhuriyet'in gereksinimlerine yanit verecek yeni yapilarin, yonetim
bi¢giminin ¢agdasligini ve akilcihigmi temsil etmesinden dolayi, Ankara'nin imari
konusunda onemli bir yere sahip olduklarini sdyler. Yonetimin yansitmak istedigi
modern gériiniime sahip olmayan, Cumhuriyet'in ilk yillarinda yapilan yapilarm ve bu
konuda yetismis mimar sayisinin yetersizliginden dolay1, yabanct mimarlara gereksinim
duyuldugunu vurgular. Bat1 kaynak, bigim ve teknikleri bilimsel yontemlerle 6grenme
isteginin yanisira yetersiz sayidaki Tiirk mimarlarin1 desteklemek ve batinin mimarlik
alanindaki yeniliklerini Tiirkiye'ye tasimak i¢in rasyonalist mimarhigin batili

uygulayicilaria yonelindigini ifade eder. Tirkiye'ye davet edilen yabanci mimarlarmn,

11 Aslanoglu 1., “Bir Baskentin Olusumu,: 1923-1950” , Bir Baskentin Olusumu, (Bildiriler), Ankara,
1994, s. 41.

112 Franck O.A., “Erken Cumhuriyet Donemindeki Almanca Konusan Mimarlar’, Bir Baskentin
Olusumu, Avusturyali Alman ve Isvicreli Mimarlarin Ankara’daki izleri, (Cev.:Zehra Aksu
Yilmazer), Goethe-Institut, Ankara, 2010, http://www.goethe.de/ins/tr/ank/prj/urs/geb/trindex.htm
(Erisim:25/02/2018)
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Cumbhuriyet'in batililagma atilimlar kapsaminda, uygulama ve egitim alaninda cagdaslagsma
hedefini gergeklestirmeye katkida bulunduklarmi ekler..!*

Franck’in aktardigma gore; 1930-1950 yillar1 arasinda 14 mimar ve sehir plancisi
Tiirkiye'ye davet edilmis, mimarlardan dokuzu Alman, biri Avusturyali'dir. Yabanci mimar
ve uzmanlarin sayisia iliskin farkli veriler oldugunu, Bozdogan’m toplam sayilan iki
yiizden fazla Alman Avusturyali ve Isvigreli profesdrden soz ettigini, bunlarmn yaklasik
kirki mimar ve planct oldugunu. Ancak buna karsin Nicolai seksenden fazla profesor,
yaklasik yiiz asistan ve bilimsel eleman oldugunu varsaydigimi sdyler.*'4

Balamir, Cumhuriyet'in kurucularinin, Modern mimarlikla aralarinda kuvvetli bir
manevi ortaklik buldugunu, geng ulusun ilerici ideallerine uyan bu mimarlik dilinin, bati
yoniinde radikal bir ‘medeniyet degisimi’ projesine girisen yoneticilere uydugunu ifade
eder. Ilk baglarda, gec Osmanh doneminden devralims milliyetgi tezin, Tiirk kimliginin
yabanci ve yerli kiiltiir kaynaklari arasinda dengeli bir diyet olusturabilmesini, batidan
alinacak unsurlarmm dogu kiiltiirliyle evcillestirilmesini 6ngéren “Evrensel uygarlik” ve
“Ulusal kiiltiirler” karsithigr tizerine olan Tiirkgiilik akimimin, Cumhuriyet'in kurucular
tarafindan olumlu karsilanmadigini savunur. ‘Yeni bir baskentin insasi’nin, modern
giysilerden, daha da etkili bir ara¢ oldugunu, zira kentin mekanlari ve donanimi, ¢agdasligin
gostergesi ve motoru olma yoniinde, tasarlanan kokten medeniyet degisimini baslatmak i¢in
her imkani sagladigini vurgular. Ancak degisenin yalnmzca, Osmanl dénemindeki Fransiz
modelinin yerini arttk 1. Diinya Savast miittefikleri Avusturya ve Almanya'nin
aldigmisoyler ve ekler Modern tarzda konutlar, batili tarzda yeni bir yasam ve gorsel begeni

kiiltiiriiniin yayilmasinda etkin olmuslardir.**

13Alpagut L., Mimar, Clements Holzmeister III. Tirkiye Biiyiik Millet Meclisi
Binasi,(Yaymlanmamis Yiiksek Lisans Tezi), Hacettepe Univ. Sosyal Bilimler Enstitiisii, Ankara,
1999, s.19

114 Oya Atalay Franck, a.g.m.

15Balamir A, Mimarlik ve Kiiltir Terminleri-1: Tiirkiye’de Modern Yap1 Kiiltiiriiniin Bir Profili,
Mimarlik 313, Eylil-Ekim 2003, s.25
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Modern teknolojinin se¢meci bir bigimde benimsenmesi ve bunun liberalizmin
reddi ile birlestirilmesi, Alman diisiiniirlerinin, yoneticilerinin ve miihendislerinin devletci
antikapitalist teknoloji anlayislari, cumhuriyet yoneticilerine yakin gelmis, Almanya ile
yakin iliskilerini koruyan Tiirkiye'ye i¢in uygun bir model olusturmustur.**®

Franck® goére, Almanya, Avusturya, Fransa ve Isvi¢gre’den gelen toplam 40 mimar
ve sehir plancisi, Tiirkiye’de 1924 -1942 yillan arasinda ¢alismisti. Bu sehir plancilart ve
mimarlar arasinda Ernst Egli, Theodor Jost, Martin Elsésser, Paul Bonatz, Franz Hillinger, ,
Hermann Jansen, Wilhelm Schiitte, Clemens Holzmeister, Margarete Schiitte-Lihotzky,
Carl C. Lorcher, Robert Oerley, Hans Poelzig, Martin Wagner, Ernst Reuter, Henri Prost,
Bruno Taut, Robert VVorhoelzer ve gibi isimler yer almistr..**’

Yabanct mimarlarin bazilarin1 ve yaptiklar etkinlikleri sdyle sirabiliriz. Clemens
Holzmeister Ankaramin en Onemli yOnetim binalarini yapmustir. Avusturyali mimar
Clemens Holzmeister Ankara’da Kizilay’da kurulan yeni Devlet Mahallesi’nde 1928-1935
yillar1 arasinda Savunma Bakanhgi, Baymdirhk ve Iskan Bakanlig, Ticaret Bakanhg
Binasi, Yargitay Binasi, Tiirkiye Merkez Bankasi ve Emlak Bankasi ve en 6nemli tasarimi
olarak da, Ugiincii Tiirkiye Biiyiik Millet Meclisi Binasi’na imza atmustir. Bunun yaninda
Genelkurmay Baskanligi Binasi, Kara Harp Okulu, Sihhiye Ordu Evi Binalarinda
tasarimcisidir.

Bruno Taut ise egitim yapilarinda hizmet vermis, Ankaradaki bagyapiti da Dil ve
Tarih Cografya Fakiiltesi’dir. Bunun yanisira Ziraat Fakiiltesi, Siyasal Bilgiler Fakiiltesi’ni
de tasarlamigtir. Emest Egli, Ankara’da pek ¢ok egitim yapisi tasarlamistir, bazilart
sunlardir: Ismet Pasa Kiz Enstitiisii, K1z Lisesi, Ankara Ticaret Lisesi, Gazi Lisesi...

Theodar Jost ve Robert Oerley Ankara’da saglik yapilari tasarlamislar, birlikte
yaptiklar1 bir etkinlik Hifzisthha Enstitiisti’diir. Jost, Saglik Bakanligi Binasi’m1 yapmus,

Robert Oerley’de, Numune Hastanesi, Kizilay Genel Midiirliikk Binasi’n1 insaa etmistir.

116 Bozdogan S., a.g.e., 5.167
17 Franck O. A., a.g.m.
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Martin Elsaesser Sitimerbank Genel Midiirliik yapisim tasarlamistir. Yeni cumhuriyetin
yeni baskenti olan Ankara’min imarinda ve sekillenmesinde yabanct mimarlardan ciddi

katkilar1 olmustur.

2.2.3. Turk Mimarlarin Etkinlikleri

Kendi baslarina, tesvik gérmeden varliklarin1 kanitlamaya ¢alisan Tiirk mimarlari,
ile 1930’dan sonra sayilar1 artan yabancit mimarlar, 193012larin mimarlik ¢aligmalarini,
baslica bu iki grup mimarin elinden ¢ikan etkinler olarak degerlendirmeliyiz. Aslanoglu’na
gore bu ikili durum, yerli mimarlart devaml bir ¢ekismenin igine ¢ekmis, ancak Tiirk
mimarlarin  gegmisten kurtulup uyanarak yeni akimlari benimsemeleri ve Uluslararasi
mimarlik ¢cabasina sahip olmasi nedeniyle olumlu bir durumdur.8

Akpolat, Tiirk mimarlarin, Uluslararasi Uslupla 1930'lu yillarm basinda
karsilagtiklarimi, mimarligin Uluslararast Uslubun bu dénemde, en 6nemli belirleyici
ozelligi olarak, mimari proje yarigmalarmin oldugunu sdyler. Ornegin Sergi Evi binast igin
1933 yilinda Milli Iktisat ve Tasarruf Cemiyeti'nin yarismay: diizenlemis ve projeyi
dogrudan yabanci bir mimara vermeyerek yarisma yoluna gitmesinin, Arkitekt Dergisi'nde
memnuniyetle karsilandigini ifade eder.!*°

Bozdogan’a goére erken cumhuriyetin milliyet¢i cosku ortaminda, geng Tiirk
mimarlar1 her ne kadar Modern Hareket’i kucaklamak istemislerse de, ‘“Uluslararas1”
kelimesi, “lislup” kelimesinden bile daha saibeliydi diyerek varolan g¢eligkili duruma dikkat
ceker:

"Cumhuriyet liderleri nasil modernligin  pozitivizmini, bilimini ve

ilerlemesini ithal edip liberal felsefesinden ya da sosyalist tinilarindan uzak

durmak istemislerse, cumhuriyet mimarlart da Uluslararasi yananlamlari

olmayan bir modernizm istiyorlardi. Erken cumhuriyetin biitiin mimari
kiiltiirii, "modern” olam "milli" olanla uzlastrmaya yoénelik biiyiik bir

18Aslanoglu I, Erken Cumhuriyet Dénemi Mimarhgi; 1923-1938, Orta Dogu Teknik Universitesi
Mimarlik Fakiiltesi Yayinlari, Ankara, 2001, s.54.
18Akpolat M., a.g.m., s. 312.
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cabadan ibaretti. Ulusiistii ya da Ulusalti her tirlii bagi vurgulamanin

cumhuriyet ideolojisi tarafindan aforoz edildigi bir dénemde, modernizm

Ulusiistii  cagrisimlart fazla vurgulayamayacagr gibi, milli mimari de

gergekten yerel, geleneksel ya da bélgeci olamazdi". Dolayisiyla 30 lu

yillarda "6zgiin olma durumu”, Modern Mimarlik dili icindeki mimarlarin
yaklasimlarindaki bireysel farkliliklardan ileri gelebilecekti.**°

Sézen, dénemin mimarlik {iriinlerinin genel dzelliklerini sdyle siralar. ilk olarak,
yapilar daha fonksiyonel bir tarzda, amaca yonelik, onun ¢éziimiine dair ¢alisilmakta, buna
gore etkinlik gosterilir. Birinci Milli Mimarlik Dénemi’ndeki temel noktalardan kagimnilmis
boylelikle, cephelere 6nemseyen anlayistansa, daha yalin cepheler giindeme gelmis, fazla
stislemelerden cepheler arindirilmustir. Betonarme iskelet sistemi gittikge yapilara hakim
olmus, kiibik kiitle tasarimi, genis cam yiizeyler, serbest planlama, simetriden kagis, diiz
catilar dikkati ceken diger unsurlardir.!?!

Balamir, Erken Cumhuriyet Dénemini, Ulusalct Akimlar ile Avrupa Modernizmi
arasinda bir kararsizlik siireci olarak degerlendirir. 1927 yilindan iki binanin, Tiirk Ocag1 ve
Milli Savunma Bakanligi, Cumbhuriyet’in kurulus yillar siiresince yasanan kiiltiirel
tereddiitii ifade etmek i¢in kusursuz bir ¢ift olusturdugunu belirtmektedir.

“Osmanli mimarisinden cizgiler tastyan ilki, yiizyiin basinda ortaya ¢ikan

ve daha sonra "1. Milli/Ulusal Uslup" adimt alacak akimi ornekleyen bir

binaydi. Avusturyali mimarlarin ~ getirdigi, “kiibik mimari" olarak

adlandirilan ikinci bina ise iilke icin olduk¢a yeniydi. Baskent Ankara 'nin

gorak peyzaji o yillarda, gen¢ Cumhuriyet’in bir siire aralarinda gidip

geldigi iki kimligin mimari karsiliklarina sahne oluyordu: Osmanli mirasin

siirdiirmek ya da onu tamamen reddetmek.”*?

Bu donemin en onemli aktdrlerinden birisi Seyfi Arkan’dir. En Onemli
eserlerinden olan eski adiyla Belediyeler Bankasi, Iller Bankasi’nin Ankara’daki genel
merkezi i¢in 1935°te Uluslararasi bir yarigma agilir. Arkan yarigmaya iki ayr1 oneriyle
katilir ve 18 projeden Arkan’nin bir perojesi secilip, 1937°de uygulanir. Arkan’in

kentsel 6l¢ekteki kararlarindan detay ¢oziimlerine kadar ifadedeki yalinliktan, 6znel bir

sekilde birlestirici olan yapi, biitlinliiklii bir mimari nitelikle ifade olusturan,

120Bpzdogan S., a.g.e., 5.19
121 S6zen M., A.g.e., 1984,5.172
122Balamir B., a.g.m., 5.25
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islevlendirici modernist tutumun 6gretici bir 6rnegi olarak kabul gérmektedir.*?®

Bu donemde etkinlik goOsteren, Tirk mimarlar; basta Seyfi Arkan, Sevki
Balmumcu, Sedad Hakki Eldem, Zeki Sayar, Bekir ihsan, Rebii Gorbon, Riiknettin
Giiney, Tahir Tug, Asim Komiirciioglu sayilabiliriz. Yaptiklart 6nemli uygulamalar;
Seyfi Arkan’nin Florya Koskii, Sevki Balmumcu’nun Ankara Sergi Evi, yine Seyfi
Arkan Cemberlitas Palas, ve son olarak da Sedad Hakki Eldem’in Bayan Firdevs Evi

soylenebilir.'?*

2.3. Ikinci Ulusal Mimarhik Dénemi (1938-1950)

2.3.1. ikinci Ulusal Mimarhk Donemi Mimari Ozellikleri

1930°1u yillarda yabanci mimarlar ve onlarin mimari dillerine tepki olarak ortaya
cikan, fakat aym1 zamanda, boy gosteren II. Diinya Savasi sirasinda savasi yillarda
yiikselen millliyetgilik ulusalcilik duygusunun sonucu olarak, 1938-1950 yillarinda
etkili olan mimari bir dildir. Akimi, milli birlik ve beraberlik duygusunun Ulusalct bir
tutumla mimariye yansimasidir seklinde degerlendirmek miimkiindiir.?

Sagséz vd, Ikinci Ulusal Mimarlik diisiincesinin ortaya c¢ikma nedenleri
arasinda; 1927-1939 yillarinda hakim Modernist anlayigin insa sorunlart oldugunu
sOylerler. Zira kullanilan malzeme ve teknikleri, bakim ve onarim fiyatlar1 oldukc¢a
yiiksektir. Genis caddeler, sagaksiz su sizdiran teraslar, sebebiyle bu mimarlar
elestirilir, pek ¢ok mimar bu duruma tepki duyup elestirel tavir sergileler ve bu durum
onlar1 bir araya getirir. 1929°daki ekonomik krizin, Tiirkiye’deki yansimasi olarak,

benimsenen devlet kapitalizmi 1930’larin resmi ideolojisi olan devletgilik, bu

Bimamoglu B., “iller Bankasi Genel Miidiirliigii”, Modernist A¢ihmda Bir Oncii: Seyfi Arkan,
Mimarlar Odas1 Yaymlari, Ankara 2012, s.438.

124 Batur A, 1984, a.g.e, 5.1392.

15Batur A., Cumhuriyet Dénemi “1938-1950/Savas Yillari ve II. Milli Mimari Akimi” Diinden Bugiine
Istanbul Ansiklopedisi, C.2 istanbul 1994,5.450.
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donemden sonra diinyada varolan ekonomik, politik gelismelerin tiirkiye’de yansimasi
olarak Ulusal mimarlik akimi, ortaya c¢ikmis ve 1950’lere kadar etkinligini
stirdiirmiistiir.*?8

Tiirkiye lkinci Diinya Savasi'na katilmamasina karsin savas ekonomisinin
olumsuz etkileri ile sarsilmistir. Almanya ile sicak iliskilerin slirdiigii bu dénemde
Almanya'nin ekonomi ve teknoloji alanindaki hizli gelisimi, savasi kazanacagi
diistincesini uyandirmustir. Tiirkiye, Ulusal degerlerin agik¢a desteklendigi bu ortamda
1944 yilina kadar Almanya'nin politik diisiincelerine yakinlik duymustur. Savasin ilk
yillanndaki bu yakinlik Almanya'daki Nasyonel Sosyalist ilkelerin Tiirkiye'yi etkilemesi
sonucunu dogurmus, bdylece Tiirk mimarisinde de yeni bir Ulusguluk anlayisi
olusmaya baslamistir.'?’

Acar, Ikinci Savagi’nin yarattig1 etkiyle giiclenen akimi 6ziinde degisik etkileri,
karmagikligi yasittigini, Ornekleri incelendiginde, anitsal mimarliktan etkilenen,
Almanya ve Italya'da ki fasist yonelimler bu mimari dilini bir model olarak almislar,
cokea etkilenip kullanmuslardir. Tersi olarak tiirk mimarlar, geleneksel dili varetmeye
calismislardir; Ucgar'in baskentte ki DDY Genel Miidiirliigli yapisinin boyle bir dil
benimseidgini, akimin modernist anlayisin bir antitezi olarak yorumlanabilecegini,
modern mimarinin geleneksel bir dille yorumlanip degerlendirildigi fakat bir
uyumsuzluk yarati§imi, bu nedenle de ¢okga elestirilmis bir akim oldugunu séyler. Ithal
malzeme kullanilmasinin, 6zellikle budurumun gokga elestirldigi, ve belki de tiim bu
duygularla Eldem'in basinda oldugu grubun, yerel malzeme ve bigemlere yonelik bir

mimari dil hedefledigini aktarir.1?8

1268256z A, Midilli R., Elmali1 D.,Al S., “1960-80 Republican Period Of Turkish Architecture”, Turkish
Studies, international Periodical For The Languages, Literature And History Of Turkis Or Turkic,
Sayi, 9/10, 2014, Ankara, s.943.

127yavuz Y., "Cumhuriyet Dénemi Arikarasi'nda Mimari Bi¢im Endisesi." Mimarhk, 11-12, 1973, s. 30

128 Acar O., II. Ulusal Mimarlik Akimu,

https://www.academia.edu/4377038/11.ULUSAL_M%C4%BOMARLIK_AKIMI_%C3%96ZLEM_ACE
R (Erisim, 18/12/2017)
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Alsag, Il. Ulusal Mimari devri olarak adlandirilan (1940 - 1950), modernizmin
karsiti olarak yorumlanan bu yaklasimi, Oncelikle elestirel ve yadsimaci bir tavra
dayandigini ifade etmektedir. Birinci ve ikinci Ulusal Mimarlik Akimlar1 arasinda Kimi
benzerlikler bulundugunu, Her akiminda kriz donemlerinde ortaya ¢iktigini ve her
ikisinin de ortasinda birer Diinya Savasi yer aldigini, ve mimarlikta tarihsel bigimleri,
bigem 6zelliklerini kullandigin1 belirtir, ama benzerliklerin bu kadar oldugunu belirtir.
Zira, Birinci Ulusal Mimarlik doneminin Osmanli mimarhigma dayanandirilan
Uluslariistii segmeciligine kars1, Ikinci Ulusal Mimarlik Dénemiyse, sadece Tiirkiye’nin
smirlarinda kalan, Anadolu Sel¢uklulari’nin bi¢imsel mimari dilini, oncelikle de Tiirk
Evi gibi sivil mimarlik modelleriyle Sinirlandigin1 ve tarihsel altyapisi ya da yapisal
gerecleri degerlendirmek arzusunun esasinda modern yapim tekniklerinin akilct
olmayan sekilde ¢oziimlediklerini ifade eder.'?

Tekeli’ye gore, Ulusal mimarlik akimi tek ve egemen bir diisiince temeline
oturtulamaz, zira anlayis1 belirleyen dort prensibi soyler siralar: birincisi, yerel
malzemenin, iklim kosullarna uyumuyla saglanan kiiltiirel siireklilik, bolgeselci
yaklasim, ikincisiyse, ge¢cmis degerlerin halen gegerliligini savunan nostaljik yaklasim,
liclinciisiiyse ve esin kaynagi olarak Anadolu’ya bakan popiilist yaklasim ve dordiinciisii
de yapilardaki gosteris ve anitsalliga dnem veren sovenist yaklasimin olusturgunu ifade
eder. Bu dért yaklagimin eszamanl olarak degisen déniisen derecelere sahiptir.**°

Sagsoz vd, aktardigina gore, 1934 yilinda baslayan, “Milli Mimari Semineri’ne
Sedat Hakki Eldem bagkanlik eettigini ve ikinci Ulusal Mimarlik Akimi igin gerekli alt
yap1 boylelikle olusturulurmus oldugunu sdylerler. Bu seminer kapsaminda; Iklim, yerel
malzeme ve tekniklerinin, énemine deginilir, pek ¢ok geleneksel konut, Istanbul ve

Anadolu’da, sistemli ve ayrintili bir bi¢cimde analiz edilmeye baglanilir, Laik

129A1sa¢ U., “Ikinci Ulusal Mimarhik Dénemi”, Modern Tiirk Mimarhg: 1900 - 1980, ed. Holod, R. -
Evin, A. - Ozkan, S., TMMOB Mimarlar Odasi Yayinlari, Ankara, 2007, s.106.

130Tekeli D., Tiirkiye’de Mimarhigin Gelisiminin Toplumsal Baglami, Modern Tiirk Mimarhg,
TMMOB Mimarlar Odas1 Yaymlari, Ankara 2005, 5.24/25.
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Cumhuriyet Tiirkiyesi’nde Osmanli anitsal mimarlig1 imgelerinin kullanilmasina izin
verilmeyeceginin anlasilmasi bu tiirden bir ¢alismayr zorunlu kildigimi ifade ederler.
Seminer de, yapi tipleri ve yapi tiirlerinden bagimsiz olarak bazi ilkeler olusturmak
hedeflemis, Tiirk Evi bigimsel Ozelliklerinin pek ¢ok yapida kullanilmasi ve tekrar
edilmesi, bu ¢alismalarin sonucunda olmustugunu, Bu y6nde iiretilen ilk eser 1939 New
York Uluslararasi Sergisi i¢in Sedad Hakki Eldem’in tasarimi Tiirk Pavyonu oldugunu
soylerler. '3

1940’larda, mimarlik alanim1 diger alanlarda da oldugu gibi, kiiltiirel, sanatsal
Ozlin arayisina yonelmislerdir. Yerli-bolgesel mimarlik arayist Sedad Hakki Eldem
liderliginde baslatilmis, Alman Nazi mimarlig1 veya Italyan Fasist mimarhig: etkisinde
yapilan plan semalariyla cephe elemanlar1 kullanimi gidgide II. Ulusal Mimarlik Uslubu
adinda biitiinlesmistir.**2

Birinci Ulusal Mimarlik akiminda oldugu gibi Ikinci Ulusal Mimarlik akimi da,
Selcuklu ve Osmanli mimarliginin  6zelliklerini kullanmiglar ancak ikinci ulusal
mimarlik akiminda bunlara ek olarak, Tiirk konut mimarliginin 6zellikleri bu donemin
aktorleri tarafindan degerlendirilmistir. Osmanli motiflerini kullandig: i¢in, I.Ulusal
mimarlik akimi zamaninda gericilik olarak nitelendirilmis, Ikinci Ulusal Mimarlik
Akimi, boyle bir elestiriye maruz kalmamistir. Acar’a gore, bunun en Onemli
nedenlerinden biri, modern mimari 6gelerinin ikinci Gslupta daha yaygim kullanilmasi
idi. Kolay monte edilebilen hafif tasici sistemin ve mekanlara comertge gilines 1511
saglayan geleneksel ahsap ev mimari 6gelerinin, Ikinci Ulusal Mimarlik Akimi’nin
beklentilerini fazlasiyla karsiladigini sdyler. ™3

Bu donemde demirin elde edilmesi konusundaki giigliikler de Tiirkiye'deki
uygulama kosullanni etkilemistir. Cimento ve demirin yoklugu nedeni ile geleneksel

malzeme olan tasin kullanildigi belirtilmektedir. Ancak bu donemde tas ocaldannin

181 Sagsoz A. vd., a.g.m., 5.944

1%2 gayar Y., a.g.m., s. 29.
133 Acar 0., a.g.m.
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kapanmasi, tas ustalarinin giderek azalmasi ve tasima giderlerinin yiiksek olmasi1 nedeni
ile tasin kullanimi ekonomik goriinmemektedir. Buna karsin Almanya'daki anitsal tas
binalarm 6rnek alinmast ve ayni zamanda tasm kaliciligi bu malzemenin

kullanilmasinda belirleyici olmustur.***

2.3.2. ikinci Ulusal Mimarhk Donemi Mimarlar: ve Etkinlikleri

Tirk Evi bigimsel 6zelliklerinin kullanimi, agir, tas kapli, masif ve biitiin
govdesi ile yere oturan, pencere ayrintilarina, sagaklara biiylik dnem verilen anitsal
yapilar bigimsel yonii, bolgesel nitelik tagiyan konstriiksiyon ve malzeme kullanimi gibi
ozellikler Sagséz vd, gore, Ikinci Ulusal mimarlik akimi duygusal ve/veya bigimsel
yonii agir basan bir yaklasim oldugunu kanitlamaktdir.®

Sedad Hakki Eldem yapilarinda, kosk ¢ikmalari, dig-orta sofali plan sekillerini,
pencere oranlarindaki genis sacaklart 6zellikle konutlarda gordiigiimiiz geleneksel
izlerdir.Aslanoglu, geleneksel ev tasariminda odalar arasinda farklilasma olmadigini
her oda tiim etkinliklerin gectigi birer ev olarak tasarlanmislardirg. Ancak yeni sosyal
diizene gore sekillenen aile yapisina uygun sekilde planlanip, degismeleri yapilmistir.
Yap1 sistemi olarak baktigimizda, malzeme geleneksel Tiirk evinden degisik olarak o
doénemin teknik gelismeleri goz 6niine alinmig, boylece yerli goriiniiste dis goriiniimde
kalmistir. Ornegin, kafesin bu yapilarda kullamlmadgini ve yapilarin disa déniik
oldugunu yani geleneksel Tiirk evinin miihim par¢asinin kullanilmadigin1 sdyler.**

Sayar, Ikinci Ulusal Mimarlik Donemi aktorlerini ve etkinliklerini su sekilde
siralar: Ayni1 donemde; Emin Onat’in Kavaklidere’de tasarladigi Ev, Paul Bonatz’in
Saracoglu Memur Evleri ve Ankara Sergi Evini, Opera Evi olarak doniistiirmesi, Fazil

Aysu ve Paolo Vietti Violi’nin tasarladiklar1 Inénii Stadyumu, Sedad Hakki Eldem’in

1340nci Aslanoglu, a.g.m.,1994, s. 45.
185Gagsoz A. vd. a.g.m., s. 945,946.
136 Aslanoglu I, 2001, 5.71,72.
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Tashik’ta Sark Kahvesi yapisi, diger 6nemli yapilardir. Sayar’a gore, bu donemde agilan
proje yarigsmalarinda, jiirinin de destekledigi bir yaklasim s6z konusudur, -Adana
Belediye Sarayr (1944), Adana Adalet Saray1 (1945), Istanbul Radyoevi (1945)-
yapilarinda net bir sekilde bu yaklagimi okumak miimkiindiir. Ayn1 zamanda 40’h
yillarin en 6nemli mimari etkinligi ise hi¢ siiphesiz, Atatlirk’iin mozolesi i¢in agilan
Uluslararas1 yarismadir. Bu donemde vurgulanmasi gereken bir diger olay, mimarlik
ortamindaki donlisiimii en iyi yansitan bir durum, 1930’lu yillarin kiiltiirel ikonu olan
Sergievi Binasi’nin Bonatz tarafindan, Selguklu-Osmanli mimarisine referanslar veren
Opera Binasi’na déniistiiriilmesi oldugundan dem vurur.!3’

I1. Ulusal Mimarlik Akim1’nin en basat 6zellikleri, bati medeniyet ve teknigiyle,
milli kiiltiir ve Tirk ruhu-nu olusturmaya calismaktir. Bu yondeki en 6nemli katkiy1
Sagsoz vd, gore, Paul Bonatz yapmistir. Bonatz’1n, etkinlikleri, 1942 yilinda Anitkabir
icin acilan yarismada segici kurul. iiyesi olmasiyla baslar ve 1947°de "Yeni Alman
Mimarisi" sergisine eslik etmesiyle devam eder. Mimar, Istanbul Teknik
Universitesi'nde, 1946-1955 yillar1 arasinda ise dgretim iiyeligi yapmustir. Mimarlik
dilini 6zetlemek gerekirse de; klasik ve anitsal bigimlenme anlayisini benimsemis,
tasiyict strilkktlirde modern malzeme ve tekniklerini kullanmis, tarihsel Tiirk mimari
elemanlarindan yararlanmis ancak yapilarin muhakkak tas ya da tag kaplama olmasina
0zen gosterdigini sOylerler.6onemli yapitlar1 arasinda sunlari saymak miimkiindiir:
Ankara evlerinden esinlenerek tasarladigi, Saragoglu Mahallesi(1945) ve Ankara Opera
Binas1 (1948) 138

Eldem, konut, kahve, pavyon gibi yapilarinda Tiirk evinin mimari
Ozelliklerinden yararlanmis, otel, banka, is yeri, yonetim ve egitim yapis1 gibi
binalarinda akilciislevei mimarlik anlayisim 6ne gikarmistir. Istanbul Universitesi Fen

ve Edebiyat Fakiilteleri ile Ankara Universitesi Fen Fakiiltesi gibi anitsal yapilarda

187 sayar Y., a.g.m., s. 30.
138 Sagsoz A.vd., a.g.m. 5.945.
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islevei anlayisin yaninda bigimci anlayistaki geleneksel ve anitsal mimari 6zellikleri
aynntilarda uygulamistir.3®

Emin Onat ve Orhan Arda tarafindan tasarlanan, Il. Ulusal Mimarlik D6neminin,
anitsallig1 6n planda tutan en 6nemli yapilarindan bir tanesi ve yapimi 1944-1953 yillan
arasinda tamamlanan Ulu Onder Atatiirk’iin ebedi istihgarat yeri olan, Anitkabir’dir.
Bicimsel form olarak, Osmanli-Selguklu mezar yapilar yerine, Anadolu uygarliklarinin
cok daha eski donemlerine, Hitit ve Mezopotamya medeniyetlerine atiflar yapan eserde,

Cumhuriyet Mimarligi’nin 1950’lere kadar olan donemi bir yandan devletin resmi

siyasetinin, diger yandan ise egemen ideolojinin somut bir ifadesi olarak goriiliir.1*°

2.4. Mimarhkta Liberalizm: 1950-60 Yillar1 Arasi

1950-60 arast donemi mimarlhigi bir¢ok acgidan Onemli bir donlim noktasi,
Tiirkiye Mimarlig1’nin modernlesme siirecinde 6zel 6nem ve konuma sahiptir. Zira Bu
donemde, 1930’larin iilke giindemine hakim olan; ‘Batililasma’, ‘Cagdaslasma’ ve
‘Modernlesme’  sOyleminin  ‘ideoloji’ yiikiinden siyrilmig, 1940’larin  Ulusalct
sOylemleri geride birakilmis, 20 yy.’1 yonlendiren rasyonel diigiince Tiirk Mimarligi’na
bu dénemde, 1950’lerde artik yerlesmistir.14

II. Diinya Savasgi sonra, tiim diinyada oldugu gibi Tiirkiye’de de koklii mekansal
dontistimler yaganmustir. Batur’a gore, tek partili yonetimden ¢ok partili yasama gegis,
1950 segimlerinden sonra politik ve ekonomik alanda gerceklesen degisimler, ve yeni
diinya sistemine, ekonomisine eklemlenmenin yansimalari, kentsel alanda ve yap1 stoku

tiretiminde gergeklesen doniisiimler iizerinde etkili olur. 1950’li yillarda Tirkiye’de

“Bat1” kavrami da 6nemli bir doniisiim sergilemektedir. Tiirkiye Uluslararasi iliskileri

139A1sa¢ U., "Sedad Hakki Eldem." Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, cilt 3, Tarih Vakfi Yaymi, 1997,
s.513.

140Sagsoz A. vd., a.g.m., s. 945.

“(Ozorhon 1.F., Tiirkan Ulusu Uraz;1950-60 Arasi Tiirkiye Mimarhigi'nda Ozgiinlik Arayislari,
itiidergisi/a mimarlik, Planlama, Cilt:8, Say1:2, Eyliil 2009, 5.91.
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bu doneme kadar, Avrupa ile simirhiyken, tiim diinyada oldugu gibi, savas sonrasi
donemde artik “Bati”y1 Amerika Birlesik Devletleri temsil etmis, “Amerikanlasma”
donemi, Amerikan kaynakli uzman ve sermaye yardimlariyla, yeni yasam ve mimarlik
kiltiiriinde boy gostermistir. Bu donemde {liretilen yapi stokunun neredeyse tamami
Amerikan modernizminin Uluslararas1 Uslubun hatlarini tasimakta ve Batur’a gére bu
iliski, yalnizca degisiklik veya bigimle sinirli degildir; daha derin ve yapisal bir bagdan
s6z etmek gerekir.4?

Tanyeli, 1950’lerin, tiim diinyada oldugu gibi Tirkiye’de de hem bir kopusu
tanimlamakta, hem de kesintisiz olarak  varolan donemeg¢ oldugunu soyler. Bu
dénemden sonra, Tiirkiye, mimarlikta Cumhuriyet tarihinin gerek kuramsal, gerekse de
pratik mimarlik olarak o zamana kadar varettigi ¢izgiyi siirdiiriirken, diger yandan
kendisine yeni yollar ufuklar aramaktayd:.'*3

Devlet¢i programdan kismen uzaklasarak, 6zel sektoriin de artik mimarlik
alanina misteri olarak girmesi, en kayda deger degisikliktir boylelikle, liberal
ekonominin Oniiniin a¢ilmis, bu doneme kadar devlet/devlet seckinleri tarafindan
belirlenen mimarlik ortamina, istekleri, begenileri ve deger yargilariyla 6zel sektor de
dahil olmustur. ikinci énemli degisiklik, ise yeni yapi tiplerinin girisi olup, yeni
ekonomi sisteminin gereksindigi ofis-biiro, ¢ars1 gibi yapi tipleri kendilerine 6zgii sema
ve kaliplar iginde 50’ler mimarliginin giindemine yerlesmistir.'4*

1949 yilinda ithal edilen insaat malzeme fiyatlarinin diismesi, Almanya’nin mal
thracina baglamasi, Avrupa’daki ekonomik degisimler, II. Diinya Savasi sonrasi
iiretimin artmasina, sebeb olmustur. Fiyatlardaki degisim, diisiis, malzemeyi disaridan

ithal eden Tiirkiye’de yap1 sektdriindeki faaliyetlerin artmasini saglamustir. 24

142Batur A., A.g.e.,1998, s.209-210

143Tanyeli U., 1950’lerden Bu Yana Mimari Paradigmalarin Degisimi ve ‘Reel Mimarlik’, 75 Yilda
Degisen Kent ve Mimarlik, Eds. Sey, Y., Ozkan, D., Tiirkiye Is Bankas1 & Tiirk Tarih Vakfi
Yaynlari, Istanbul, 1998, 5.235

144Batur A., a.g.e.,1998, 5.209-210

1958agsoz A.vd., 5.946-947
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Tanyeli’nin aktardigina gore, 1950 oncesinde Tiirkiye’de 6zel mimarlik biirosu
bulunmamaktadir.1950° yilina kadar, yabanci mimar da dahil, mimarlarin énemli bir
kismi, kamu gorevlisi olarak c¢alismistir. Sayar, bu donemdeki 6nemli bir gelisme
olarak, 1950-1953 wyillar1 arasinda Baymdirlik Bakanligi ile ortaklasa yapilan
calismalarin, 1954 yilinda diger meslek Odalar1 ile birlikte Mimarlar Odasi’nin da
kurulmasin1 goriir. Bagka bir gelisme olarak da, 1930’lu yillardan itibaren, yerli
mimarlar tarafindan giindeme getirilen “yarismalara iliskin diizenlemeler”, 1952°de
Bayindirlik Bakanligi tarafindan ¢ikarilan, “Mimarlik ve Sehircilik Yarigsmalarina ait
Yonetmelik” cercevesinde gergeklestirilmis boylelikle, yeni diizenlemeler icinde
Ozellikle kamu yapilar1 igin agilan proje yarismalart i¢in, mesleki bir platform
olusturmus ve serbest meslek biirolarinin kurulup gelismesi, tesvik edilmistir. Ozetle,
liberal atilimlari, ekonomik alandaki sanayi ve altyapi yatirimlariyla bu donem yogun
bir baymdirlik programi yasandig séylenebilir.14°

1951 yilinda Amerika’dan uzmanlar gonderilerek iki rapor hazirlanmistir.
Bunlardan ilki Baker Raporu’dur; buna gore, Tiirkiye, bir tarim iilkesidir ve ham
madde yanagi olarak kalmalidir. Buna kosut olarak da yabanci sermaye destegi
saglamalidir. Bu raporla; Tirkiye’de, iretilecek olan insaat malzemeleri yalnizca
¢imento, tugla, kiremit ve cam ile sinirlandirilmig, diger malzemelerin ise ithal
edilmesidnerilmistir. Ikinci rapor ise Skidmore, Owings & Merill firmasica hazirlanmus,
“Tiirkiye'de Insaat, Sehircilik, Mesken ve Resmi Binalar Insasi Hakkinda Hazirlik
Etiidii” isimli rapordur. 1950-60’larda uygulanan imar politikasi bu raporla tespit
edilmistir. Raporda bir milli plan kurulunun, Bagbakanliga bagl kurulmasi ve bu kurula
bagli, bdlge planlama biirolarinin, milli mesken ofislerinin kurulmasi baglaminda,

organizasyon onerileri yer almaktadir. Ropar c¢eliskileri ifade etmektedir, zira, insaat

146Gayar Y., a.g.m., .32
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malzemeleriyle ilgili olarak, bir yandan Tiirkiye’deki yetersizlikten dem vurulurken
diger yandan Baker Raporu’ndaki gibi iiretimde sanayilesmenin 6nii kesilmektedir.#’

1950’ler, liberal politiklar1 geregi baslayan, tarimda makinalasma ve goc¢
olgusunun yaninda, bir diger olgu olarak eklemlenen ‘apartmanlasma’ siirecinin
hizlanmasiydi. Sey’e gére, 19. yiizyilda Istanbul’da baslayan ve Batili yasam bi¢iminin
bir simgesi kabul edilen apartmanlarin yapimi, tim Tirkiye’de yayginlasmis, bu
salginin arkasindaki hakim diisiincenin ise artik bir modayi izlemek degil, kentsel ranti
arttirmak, oldugunu ifade eder. Hakim yasalarin ve yonetmeliklerin de katkisiyla tiim
tilke bir 6rneklesiyordu. Apartmanlasma siirecinde sehirlerin kendine has olan mimari
dokusu hizla yok olmus, koruma konusundaysa bilingli bir miidahele s6z konusu bile
degildi. Sey, °‘yap-sat’ usiiliiniin egemenligi ile ‘kat miilkiyeti’nin yasalasmasi,
apartmanlasma siirecini hizlandiran iki 5nemli etmen oldugunu vurgular.4®

Sagsoz vd, gore, 1950’11 yillarin mimarligint etkileyen cesitli etmenler vardir.
Oncelikle, Ikinci Diinya Savasi sonrasi, zarar goren sehirlerde, yapilasma mevzusunda
teknolojik ilerlemeler kaydedilmis; tek yapi Olgeginden, uydu kentlere hizli bir
yapilagsma faaliyeti baglamistir. Tiim diinya mimarligini, rasyonel egilimleri, yeni yap1
malzemeleri, konstriiksiyon, teknolojilerine bagli olarak ortaya c¢ikan yeni bigim
anlayiglariyla etkileyen iinlii mimarlar; Mies van der Rohe, Frank Lloyd Wright, Le
Corbusier ve Marcel Breuer Tirkiye’deki mimarlik etkinliklerini {izerinde etkili olmus,
boylelikle Ulusal Mimarlik Akimi giderek zayiflatmigtir. Bu dénemin aktorleri, yeni
bicimler aramaya, kisisel diizeyde bile olsa teknik olanaklar denemeye baslanmistir.
Mimarlik yarigmalar1 Uluslararast mimarlik dilinin yayginlasmasinda biiylik katkilar

saglamigtir.14°

147Ural S.,Tiirkiye’nin Sosyal Ekonomisi ve Mimarlik, Mimarhk Dergisi, Say1 123-124, (1974), s.47

1483y Y., Cumhuriyet Dénemi’nde Konut, 75 yilda Degisen Kent ve Mimarlik, Eds. Sey, Y., Ozkan,
D., Tiirkiye Is Bankas1 & Tiirk Tarih Vakfi Yayinlari, istanbul, 1998,s.34

149Qagsoz A. vd., a.g.m., 5.947
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1948°de Istanbul Adalet Saray1 Proje Yarismasi ile Tiirk mimarlik ortaminda bir
kirilma yasanir. Birincilik, Sedad Hakki Eldem ve Emin Onat’in projelerinindir. Burada
ilk defa, islevsel planlama anlayisi ile 6ne ¢ikan sade, Ulusalci mimarinin kaliplarindan
arindirilmig, Tanyeli’nin terimleriyle “orta yolcu modernist” bir tasarim s6z konusudur.
Bu tarihten itibaren, Ulusal Mimarlik anlayisindaki ¢6ziilme devam edecek, Uluslararasi
Uslup modernizminin, cam kapl yiizeyleri ile noktasal ve yass1 bloklardan olusan
mimari dili, gok katl1 betonarme iskeletleri giderek hakim olacaktir.*>°

Sayar; Tapan ve Batur’un, Mimar, Nevzat Erol’iin 1953 te tasarladig, Istanbul
Belediye Sarayr’nin, Uluslararasi Uslubun ilk “yerli” érnegi oldugunu, ifade ettiklerini,
ayni zamanda bu yapinin, Tirkiye’deki biirokratik mimarlik i¢in yol agict bir 6rnek
olusturdugunu vurgular. Tanyeli ise, 1952’de, mimar; Abdurrahman Hanci ve Turgut
Cansever tasarladigi, Anadolu Kuliibii Biiyiikada Oteli ile 1957°de mimar; Muhlis
Tiirkmen, Utarit izgi, Hamdi Sensoy, Ihsan Tiiregiin, tasarladiklari, TC Briiksel
Pavyonu’nun, 1930’lardan sonra Tirkiye’de yapilmis ger¢ek anlamda modern ilk
tirtinler, olduklarini soyler. Gerek Mies Van der Rohe etkileri tagiyan Briiksel Pavyonu,
gerekse Corbusier etkilerinin yogun olarak okundugu Anadolu Kuliibli yapilari;
konstiiriiksyon sec¢imi, planimetrisi ve kiitle estetigiyle tavizsiz olarak modernist
anlayislarma eklemlenen yerellige iliskin duyarliliklariyla dikkat ¢eken yapilardir.*>!

Doénem mimarlhiginin, daha yetkin orneklerine baktigimizdaysa, Uluslararasi
Uslup’un fikirleri yakindan izlenmekte; cephe tasarimlarinda, yalin ve rasyonel bir tavir
sergilenmis, cephelerde yayginlikla 1zgara sistemi (grid) kullanilmis, plan ve bicim
¢oziimleri ise prizma iizerine kurulmus, vaziyet planlarina, dikdortgen ve kareler,

islevsel geometrik elemanlar olan etkendir.1%2

1%0 sayar Y., a.g.m., s.32

BlGayar Y., a.g.m., .32

1%2Tapan M., Uluslar arasi Uslup: Mimarlikta Liberalizm, Modern Tiirk Mimarligi 1900-1980, Eds.
Holod, R., Evin, A., Ozkan,Yal¢in Matbaacilik, Ankara, ,2007, s.113
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Cagdas yiiksek yapi1 teknolojisini lilkemizde kullanilmasini saglayan, ¢ok kath
otel yapilarinin Onciisii olan, 1959’da Rana Zip¢i, Ahmet Akin ve Emin Ertan’in Cinar
Oteli, Hilton Oteli’nin daha kii¢iik Olgekteki bir uygulamasi olan, Hilton Oteli,
doneminin en basarili ve etkili yapisidir. 13

1955°de mimar; Nisan Yaubyan, Enis Kortan, Harutyun Vapurciyan, Avyerinos
Andoniadis tarafindan tasarlanan, Sakarya Hiikiimet Konag1 yapisi, donemin en dikkat
¢eken yapilarindandir. Tamamen yerli malzeme ve geleneksel el isciligi ile imal edilen,
Corbusier mimarisinin izlerini tasiyan bu yapi; planinda esneklik yaratan hafif pano
duvarlari, cephe tasarimda kullanilan cam-metal-perde duvarlarindaki ilkle, doneminde
biliylik yanki uyandirmistir. Yine bu yillarda, 1957°de Vedat Dalokay’in Kocatepe
Camisi oOnerisi, erken Cumhuriyet doneminde, giindem dis1 kalan bir yapi tipini ele
almasiyla, yenilik¢i bir ilk 6rnegi barindirir. Yarisma sonucunda elde edilmis tasari,
miitevazi 6lciileri, yenilik¢i formuyla ilerici bir projedir.t>*

Vedat Dalokay’in 1957 yilinda tasarlanmis oldugu, Kocatepe Camii onerisi,
cagdas; yapim yontemlerini, yap1 gereglerini ve tasiyict dizgelerini kullanan, mekansal
kurgudaki yenilik¢i tasarim yaklasimiyla 6zglinliige ulagmis bir yap1 6rnegidir. Kubbe
yine vardir ama alisilmis kaliplarin disinda kullanilmistir ve bunun sonucunda yine
alisiimadik bir mekansal diizen elde edilmistir.?>®

Alsag, 1950’li yillarin mimarlik doneminin 6zelliklerini &zetleyecek olursak;
mimarlik problemlerine matematiksel ve toplumbilimsel yontemlerle yaklasma
egiliminin agirhik kazanmaya basladigi, mimarlikta, toplumsal sorunlara egilme
diisiincesinin agirlik kazanmaya basladigi, sanayilesmenin getirdigi sorunlarin mimarlik

ve sehircilik digiincelerinde daha gerceke¢i bir sekilde hesaplanmaya basladigi,

153Tapan M., ag.e, s.115
4Sayar Y., a.g.m., .33
1%50zorhon 1, vd., a.g.m., s.98
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etkinliklerde iilke kosullarina uygun bigimlendirmelere yonelindigi sdylenebilinecegini
ifade eder.'®

S6zen, 1950’ler Mimarliginin, farkli iislup ve arayislarin bir arada oldugu bir
donem oldugunu ve bu durumun mimarlikta demokratiklesme siirecinin baslamasi
acisindan onemli bir asama oldugunu belirtir. Bu dénemde yapilan belli bagl iiriinleri
ve ozelliklerini su sekilde siralayabiliriz; Ulus ishani (1954) Sakarya Hiikiimet Konagi
(1956), Kizilay Ishan1 (1959) modiiler konstriikyonlu cam-celik cephe tasarimi, temel
geometrik formlar, rasyonalist-piirist mimari drnekleridir. Istanbul Belediye Saray iist
ortiisii (1953), Etibank Genel Miidiirliigii (1955-1960) ve Istanbul Sheraton Oteli (1959)
gibi yapilar ise doksan dereceden uzaklasan tasarimlariyla bagimsiz bi¢cim arayisina
ornek olarak gosterilebilir. Tiirk Tarih Kurumu (1951-1967) ve Istanbul Anadolu
Kuliibii (1953-1957) ise geleneksel mimarinin modernle yeniden yeniden yorumlandigi
tiriinlerdir.’

Tirkiye Mimarlhigi’nin modernlesme seriiveninde, 1950-60 aras1 mimarhigi, bir
dontim noktasidir. 1950’ler, Tiirkiye Mimarligi’nin, evrensellik ve gelecege doniik olma
ozelliklerine kavustugu ve bu baglamda Modernizmle iiretken bir hesaplagsmaya girdigi
yillardir. Tirk sivil mimarligin1 6rnek alan ve onun mimari 6gelerinden olusan bir
repertuarla hareket eden Ulusal Mimarlik anlayigindan farkli olarak, 1950’ ler mimarligi,

Modern Mimarlik dili iginde hareket ederek etkinlik gosteren, kendini bu dilin

sdylemleriyle ifade etme cabasinda olan bir yaklagim icindedir.!®

2.5.1960 - 1980 Donemi: Modernizm / Arayislar

27 Mayis askeri miidahelesiyle agilan 1960’lr willar, Tiirkiye’de {ilkenin

toplumsal ve siyasi yasaminda derin izler birakmustir. Miidahele, demokratik

56Alsag U, a.g.e., 1976, 5.48,49
157Sagsoz A. vd., a.g.m., 5.948
180zorhon 1. vd., a.g.m., 5.99
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kurumlagsmanin ve asil bir dizi reformun yolunu agmis, Yeni Anayasa; anlatim, diisiince,
ve Orgiitlenme Ozgiirliiklerini genisleterek partiler, sendikalar vb. yani sira meslek
orgiitlerinin de giiclenmesine uygun bir yasal ortam vermis, yeni anlatim araglari ve
bi¢imleri olusmustur. Entelektiiel ve Politik liberalizm, ¢ogulcu bir demokrasiyi
filizlendirirken, iilkenin kiiltiirel yasaminda sosyal gercekeiligin egemen egilim oldugu
bir ‘sola a¢ilma’y1 baslatmugtir.%

1960-80’1li yillar arasindaki yirmi yillik siireg; cogulcu bir diinya goriisliniin ve
onun
getirdigi yeni kavramlarin ortaya ¢ikisi, sanayi ve ticaretin gelismesi, kentsel bir yasam
bi¢iminin beraberinde getirdigi davranis ve degerlerle beraber kurulmasi ve giiniimiiz
diistince bicimine de niifuz eden toplum bilincinin yiikselisi, gibi yeni gelismelere sahne
olmustur. Tiim bu sosyo ekonomik alt yapi, son yirmi yillik donemdeki mimari
diisiincelerin ~ gekillenmesine neden olan arka plani olusturmus, Bu Ssosyo-
ekonomik arka plan kendini islevsel, orgiitsel veya entelektiiel baglamlar araciligiyla
ortaya koymustur. Bu durum mimarlikta kendini, yeni yap1 programlarindan, degisen
mimarliktan, meslek kuruluslarinin etkinliklerinden ve mesleki aydin sinifi tarafindan ithal
edilen veya tretilen mimarlik kuramlari, egilimleri ve ideolojilerin yansimasi olarak
gdstermistir. 160

Tirk Mimarlik tarihi acisindan, 1960-80 yillari, mimarlarin, kendi 6znel
yargilarini da kullanarak, modern mimarlik sdylemi iginde, farkli ve daha zengin mimari
arayislar iginde etkinlik gosterdikleri olumlu, canli hareketli bir dénem olarak
degerdirilir. Bu donemde, Bati’daki hareketler daha etraflica izlenmis ve anlasilmis ve

pek cok farkli egilim goriilmiistiir. Bu donemin mimarliligint kuram ve uygulamada

cogulculugun yada egilimlerdeki ¢esitlilik, olarak tanimlayabiliriz. Zira, Bati

19Afife Batur A., a.g.e. 1984, 5.1405

%0yiicel A., “Cogulculuk Is Baginda: Tiirkiye’nin Bugiinkii Mimarlik Manzarasi, Modern Tiirk
Mimarhg: 1900 - 1980, ed. Holod, R. - Evin, A. - Ozkan, S., TMMOB Mimarlar Odast Yaynlari,
Ankara, 2007, s. 126
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toplumlarinin tilketim degerlerinin hakim oldugu, ekonominin kontroliiniin holding
sirketlerine gectigi, ve mimarlik meslegi iiyelerinin sayisinin ve sosyal farkliliklarinin
artt1g1 bu donemde tutarli ve biitiinlesmis bir mimari akimin ortaya ¢ikmasi beklenemez.
Gerek diistince ve egilimlerin gerekse uygulama ve iriinlerin ¢esitliligine dayanan
zengin bir karisim, bu cogulcu ortamda ortaya ¢ikmustir. 6!

Yiicel’in, “cogulculuk ¢ag1” olarak adlandirdigi, 60’lardan 80’lere kadar uzanan
bir zaman diliminde, eszamanli olarak, -Briitalizm, Rejyonalizm, Organik Mimarlik,
Organims1 Mimarlik, vb.- farkli egilimler, modernist dilin sinirlar1 digina tagmayan,
Uluslararas1 Uslubu tek yaklasim bigimi olmaktan c¢ikarmistir.  Sayar, mimarlik
ortamindaki bu cogulcu goriintilye ragmen, uygulamada birka¢ egilimin 6n plana
ciktigini, bunlardan en belirgin olani, baslangigta organik yaklasimdan tiiretilen,
prizmanin geometrisini koruyan, fakat bunu kiiclik boyutlarda yineleyerek ¢ok parcali
bir plan tipolojisine doniistiiren bir yaklasim oldugunu vurgular. Cok parcali plan
tipolojisinin en ug drnegi olarak da, 1964 yilinda mimarlar R. Dora, U. Demiraslan,
tarafindan, New York Diinya Fuar1 i¢in tasarlanan, Tiirkiye Pavyonu oldugunu sdyler.
Dora’nin Tiirk kiiltliriinli en iyi yansitan eleman olarak gordiigii “orta mekan” fikri
etrafinda Orgiitlenen, hafif ve ucan bir konstriksyonu animsatan tasarim, parcali bir
kiitle etkisine sahiptir.1%?

Briitalizm, veya briital mimari, Tirkiye’de zaten bilinen, benimsenen parcali
plan tipolojisini tamamlayan ve gelistiren bir egilim olmus ve 1960 yillarin mimarlik
sOyleinde ¢ok miihim bir edinmistir. Brutalizm mimarinin ilk uygulamalari; Altug ve
Behruz Cinici’nin tasarladigi, Orta Dogu Teknik Universitesi Mimarlik Fakiiltesi’ne,
Metin Hepgiiler’in Istanbul Orduevi ve Ankara Stad Oteli bakmak gerekir.X®® Tiirk
mimarlarini etkileyen baslica kaynaklar, Louis Kahn, Paul Rudolph ve 6zellikle de yerli

ve modern olanaklart gdsteren bazi Japon mimarlart sayabilirz. 1964’te bir proje

161Sags6z A, a.g.m., 5.556
1%2Sayar Y., a.g.m., .33
183S6zen M., a.g.e.1984, 5.278
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yarismalar1 sonucu Dogan Tekeli, Sami Sisa, Metin Hepgiiler tarafindan tasarlanan
Stad Oteli bu yonelimin en nitelikli uygulamalar1 olarak kabul edilmektedir. Briit beton
kullanim, kitle plastigindeki basarisiyla déneminin éncii yapilarindandir. 64

1960 - 1980 yillar1 arasinda diinyada oldugu gibi Tiirkiye’de de yapilardaki
tiretim daha ¢ok Sanayi — Ticaret ve Kamu Yo6netim Yapilari’ndadir. Turgut Cansever ve
Ertug Yener’in Tiirk Tarih Kurumu, Haluk Baysal ve Melih Birsel’in Hukukgular Sitesi,
Akbank Findikli Subesi, Sedad Hakki Eldem’in Sosyal Sigortalar Kurumu, Mehmet
Konuralp’in T.C. Karayollar1 Binasi, Cengiz Bektas’in Tirk Dil Kurumu, Giinay
Cilingiroglu ve Muhlis Tunca’nin Terciiman Gazetesi, Kaya Tecimen’in Odakule Is
Merkezi, Yilmaz Sargin ve Ayhan Boke’nin Is Bankast Kulesi, yapitlari, bu dénemin

baslica eserleri arasindadir. 16°

2.6. 1980 - 2000 Dénemi: "iZM"ler Kalabahg

Tiirkiye’nin  1980’lerdeki genel goriiniisii, cumhuriyet segkinlerinin resmi
ideolojilerine, kiiltiirel normlarma ve zihniyet yapilarma karsi; feminist diisiince
savunucularindan, liberal ekonomi, sivil toplum, radikal Islamcilara kadar uzanan ¢ok
cesitli gruplar arasinda, gittikge artan bir tepki olarak 6zetlenebilir. Diinyada kutuplarin
yok olmaya evrilmesi, mimarlikta da modernlesme kuramlarinin evrenselci
iddialarindan vazgecilip, ‘kiiltiirel kimlik’> ve ‘farklilik’ terimlerinin 6ne c¢ikist ile
karsithgin1  bulmustur.  Uluslararas1  Uslup, homojenlestirici, indirgeyici  ve
yabancilagtirict bulunup ondan uzaklasilmig, yerini popiiler adi ile Post-Modern

(modernizm sonrasi) olarak bilinen bir “izm”ler kalabaligina birakmistir.

184Sayar Y., a.g.m., .32
85Gencal A.O., Ulusal Mimarlik Proje Yarismalarimn izinden Tiirkiye’de Mimarhk, Istanbul Kiiltiir
Universitesi, Fen Bilimler Enstitiisii, Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul, 2011, 5.76
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"Postmodernizm” terimi, Tiirkiye’de mimarlik ¢evrelerinde -bigimsel bir sdyleme
indirgenmis haliyle- benimsenmistir.*6®

Korkmaz, Tirkiye’de 1980 askeri darbesi ve ekonominin serbest pazar ilkelerine
gore yeniden oOrgilitlenmesi ile kiiresel ekonomiye entegre kararirin, 80’lerin kiiltiirel
baglamini derinden etkileyen iki kirilma oldugundan séz eder. Ilki biiyiik bir siddetle
biitiin kamusal alan1 baski ve yasaklamalar temelinde yeniden insa ederken, iKincisi
ekonomik alani yapisal zeminini tam da saglam sekilde olusturmadan liberallestirildi.
Dolayisiyla ekonomik serbestlikle siyasal baskilar ayn1 anda yasanmustir.*¢’

Kiiresellesme, tiiketim, iletisim, ve bunlara paralel olarak ekonomik ve mekansal
biiyiime, 1980’ler ve sonrast doneme damgasini vuran temel kavramlardir. 1980’lerde
serbest piyasa ekonomisiyle birlikte mimarlik tiriinii kendi disiplinin kriterleri yerine, Pazar
ortaminin degerleri ile iiretilmeye baglamis, mimari tasarimu tiiketim toplumu degerleri ile
uzlagmaya zorlamistir. Her seyde oldugu gibi, mimarlik alaninda da farklilik, giincellik,
moda, gecicilik basat kavramlar haline gelmistir. Donemin 6nde gelen mimarlik
elestirmenlerinden Charles Jencks yalmizca 80 - 90 arast mimarlik egilimlerini
siiflayabilmek i¢in yirminin {izerinde {ist baslik agmistir. Sayar, mimarlik ¢evrelerinde,
Uluslararasi1 uslubun terk edildigini, Postmodernizm adi altinda, Yeni Modernizm’den
yoreselcilige, baglamciliktan tarihselcilige, yapibozumculuga kadar cesitlenen genis bir
yelpazede tiriinler verilmeye baslandigini ve 6zetle 80 sonrasi, Tiirk mimarliginin arayis ve
cesitlilik dénemi oldugunu vurgular. 168

Ozer, vd., Tiirkiye’de, Post-Modernizm uygulamalarimin, bazen Tiirk mimarlik
kiiltiirtinden alinan elemanlar, bazen baska kiiltiirlere ait elemanlar olurken, kimi zaman
da farkl kiiltiirlere ait bir ¢ok elemanin bir arada kullanilmasi olarak karsimiza ¢iktigini

ve ikili bir yaklasimin séz konusu oldugunu belirtirler. ‘Uygun Ornek’ metodu ile

1%6Sayar Y., a.g.m., .29

167 Korkmaz T., 80’ler ve 90’lar Vitrinde Yasamak, 2000’lerde Tiirkiye’de Mimarhk: Soylem ve
Uygulamalar, Ankara, TMMOB Mimarlar Odasi Yayinlari, 2007, s.3

1%8Sayar Y., a.g.m., .33
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belirlenen Mercan Sitesi/ Behruz ve Altug Cinici, EGS Is Merkezi/ Yal¢in ve Burak
Saglikova, Tatsuya Yamamotu ve Gokhan Altug, V Plaza/ Serdar Inan, Spring Giz/ Giz
Insaat, Bank Ekspres Binasi/ Sandy&Babcock International, Dogan Sirketler Grubu
Holding Binasi/ Arolat Mimarlik Kalsin Is Merkezi/ bu uygulamalardan bazilaridir. 1¢°

Aldo Rossi ve Mario Botta’nin Botta’nin- yapiya ve kente kimlik kazandirmay1
amaclayan kuramdan ¢ok biceme odakli yaklasimlari, 80’lere damgasini vuran
egilimlerden biri olmustur. Kiitlede temel geometrik formlardan elde edilen bigimli bir
bosluk olusturulmasi, boslugun tiggen 1sikliklar, kolonlarla, vurgulanmasi, almasik
duvar dokusu gibi 6zellikleri ile bu yaklasim proje yarigmalarinda da etken olmustur.
1989 yilinda Semra ve Ozcan Uygur tarafindan tasarlanan Ankara Yiiksek Ihtisas
Hastanesi Ek Binasi, bu yaklasimin nitelikli bir uygulamasidir. Donemin 6nde gelen
tirtinlerinden, 1983’te sinirh bir proje yarismasi sonucu elde edilen Halk Bankasi Genel
Miidiirliigii Binasi’dir. Yarismada, gerek kent, gerekse banka igin simgesel bir nitelik
tagimasi istenmis, Tekeli-Sisa, yapiyr somut bir kent kapisina doniistiirerek, islevsel,

yiiksek blok anlayis i¢inde, simgesellestirmislerdir.’

1890zer F. Karasozen R., Cagdas Istanbul Mimarligi’nda Post-Modernizm’in Rasyonel Temeli. I.T.U.
Dergisi/a mimarlik, planlama, tasarim. Cilt:5, Say1:2, Kisim:1, Eyliil, 2006, s.114.
170 sayar Y., a.g.m., s.32
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UCUNCU BOLUM

ANKARA’NIN KENTSEL YAPISININ BELIiRLENDIiGi FILMLER VE

MIMARI YAPILAR KATALOGU

3.1. Grass: Bir Halkin Yasam Miicadelesi (1925)

KATALOG NO
FiLMIN ADI
Miicadelesi)
YAPIM YILI
YONETMENI
SENARIST
TURU
OZELLIKLER
SURESI

ULKE

DILI

OYUNCULAR

KENT DOKUSU

YAPILAR
FOTO.

HIiKAYE

01

: Grass: A Nation’s Battle For Life (Cimenler: Bir Ulusun Yasam

: 1925

: Merian C. Cooper, Ernest B. Schoedsack
: Merian C. Cooper, Ernest B. Schoedsack
: Belgesel

: Siyah beyaz

: 1:11dk

: ABD

: Ingilizce

: Merian C. Cooper, Ernest B. Schoedsack
: Ankara Kalesinin (dogu surlar1) Bent deresi yonii
. Akkoprii, Ankara Kalesi

11/11

: Amerikan yapimi olan film, 1925 yilina aittir. Yonetmeni Merian

C. Cooper’dir. Diinyanin ilk belgesel filmi olma 6zelligi tasimaktadir, siyah beyaz

cekilmistir, 1.11 dk.dir. Film, Ankara’dan yola ¢ikan ii¢ kasifin Tiirkiye’de bir

kervansaray (Konya Zazadin Hani) ve Suriye’de bir ¢ol karakoluna konuk olduktan



sonra iran’da Bahtiyar Asiretinin, kii¢iik, biliylik bas hayvanlari, kadin, erkek, yasli, geng
ve ¢ocuklariyla mevsim gogiinii anlatir: her sey yesilliklere ulagsmak i¢indir...

FILMIN TANIMI : Siyah beyaz -sessiz filmde anlat1 ve olay 6rgiisii ekran yazilariyla
Ingilizce olarak anlatilir. Kesmelerle!’* bir sahneden digerine gegilirken film, yazi ve
gorsel birliktelik i¢inde siireklilik gosteren tekrarlar olarak akar. Bir kesmeyle filme
girilir ve Ingilizce sdyle yazmaktadir: “Diinya batiya ilerliyor. Geleneksel bilgeler olan
atalarimizin soyledigi gibi, Aryanlar (Iranlilar), Asya'ya niifuz ve diinyanin fethine
ciktilar, Giinesin yolunu izliyorlardi.” Seyyahlarimiz, kasiflerimiz neden Doguya dogru

seyahat ettiklerini agiklamaktadir. (Foto. 1)

! The way of the world s

wesl

i Long the sages have told us
how our forefathers. the
Arvans of old. rose remote

n Asia and began conquest

f earth, moving ever mn

the path of the sun

Foto. 1: Seyyahlarimizin seyahatlerinin nedenlerini agiklayan yazi

Yine bir kesmeyle agiklamaya devam edilir Ingilizce su yazmaktadir: "Bu biiyiik gdgiin

bir pargasidir. Bizim hala yiizli Bati'ya bakan gezginlerimiz vardir."”

11 Film yapiminda en yaygm kullanilan terimlerden olan kesme, ydnetmenin bir gekimi bitirmek igin
kullandig1 bir fiil (KES— Ingilizce CUT kelimesi, teknik olarak filmlerde hem iki sahne arasindaki
kesme, hem de bitirme islemini belirten kesme olarak kullanilir) olarak kullanildigi gibi, iki ayn
¢ekim arasindaki baglanti anlaminda veyahut bir film bandinin isimdir. Birbirinden ayr1 iki ¢ekimin,
kesintisiz takip edecek sekilde birlestirilmesi anlaminda kullanilmistir. Kurguda iki ¢ekimin birbirini
izlemesinden dogan duruma da denir ve diger sahneye gegisleri anlatir.

http://aloNot.com/iletisim-sozlugu-sinema-ve-televizyon-terimleri-sozlugu/ (Erisim: 20/02/2018)
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Bu defa baska bir kesmeyle karsimizda bir deve kervani vardir. (Foto. 2) Diimdiiz bir
yolda, basi sonu belli olmayan, hi¢ bitmeyecekmiscesine hareket eden, muntazam

sekilde dizilmis, birbirini takip ederek ilerleyen dingin bir deve kervani...

Foto. 2: Deve kervani.

Bir onceki agiklama yazisinda biiyiik bir gogiin pargasi oldugumuz sdylendiginden, bu
kervanin gog¢ kervani bilgisi olduguna sahibiz. Kamera kervani develeri ve ince uzun
yolu uzaktan ¢ekmektedir. Kesmeyle diger sahneye gecilir, yine bir yazi ile karsi
karsiyayizdir: “Dogu’da ge¢misimizin sirlarini biraktik, Bizim kardeslerimiz hala
gelenegimizin koklerini yasiyor, “unutulmus halk” tan bu yana uzun zaman gecti.”
Yine kesmeyle bir diger sahneye gecilir, bu defa ekranda bir tas koprii vardir kopriiniin
kameraya yakin kisminda develer, kopriiniin yanindan ge¢mektedir. Bes tonoz kalin
kemerli ayaklarmn tasidig1 koprii, bir derenin iizerindedir. (Foto. 3-4) Ustiinden atli bir
araba gecmektedir. Atli araba kopriiniin tizerinden hareket halindedir, kadraja once
kopriiniin ilk ii¢ ayag1 yansir. Ardindan araba kopriiniin tam ortasindayken goriintiilenir.
Ko6priinlin muntazam, simetrik ayaklarindan dordiinii goriiriiz. Ath araba, kopriide
ilerler ve kadrajda nihayet, orta agikliga dogru gittik¢e biiyliyen dort biiyiik, ti¢ kiigiik,
yedi kemerli, bes tonuzlu muaazzam siliietliyle ve tiim heybetiyle karsimizda Akkoprii

durmkatadir. (Foto. 5)
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Foto. 3: Akkoprii

Foto. 4: Akkoprii
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Foto. 5: Akkopri.

Eski adi1 Incesu Képriisii olan, Yenimahalle ilgesi, Varlik Mahallesi, Istanbul Devlet
asfaltinin kenarinda yer alan Akkoprii, Selguklular zamaninda, Alaaddin-i Keykubat
tarafindan, 1222 yilinda insa edilmistir.

“Eski Ankara-Istanbul yolunun basinda Cubuk suyu iizerinde bir
Selcuklu devri kopriisii, Arap¢a kitabesine gore 619 Rebiiilahirinde
(1222) Sultan 1. Aldeddin Keykubad tarafindan yaptirilmistir. Uzerinde
ikinci bir kitdbe varsa da okunamanugtir. Ankara’yi diger illere baglayan
kervan yolu iistiinde olan Akkoprii muntazam yontulmus andezit
taslaryla yapilmis olup insasinda yer yer Ilkcag’'dan kalma iizerleri
islemeli veya yazili, devsirme taslar da kullamilmistir. Sivri kemerli yedi
gozlii olan képrii 77 m. uzunlugunda ve 7 m. genigligindedir. Ortadaki en
viiksek ve biiyiik géz 10 m. metre acikligindadir. Diger gozler her iki uca
gittik¢e al¢alir ve ufalirlar. Birka¢ defa tamir edildiginden esas bi¢imi
bozulan koprii, 1970°teki son tamirinde bir dereceye kadar eski
gortiniime dondiiriilmeye c¢alisiimistir. Akkoprii, Sel¢uklu devri Tiirk
koprii mimarisinin en giizel eserlerinden biridir.”*"?

Iliter Akkdprii’yii, iki ana kemer etrafinda, yedi gdzlii bir kurulusa sahip, birbirine yakin
Olctilerde, yanlara dogru kiigiilen agikliklarla olan koprii, dik kopriilerin, iki yana tatli
bir meyille inenlerindendir, seklinde tanimlar. Ankara tasindan (andezit) yapilan
kopriiniin, tas malzemesi yam sira, Ozellikle ayaklarin temellerinde zengin

profilasyonlu, hatta siislemeli mermer spolyenlerin (Onceki bir kiiltiire ait sanatsal

172 Byice S., “Akkoprii”, TDV Islam Ansiklopedisi, Cilt:2, 5.275.
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parcalarin yeni bir yapida kullanilmasi) bulunusu ilgi ¢ekici oldugunu ve acaba, bir
Roma Kopriisii iizerine oturtulmus olabilece§ini sorgular. Zira ilk bakista, ayaklar
altinda ayaklardan oldukc¢a fazla yer kaplayan dikdortgen tabanlar, bu izlenimi verir.
Fakat kisa bir gdzlem bu diisiincesini ¢iiriitiir. Ciinkii Ilter’e gore, bir Roma kalintisinin
istiine otursaydi, Hristiyani yapilarin ¢esitli kisimlarina ait siislemeli pargalar degil de
biiyiik ebatta taglarin kullanilmasi gerekirdi.!’3

Yonetmen Cooper, bize Ankara’da oldugumuz bilgisini bir agiklama yapmadan veriyor.
Kesme andezit, Ankara tasindan yapilmis, orta acikliga dogru biiyiiyen, yedi adet sivri
kemerli muaazzam kopriiniin ikinci ve altinci ayaklart kajrajda yer alir, atli araba
kopriiden hareket ettikge tiim heybetiyle kopriiniin timii ekrandadir. (Foto.5) Baskent
Ankara’nin gittikce onemini kaybeden ama ge¢miste en dnemli mekanlarindan, XIII.
yiizyilda, Anadolu’nun 6nemli ticaret merkezlerini birbirine baglayan bir kavsak noktasi
olan Akkopri, tarihte, altt 6nemli yolun ugrak yeridir, bunlar;

- Ankara, Malatya, Elazig, Mardin ,Musul Bagdat

- Istanbul, Ankara, Kirsehir, Yozgat, Erzincan, Erzurum, Igdir, Nah¢ivan, Tebriz!7*

- Ankara, Cankir1, Kastamonu, Sinop

- Ankara, Konya, Beysehir, Seydisehir, Antalya, Alanya

- Ankara, Afyon, Kiitahya, Istanbul

- Ankara, Kirsehir, Hacibektas, Kayseri, Elbistan, Gaziantep, Halep yollaridir.

Akkoprii yalnizca bir koprii olmayip, yakin gecmise kadar Hacca gidecek olanlar
buradan ugurlanirken ayni1 zamanda Hac kervanlarinin baslangi¢ noktasi kabul edilirdi.
Hac doniisii kervanlar ve ekiplerin de burada karsilanilir, Asker ugurlamalari, asker

karsilamalar1 da burada gergeklestirilirdi. Ankara’ya gelen devlet biiyiiklerinin

lter F., Osmanhlara Kadar Anadolu Tiirk Képriileri, Karayollar1 Genel Midiirliigii Yayin,
Ankara, 1987, s. 115-116

174 Filmde seyyahlarimiz Istanbul’dan ¢ikip, Tebriz’e dogru bu giizergahi izlemislerdir.
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kargilanma ve ugurlanma yerinin de yine Akkoprii oldugu anlatilir.?”> Filmimizde bir bu
noktadan kenti anlatmaya baslamasi, bir kavsak oldugunu, 1925’lerde halen kentin
merkezi ve baslangi¢ noktasi oldugunun kanit1 gibidir adeta.

1925 yilmin Ankarasinda gekilen filmden anlasiliyor ki, kentte deve kervanlari hale
varligini siirdiirmektedir. Kervan ticareti go¢ yollari tizerinde bulunan Ankara kenti igin
Oonemlidir, demiryolu gelene kadar ve sonrasinda bile 6nemini korumustur. 19. Yiizyilin
sonunda Ankara'nin gelecegi acisindan belirleyici onemde bir olay olan kente
demiryolunun gelisidir. 1873-74 yillar1 arasinda yasanan kitliginin ardindan ulagimin
iyilestirilmesi sorunu acil bir sorun olarak giindeme gelmistir. Acil 6nlem olarak da,
1884'te Vilayet imar Komisyonu'nun raporuyla, vilayetin gelisimi, demiryolunun
getirilmesini dnermistir. 1888'de Deutsche Bank'la Izmit Ankara hattinin insa projesi
imzalanir, ertesi yi1l Anadolu Demiryolu sirketice baslatilan calismalarla, ilk tren,
Ankara Garina Aralik 1892'de girmistir. Ilkin kervanlar, demiryolunun rekabetine
direnmeye ¢alisti, fakat bu beyhude bir ¢abadir. Yine de vilayetin dogu, kuzey ve
giineyindeki yerel ulagim ile ayrica Ankara’min Akdeniz, Karadeniz arasindaki
baglantilar kervanlarin elinde kalmigtir,17

Anadolu ticaret yollar lizerinde bir kavsak olan Akkoprii goriintiisiiniin ardindan bir
kesme ile yine agiklamalar yapmaktadir yonetmen. Ilk agiklama yazisinda soyle
yazmaktadir: “Iki erkek ve bir kadin ve “unutulmus halki” aradi ve buldu. Bu gég
sirasinda su andan itibaren sadece bir erkek ekranda goriinecektir, digeri kamera
arkasinda yer alacaktir diyerek sirasiyla bu goce taniklik edecek olan kasifler, seyyahlar
sirasiyla tanitilir. Tanmitimlar bittikten sonra ekranda bir agiklama belirir: “Bizim

yolculugumuz Kiigiik Asya'nin dogusundaki tepeler ile baslar.” (Foto. 6)

15 Akkoprii ve Gelenekleri, Ankara’nin Kiiltiirel Gelenekleri, Ankara Il Kiiltiir ve Truzm Miidiirliigii-
Ankara Valiligi Yaymnu, Edit: F. Akpimarli/ H. fvgin, Ankara, 2017, s.21.

176Georgeon F., “Kegi Kihndan Kalpaga: Osmanh imparatorlugu’nun Son Yiizyihnda Ankara’nin
Gelisimi”, Modernlese Siirecinde Osmanh Kentleri, Editorler, Paul Dumont, Francois Georgeon,
Cev: Ali Berktay, Tarih Vakfi Yayinlari, 1996, s.66.
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Eastward through the hills

of Asia Minor our journey

begins

Foto. 6: Ac¢iklama yazisi

Bir sonraki sekansta bir harita belirir ve Constantinapolis (Istanbul), Perisa (Iran),
Arabia (Arabistan) cografyasim gosteren yani bir nevi On Asya haritasim goriiriiz.
Ardindan haritada bir nokta isareti icinde Angora (Ankara) belirir ve oradan bir ok

¢ikarilir, (Foto. 7) boylelikle Ankara’dan, mistik seyahate dogru yola ¢ikildigini anlariz.

Foto. 7: Seyahat rotasmin istanbul’dan Ankara’ya ydneldigini gosterir harita.

Hemen ardindan bir silme ile Ingilizce olarak su agiklamayr okuruz: “Kervanlarin

yiizyillardir asindirdigi Ankara yolu iizerinden, bizi gizeme gotiiriir.” (Foto. 8)
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The caravan route out of

Angora, worn by the

passing feet of centunes

leads us on 0 mystery

Foto. 8: Ankara agiklama yazisi

Bu agiklamanin ardindan genisge bir kare i¢inde yiiksekg¢e bir tepe ve bu tepeye taraca
konumlanmig Ankara Kalesi’ni goriiriiz. (Foto. 9) Biiyiik yiiksek¢e bir tepenin iistiine
kurulmus Ankara Kalesi’'ni asagidan yukariya dogru Kaleyi saran Kale surlarini
gormekteyiz. Kale, tipki Evliya Celebi’nin tarif ettigi gibi, evvela yiiksek bir dagin en
yiiksek noktasinda, dort kat beyaz tastan dayanikli “Kahkaha Hisar: gibi saglam bir
Hisardir” "

Altindag llgesi'nde yer alan Ankara Kalesi, incesu Cay1’yla Cubuk Cay1 birlestigi
ovanin dogusu kisminda, Bentderesi’nin (Hatip Cay1) gerisinde tepede yer almaktadir.
Ankara sehrine ve gevreye hakim bir tepede, ve ilk bakista derhal goze garpan, 978 m.
yiikseklikte bir tepe tizerinde yer alan Ankara kalesi’nin yapilis tarihi hakkinda elimizde
kesin bilgiler mevcut degildir. Bu konuda farkli goriisler mevcuttur. Evvela, Hititler
Kale’de bir askeri garnizon bulundurduklar1 bilinmekte, Kale’nin Hititlerden de eski
oldugunu diistindiirmektedir. Erdogan, Paul Wittek’in, “Orta Zamanlarda Ankara” adli
makalesinden, aktartigina gore, Kale’nin ne zamanyapildigiyla ilgili Mélanges

d’Archeologie Anatolienne adl1 eserinde yazari, Papas G. De Jerphanion’un goriislerini

Brdogan A., Evliya Celebi Seyahatnimesi’nde Ankara, Ankara Bilyiiksehir Belediyesi Yayinlari,
2012, s.73.
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esas almis ve Ankara Kale’sinin Bizanslilarca yaptirildigin1 Hisar boliimiinde birbirine
yakin iki devir buldugunu s6ylemektedir.1’®

Yapilis tarihi net olarak bilinmeyen Kale’nin, Bizanslilar doneminde miihim bir varlik
gosterdigi ve glinlimiizde ayakta kalan bdliimlerinin bu uygarhifa ait oldugu
anlasilmaktadir.'”® Ankara Kalesi sirastyla,Roma, Bizans ve Selguklular donemlerinde
pek ¢ok kez onarim gecirmistir. Kale genel olarak, i¢ Kale ve onu kusatan Dis Kale
olarak iki boliimden olusmakta, Dis Kale eski Ankara’yr ¢evrelemektedir. I Kale ise,
Dis Kale’nin kuzeydogusuna yer alip, 43.000 kilometrekarelik bir alan1 kapsamaktadir.
Hasar gormeden giiniimiize kadar gelmis olan i¢ Kale, 130 x 330 m boyunda 4 katl1 ve
10-16 m yiiksekliginde kentin taci olarak siislemektedir. Yapiminda antik mermer
parcalarinin yani sira Ankara tasi kullanilmis, ana giris kapisi, giineyinde yer alan At
Pazar1 yoniinde bulunan Hisar Kap1’dir.8°

Unlii seyyah, Hans Dernschwam, 1555 tarihinde Ankara’yr ziyaret eder ve
seyahatnamesinde, Ankara Kalesini soyle tanimlar. Uzun ve yiiksek bir dagin tepe
noktasinda sur, Kale kalintilar1 vardir. Sur kalintilar1 bulunan iki dagin (Kale ve Hidirlik
tepesi) arasindan oldukga biiytik bir dere, siiratli akar. Derenin iizerinde ve her iki dagin
eteginde birinden digerine gecgebilmek icin iri taslardan ¢ok saglam yapilmis muhkem

bir derbent vardir.18?

178 Erdogan E.,Tahrir Defterlerine Gore Ankara Sehri Yerlesmeleri, Gazi Universitesi Kirsehir Egitim
Fakiiltesi Dergisi, Cilt 6, Say1 1, 2005, s.251.

179 Giilekli N.C., Ankara Tarih — Arkeoloji, Ankara, 1948, 5.100

®Atlim Universitesi Arsivi, Ankara Kalesi,http:/blog.library.atilim.edu.tr/index.php/ic-ice-gecmis-
zamanlar-sahnesi-ankara-kalesi/ (Erisim Tarihi: 20/01/2018)

181 Dernschwam H., istanbul ve Anadolu’ya Seyahat Giinliigii, Cev. Yasar Onen, Mersin 1992, s.254-
255,

81


http://blog.library.atilim.edu.tr/index.php/ic-ice-gecmis-zamanlar-sahnesi-ankara-kalesi/
http://blog.library.atilim.edu.tr/index.php/ic-ice-gecmis-zamanlar-sahnesi-ankara-kalesi/

Foto. 9: Ankara Kalesi

Ankara kentinin ilk plancilarindan Jansen’in "Ankara’nin incisi" olarak tanimladigi
Ankara Kalesi’nin sinemadaki en eski ve ilk goriintiisiidiir bu. Bent deresi’ne bakan ve
kuzeyde en yiiksek yerde bulunan burg olan I¢ Kaleyi gormekteyiz. Kalenin eteklerinin
dibinden tozlu bir bir yol kivrilmakta ve kentten arkada Kaleyi birakarak bir atli araba
hareket etmektedir. Yol tozlu toprak bir yoldur. Karsidan gelen bir atli binek hayvan
yolun ¢ift yonlii oldugunu gostermektedir. Yolun sol yaninda genis bir gamurluk ya da
bataklik goriintiisii veren bir yer sag tarafinda ise bir tepelik bulunmaktadir. Kalenin

Bentderesi ¢evresi dis cephe surlaridir. (Foto. 11)
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Foto. 10: Ankara Kalesi

Ekrandaki goriintiisiiyle, Kalenin bent deresi civarinda 1925’te iizerinde hi¢ bir
yapilagma ya da bitki ortiisii yoktur. Kale bu haliyle adim adim yiikselen bir komuta
merkezini animsatir. Kent geride kalmistir. Ath araba kameradan ¢ikar, diger sahnede
atl1 arabayi stiren sarikli bir siiriicii ile yaninda geng kadin kasifi goriiriiz. Arkada tozlu
yol daha yakindir. Hemen ardindan kamera bu defa atli arabay1 arkadan Kale’den yana
alir. Ugsuz bucaksiz bir bozkir ve alabilidgine tozlu yollarin iginde bir gizeme dogru

hareket etmektedir. (Foto. 10)

il -,

Foto. 11: 1925 yili Kaleden goriiniim, Ankara.

Heniiz bir agacin bile yesermemis oldugu, alabildigince bozkir, sozsuz bir tas ve toprak
hissi veren bu kare sifir noktasidir. Bir bosluk, bir “survey” hissi veren topraklar,
Tiirkiye’nin Anadolu’nun kalbi Ankara’dir. Yil 1925 yani Cumhuriyetin ilanindan
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sadece iki yil gegmis ve koca bir Ulusun yiizyillardir siiregelen yonetim sekli degismis,
devlet merkezi kii¢lik bir Anadolu kasabasina taginali heniiz iki y1l olmustur. Kiiclik bir
tasra kasabasindan bir baskent yaratmak pek kolay degildir, zira Ankara o donemler
baska tiirlii anilmaktadir. Ankara'nin sadece bir hiikiimet merkezi degil de, millet merkezi
Olceginde insasi, yabanci yazarlar tarafindan ciiretli bir girisim olarak nitelendirilmistir.
Ciinkii Ankara, susuzlugu, sitmali ¢evresi, ekonomik yetersizligi, eskimis ve harap
cekirdegi ile belki en elverissiz adaydir.'® Filmdeki bu kare, bu tozlu toprak yol, adeta bu

tarifi anlatmaktadir.

182 Tankut G., a.g.m.,1984, s.41.
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3.2. Tiirkiyenin Kalbi Ankara (1933)

KATALOGNO :2

FILMIN ADI - Ankara: Tiirkiyenin Kalbi
YAPIM YILI : 1934

YONETMEN : Sergei Yutkevich

SENARIST : Lev Arnstam, Sergei Yutkevich
TURU : Belgesel

OZELLIKLER : Siyah beyaz, 8mm, gerceve yazilar bold formatinda

SURESI : 59 dk.
ULKE : SSCB
DILI : Rusc¢a, Tiirkge

KENT DOKUSU : Ulus Meydani, Sihhiye Meydani, Yenisehir (Kizilay) Meydani,
Anafartalar Caddesi, Kale, Cikrik¢ilar Yokusu, Bankalar Caddesi, Istasyon Caddesi.
YAPILAR : Hact Bayram Camii, Saat Kulesi, Zafer Aniti, Taghan, II.
T.B.M.M. Binasi, Sayistay Binas1, Genel Kurmay Baskanlig1 Binasi, Is Bankas1 Genel
Miidiirliigi Binasi, Merkez Bankasi, Refik Saydam Hifzissihha Enstitiisii, Ankara
Ticaret Lisesi, Yiiksek Ziraat ve Baytar Enstitiisii, Tirk Ocagi Binasi, Etnografya
Miizesi, Etnografya Miizesi Atatiirk Heykeli, Saghk Bakanligi, Nemfos Figiirlii
Fiskiyeli Havuzu, Numune Hastanesi, Kizilay Binasi, Ismet Pasa Kiz Enstitiisii, Musuki
Muaallim Mektebi, Sovyet Biiyiikelgiligi Binasi, Esref Ozant Evi, Ziraat Bankas, Ikinci
Evkaf Apartmani, Ankara Palas, Dr. Celal B. Evi, Gazi Universitesi

FOTO. 12/ 70

HIKAYE . Sergey Yutkevi¢’in 1934°te siyah beyaz, ¢ektigi, SSCB yapimi
bir belgesel film olan Ankara: Tirkiye'nin Kalbi, cumhuriyet tarihine ait en 6nemli

gorsel belgelerden biridir. Atatiirk’iin Sovyet Sosyalist Cumbhuriyetleri Birligi'ne,
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Cumhuriyetin kurulusunun 10. yildoniimii miinasabetiyle bir film ismarlar. Sinema
imkanlar1 daha iyi olan Sovyetler Birligi’'nden gelen Yutkevig, 1933’te baskent Ankara
merkez alarak 10. Yil kutlamalarmi da kaydeder. Film, Tiirkiye Cumbhuriyeti’nin
modernlesme Oykiisiinii, ve yeni cumhuriyetin ideolojisini; Ankara kentinin mimari
yapilar1 ve anitlar1 {izerinden sunan bir belgesel filmdir. Basrolde, mimarisi ve
anitlariyla baskent Ankara karsimizdadir...

FILMIN TANIMI : Basbakan Ismet inonii, Cumhuriyetin son 10 yillik seriiveni
anlatmasiyla filmin birinci boliimii baslar, ekranda, bir Anadolu peysaji1 vardir: bozkirin
hi¢ bitmeyecekmiscesine akan, bir tiir bosluk, hissi veren cografya hem bir ulusal savasi
atlatmis mekanlar1 hem de Tiirk Devrimi’nin tabula rasa’sini tanimlamaktadir. Sargin’a
gore, Idilik tanimlamanin faktiiriiyse heykel gibi duran ¢obanlar, bozkir igerisinde yitip
giden kervanlar ve bunlara eklemlenmis fakirlige bakilmali. Siradan bir Anadolu
yerleskesini goriiriiz, yash bir koylii, Ankara’ya, “Anadolu’nun, Tiirkiye’nin kalbine”
yapacagl zorlu bir yolculuga ¢ikmaktadir. Yonetmen Yutkevig, yolculugun nedenini,
ard arda gelen agiklama yazilartyla su sekilde agiklar: “Cumhuriyetin 10. yildénimiini
kutlamak”. Modernlesmenin simgesi, trenlerle Ankara’ya tasman yiizlerce geng kiz ve
erkek, yasli yolcuya uzaktan da olsa eslik etmektedir.®® Yutkevic, makine ve
modernlesme arasinda bir bag kurulmaya calisircasina, uzayip giden, lokomotife,
raylara ve vagonlara odaklandirir kamerasmi. Once térenle izci kiz trenden iner ve
koyiinden yola ¢ikan koyliyle baskent Ankara’da bulusur. Yutkevich, eski/yeni,
geleneksel/modern karsithigini, baskentin mekéanlarinda eritmek niyetiyle bu kareyi

taktiksel bir uyarici olarak kullanmaktan ¢ekinmeyecektir.84

18 Sargin A. G., “Otekinin Goziiyle Ankara’yr Kurmak: Sovyet Propaganda Sinemasinda Devrimci
Bellek Kayb1 ve Animsama, Cumhuriyetin Ankarasi, Ed. Senyapili, T., iletisim Yayinlar1, Istanbul,
2005,s. 246.

184 Sargin A. G., a.g.e., 5.246.
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Filmde kullanilan g¢er¢eve yazilar ve ardindan gelen goriintiilerin dokiimii soyledir:
Ekrandaki c¢erceve yazilar bold seklinde ve yanlarina parantez igerisinde zaman kodlari
yazilmistir. Jenerikten sonra film Prolog (0:47) gergeve yazist ile baglar.18

Biiyiikk doniisiimiin ayrintilari, filmin ilerleyen boliimlerinde, biiyiik toren alaninda ve
daha sonralar1 da, Modern kentin sokaklarinda bulusan ve devrimin coskusuna katilan
bu ikilinin goziiyle aktarilacaktir. Yonetmen bu noktada, bir kez daha geriye doner,
karsimizda Istanbul’a giris yapan Sovyet delegasyonu vardir, delegosyonun yolculugu
izleriz. Uzun uzadiya islenen bu bolimde, deniz vasitalariyla, sevgiyle Sovyet
Donanmas1 karsilanir.  Yutkevig, Tiirk-Sovyet yakinlagsmasimin halklar diizeyindeki
yansimasini gostermek istercesine bu boliimii uzun tutar. Delegasyonunun yolculugu,
Ankara Istasyonu’nda, devlet tdreniyle sonlanir. imparatorluk baskenti Istanbul’daki
gibi, gen¢ Cumhuriyetin baskenti Ankara’da da, sivil, askeri erkanin, halkin ve
kentlilerin coskusuyla Sovyetler, karsilanir. Havadan yapilan ¢ekimlerle eski ve yeni
baskenti gorsellestiren ve 6zellikle Cumhurbagkanligr Koskii’nii de i¢ine alan ¢ekimler
dikkat gekicidir. Yeni Ankara vurgusu, Sovyet delegasyonunun Istasyona girisini daha
da anlaml kilar; gelinen son nokta ise Modern gériintiisiiyle baskent Ankara’dir. 18
Sovyet delegasyonun Ankara’ya geldigini agiklamasiyla filmin Ankara’da gegen kismi
baglar. 16. Dakikada Ankara’ya yazil bir agiklamanin ekranda goriinmesinden sonra bir
ucak belirir, ardindan kamera Ankara kentini kusbakisi resmetmeye baslar. Bu
gokyliziinden kentin ilk ¢ekimidir. Sirali ve aralikli evler, birbirine baglanan Cadde ve
Bulvarlar planli bir yapilagmanin izlerini gérmek miimkiin. Atatiirk Bulvarindan
Cankaya sirtlarina ilerlerken sag kdsede Cankaya Koskiinli goriiriiz.

Bir sonraki agiklama yazisinda, “Ankara’ya Yeni Tirkiye’nin Bagkenti” yazar, (Foto.

12) ve bu defa Yenisehir’i gokyiiziinden kusbakis1 goriiriiz. iki katl sira evleri ve planl

18 iileci Y., Erken Cumhuriyet Doneminde Tiirkiye Cumhuriyeti ile Sovyetler Birligi Arasindaki
Sanatsal Iliskiler: “Ankara: Tiirkiye’nin Kalbi” Belgeseli Ornegi, insan&Insan, Say1 2, Giiz 2014,
s.51.

18 Sargin G., a.g.e. 5.247.
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bir yapilasma izleri segilir. Ardindan perdede “Kale ve eski yerlesim” yazar. Bu defa
Ankara Kalesini ve etrafindaki yapilasmayr goriiriz. Kamera Kaleyi kuzey giiney
gonilinde en yiiksek tepesinden en asagi dogru kaydeder. Kalenin etrafinda daginik ve

seyrek bir yapilagsma vardir. (Foto. 13)

HKARMhKGRAOAUNL

H oYenpTlrkiye'nin
Baskent.

Foto. 12: Ekran Yazisi, Rusca, Tiirkce

Foto. 13: Kale Eski Yerlesim Gokyiizii Cekimi

Diger sekansta yine bir tanitim yazisi vardir ve soyle yazar: “Yeni Ankara’ya” ve
kamera bu defa gokyiiziinden Ulus Meydani’ni, onu ¢evreleyen Cadde, sokaklar1 ve

anitsal yapilar1 kaydeder: Anafartalar Caddesi yoniinden ¢ekim yapan ugak, Ulus
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Meydanimmi1 ve Zafer Aniti’'mi kaydeder. Bu karede Zafer Anitinin gapraz saginda,
Istasyon Caddesi'ni, dikddrtgen ve kubik cephe siliietiyle Sayistay Binasi, hemen
yanindaki Birinci Meclis Binasi ve kentin iki ana aksinin kuzey giiney (Istasyon
Caddesi- Anafartalar) dogu bati (Atatiirk Bulvari, Cankr1 Caddesi) aksinin kesisme

noktast olan Ulus Meydan ¢ok belirgin olarak segilir. (Foto.14)

rey =

Foto.14: Istasyon Caddesi, Sayistay, Birinci TBMM

Foto. 15: Anafartalar Yoniinde Ulus Meydan.

Kamera yeniden Kale’ye gore bati yoniinde ayni yonde hareket eder. Anafartalar
Caddesinden kuzeye Bankalar Caddesine dogru Meydan: yeniden havadan resmeder.

Bu defa ¢ok net sekilde Istasyon Caddesini ve Sayistay Binasini goriiriiz. (Foto. 15)
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Zafer Aniti’nin tiggen prizmasini ve Ulus Meydani’n1 ¢ok net segeriz. Anitin sagindaki
Tashan ve sagindaki Istanbul Pastanesi ¢ok net secilmektedir. Kentin iki ana aksinin
kuzey giiney (istasyon Caddesi- Anafartalar) dogu bati (Atatiirk Bulvari, Cankri
Caddesi) aksinin kesisme noktasi olan Ulus Meydani karsimizdadir. (Foto. 16) Kamera
Bankalar Caddesine doner, en son iicgen kose yapisiyla ve doneminin en yiiksek dikkat
ceken yapisi, isbankasi genel midiirliigli binasi’nin  kosegenlerini  kugsbakisi

goriintlisiiyle, yeni kentin gokytiziinden kayd1 bitmistir. (Foto. 17)

Foto. 16: Ulus Meydani

Foto. 17: Cankir1 Caddesi, Is Bankasi, gokyiiziinden ¢ekim.
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Bir sonraki tamitim yazisinda "Devlet Baskanin Kogkii" yazisi belirir. Cankaya
Koskii'ne gokyliziinden bakmaktayiz. (Foto. 18) Koskii ¢evreleyen uzun dikdortgen
bahgeyi kesen kare bolmeleri ve iki katli sade geometrik yapisini, koske baglanan
yollar1 ¢cok net seceriz. Ardindan uzunca bir yol ve liggen bir kavsak noktasiyla kadraja

girer. En bastaki ucak goriintiitisiiyle gékyiiziinden Ankara turu tamamlanmis olur.

Foto. 18: Cankaya Koskii

Filmin ikinci boliimii Ankara kentinde gecer. ilk sekansta Ankara yazar ve kamera sabit
adeta bir fotograf karesi gibi donmus, dogu bat1 yoniinde uzanan kenti goriiriiz. Uzaktan
bu goriintiide ilk dikkat c¢eken Kale’dir. ( Foto. 18-19 ) Hemen ardindan tanitim
yazisinda “Ankara nedir?” yazar. (Foto. 20) Kamera, bir ansiklopedinin sayfalarina
odaklanir. yeni bagkent Ankara’nin tarihi ve cografyasi iizerine notlar gegmeye baslar.
Ansiklopedinin sayfalar1 karistirilir ve  Ankara kelimesinin anlamina odaklanilir,
ekranda su yazar: “Ankara 150 m. Yiiksekliginde ¢iplak bir tepe iizerine kurulmustur.
Cok giizel Roma ve Bizans Mimarisi kalintilar1 vardir.” Sirasiyla, Ankara’da gegmiste
hikkiim stirmiis uygarliklarm, Hitit Roma ve Anadolu Medeniyetlerine ait Anitlari
tanitilir. Augustus Mabedine odaklanilir. Yutkevig, koklerini bagka mecralarda arayan,

yeni bir Ulusa yardim etmek istercesine, Roma donemi anitlarini, Augustus Mabedi
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kalintilarini, ve daha daha da ote, yerlesik Anadolu uygarliklarini sahneleri teker teker
bizlere sunar. Boylelikle yeni cumhuriyeti, devrim Oncesi kimliklerinden
soyutlayabilmenin yoOntemi, Yutkevich tarafindan ustaca kotarilmis olmakta, eski

kimlikler ile yeni kimlikler arasindaki uzlasmaz ¢atismanin anlatisina gecilmektedir.'8’

Foto. 19: Kent Genel Goriinim

Ankara ©

SNedik? , 9

Foto. 20: Ekran Yazisi, Ankara Nedir?

187 Sargin G.A., a.g.e., 5.248.
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Bir sonraki boliimde, sdyle bir yazi belirir: “Ankara 0 zamandan bu yana Cumhuriyetin
Baskenti oldu” ve ardindan gelen sekansta Hac1 Bayram Camii vardir. Haci Bayram-1
Veli Camii, kuzey-giiney dogrultusuna, derinlemesine dikdortgen bir plana sahip tas
kaideli, tugla duvarli ve kiremit ¢atilidir. Zemin katta 437 metrekare, iistteki mahfilde
ise 263 metrekaralik bir kullanim alan1 vardir. Camiinin giineyinde Haci Bayram-1 Veli
Tirbesi, dogusundaysa Augustus tapmagr yer alir. Yapmin dogu cephesindeyse,
eksenden kuzeye dogru kaymis basik yuvarlak kemerli dikdortgen silmelerin kusattigi
bir kap1 yer almaktadir, bu kapmnin kuzeye dogru alt kdsesinde son cemaat yerindeyse
bir baska kapida ¢ilehaneye varilmaktadir.®

Tiirbenin giineydogu kdsesinde yiikselen Minare, Camiden tamamen bagimsizdir. Cami
yaptirildiktan sonra insa edilen minare, tiirbeden bile ¢ok sonra yaptirilmigtir. Ekrem
Hakki Ayverdi, soz konusu minarenin sadece selatin camilerinin minarelerine has bir
ayricalikla onlardaki gibi, iki serefe ile donatildigini ve bu durumun dikkat gekici
oldugunu vurgular. Bu durum, Osmanlilar’in Hazret-i Haci Bayram-1 Veli’ye
duyduklar biiyiik saygi ile agiklanabilecegi gibi, minarenin bir padisah tarafindan bizzat
ilave ettirilmis olmas1 olasiligmi da akla getirir.}%® Kadrajda caminin giiney cephesiyle,
giineydogu cephesinde yer alan minarenin iki serefeli bolimiinii aynm1 karede
gormketeyiz. Giiney cephenin tugla duvarl basik kemerli dis cephe ayrint1 elemanlarini
ve minarenin mukarnash gecislerle olusturulan siisleme unsurlart segilir. Dis cephede
simetrik iki sira halinde dizilen alttaki daha biiyiik tstteki daha kii¢lik yuvarlak sivri
kemerleri dis cephe tugla orgiileri secilir. (Foto. 21)

Hac1 Bayram Cami’sinin ardindan yine bir ekranda sOyle bir aciklama yazisi belirir:
“Dar, Karanlik Diizgiin Olmayan Sokaklar1 Vardi.” “En Kalabalik Sokaklar1 Dahi
Tozluydu Yapili Degildi”. Anlariz ki eski Ankara anlatilmaya bagslar. Ydnetmen

Yutkevig, yeniden bozkir imgesiyle, oOrtiisen sefaletin izlerini, siradan bir kirsal

88Tanman  M.B., “Haci  Bayram-1  Veli  Kiilliyesi” TDV  Islam  Ansiklopedisi,
cilt: 14; sayfa: 448.
18 Tanman M.B., a.g.e., 5.448
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yerleskenin mekanlarini, insanlarini, izleyicide derin uyarici etkiler yaratacak bir
bi¢imde ardi ardina sunar. Geleneksel yontemlerle evler, barakalar yapmaya calisan
koyliiler, saga sola daginik sekilde kosturan yaslhlar, kamusal mekanin disina itelenmis

ortilii kadinlar, egitim olanaklarina sahip olmayan g¢ocuklar, eski Ankara’ya, yani

Kale’ye yerlesmis kasabalmin, kentsel pratiklerine gecisin de 6nsozii gibidir adeta.!®

Bu sekilde cumhuriyet Oncesini imleyen Ankara goriintiileriyle Yutkevig, adeta
Anadolu’nun sefaletini yansitmak istemektedir.

“Tipik bir ortagag gériiniimiindeki dar sokaklar, kaldirimsiz toprak
vollar, tek kath diikkanlar, geri kalmis ticaret ve bu goriiniimii umarsiz
ifadeyle siirdiiren kasabali, Yutkevich tarafindan, iilkenin devrim oncesi
sosyal ve iktisadi ‘profilini’ ¢izdigi sinematik unsurlara doniistiiriiliir.
Uyarict  sahneler, ardil Metinlerle daha da giiclendirilmistir:
"Cumhuriyetin baskenti olmadan once Ankara, dar karanlik, korkung
sokaklara, trafigin agwr oldugu biiyiik Caddelerde bile kaplanmamus tozlu
yollara sahiptir.”%!

Foto. 21: Hac1 Bayram Cami, Dig Cephe, Minare

Filmin 33:06 sekansinda Yutkevig, eski Ankara’yr anlatirken, Ankara Kalesi’nin Hisar

Kapi’sinda bulunan Ahi Serafettin Kiilliyesi sekizgen planli Tiirbe, dikdortgen planh

190Sargin G.A., a.g.e. s.249.
91 Sargin G.A., a.g.e., 5.250.
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Camii ve tugla Minareyi kaydeder. (Foto. 22) Camimin kuzeydogu duvarina bitisik
tek serefeli minaresi ile minaresi ve hemen yanindaki sekizgen kasnakli ve sekizgen
pramidal kiilahli tiirbeyi goriiriiz. Kare planl tiirbe’nin iistiine oturan sekizgen kasnak
giinlimiizde yok olmustur. Fotografta kasnagi gérmekteyiz.

Dikdortgen bigimindeki camii, kible duvarma dikey olacak sekilde, dort ahsap direk
dizisiyle bes sahna ayrilmistir. Orta sahn hem tavani daha yiiksek hemde genisligi diger
yanlara gore daha genistir. Caminin bir tagkapi hiiviyetini tasiyan kuzey kapisi, kesme
tastan yapilmistir ve ahsap kadinlar mahfiline ¢ikmaktadir. Dogu ve bati duvarlar
tizerinde bulunan iki kapi ise cami harimine ag¢ilmaktadir.Yapida, moloz taslarla
arasinda Roma ve Bizans devirlerine ait pek c¢ok islenmis devsirme parca da
kullanilmis, Direk basliklarinin devsirme olmasina ragmen, tavan ¢ok itinali bir is¢ilikle
islenerek ahsap konsol ve kirislerle diiz olarak yapilmus ve iizeri kiremitle ortiidendir.'%?
Kitabesi olmayan bu eser, bati kapinin giiney yoniindeki yer alan Seyfeddin isminden
dolayr I Izzettin Keykavus déneminde (1211-1220), ismi gecen Emir Seyfeddin
Cesnigir tarafindan XIII. ylizy1l baglarinda, yaptirildigi kabul edilmektedir. Minber
kitabesine gore de 1290 tarthinde Ahi Hasaneddin ve Hiisameddin adli iki kardes
tarafindan tamir ettirildigi bilinmektedir. Ahsap minber, marangoz EbuBekir oglu
Mehmet, kiindekari (¢cakmasiz ¢atma) teknigiyle yapmistir. Ahi Serafettin Cami,
devsirme kaide ve basliklar1 olan ahsap direkli, boyuna dikdortgen bes sahinli, Sahinlar
birbirinden altigardan 24 direk ayirir. Tavan bindirme teknigi ile yapilmis olup, eskiden
yapinin iizeri tiim Sel¢uklu yapilarinda oldugu gibi toprak ortiilii diiz damli iken, bugiin
catryla kapatilmigtir. Mihrapta Delikli stuko (Alg1) ve ¢ini mozaik teknigiyle yapilmig
bezemelerden dolayr Asya (Biiyiik Selguklu) etkileri gérmekteyiz. Mihrap alinliginda

yer alan, yuvarlak pano ve ejder motifli bezeme ise oldukca dikkat ¢ekicidir.*%®

192 Byice S., “Ahi Serafettin Camii”, TDV Islam Ansiklopedisi, Cilt: 01; 5.532
193 Acun H.-Inci U., “Ankara Ahi Serafettin Zaviyesi”, Vakiflar Dergisi 45, Haziran 2016, s.31
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Foto. 22: Ahi Serafettin Camii, Tiirbe Ve Minaresi.

Caminin kuzeydogusunda, camiye yaklasik olarak 50 m. uzaklikta yer alan Tiirbe,
giiney cephedeki kitabesine gore H. 731 / m. 1330 tarihinde yaptirilmis olup, tlirbenin
yapimiyla beraber Cami, Zaviye ve Tiirbe bir kiilliye olusmustur. Piramidal kiilahl1 olan
Tiirbe kare kaideli, sekizgen kasnaklidir. Kare kaide devsirme taslarla, kasnak kiigiik
kesme taslardan olusmaktadir. I¢ mekan, giris disinda, her cephedeki dikdértgen alt
pencereler ile kasnagin her yoniindeki sivri kemerli iist pencerelerle aydimnlatilmistir.
Icerisinde yedi mezar bulunan tiirbenin kiilahina koselerdeki tromplarla gegilirken, i¢ten
dilimli kiilahli olmastyla, distan kiilahl1 olan Selguklu tiirbelerinden ayrilmistir.!®* Alt
kismi kare olan Ahi Serafeddin Tiirbesi, sekizgen bir planli olup, istiinii distan sekiz,
igten on alt1 dilimli kagir bir sivri kiilah orter. Boylelikle kare mekandan, on altiya
gecis, ustaliklt bir sekilde tromplar, kdse ticgenleri ve ufak nislerin yardimiyla
yapilmustir. Tiirbe degisik 6lciilerde ve cinslerde devsirme taslarla insa eidlmistir.*®®

Anadoludaki ilk orneklerden biri olan tugla minare, cami duvarlarindaki gibi minare

kaidesinde de taslar aras1 derzler yapilmistir. Kaidesi oldukga yiiksek olan minarede,

% Acun H. vd, a.g.m., s..31.
1% Eyice S., a.g.e, $.532.
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govdeye gecis saglayan kiirsiide, kareden silindirik govdeye gegis, yedi sekiz tabir
edilen tiggen satihlarla saglanmstir.

Eyice, minarenin, Selguklu minarelerinin genel karekteristigini yansitigini, kiirsii
tizerindeki st kaidenin, sekiz kenarindan her biri once, dikdortgen panolar iginde
kemerli nisler, sonrada birbirini takiben sivri kemrli nislerle teskilatlandigini vurgular.
Dikdortgen olan nislerin her biri, gok mavisi, lacivert ¢inilerle stislenmis olup, yukarida
sade bir bordiir biitiin kenarlar1 dolasmakta ve bir sira firuze renkli sirli tugla ile
sonlanmaktadir. Govdenin alt kistmlarini, gene sirli tugladan bir kusak sarar. Serefe alti
alisilagelmis sekilden baska olusuyla hemen dikkat ¢eker. Kalin silindirik gévde disari
dogru hafifge genisler, kiigiik koseler meydana getirir ve boylelikle sekizgen hale gelir.
Serefe korkuluklar1 altinda bu genisleme biraz daha artar, tugla korkuluklar1 ardindan
devam eden petek daha ince ve silindirik olup konik bir kiilahla sonlanacaktir.'%
Yukkevi¢ kamerasini artik biitiiniiyle yeni Ankara’ya g¢evirmistir 39. dakikasindan
itibaren kenti tanitmaya baslar. Once ekranda "Iste 15 Yildir Kendi Halki Tarafindan
Yonetilen Tiirkiye Halk1" yazisi belirir. Filmin basindaki yasli adam ve geng¢ Tiirk kizi
ekranda, olanlar1 seyretmektedir. Kamera onlarin bakisindan bize Ankara’y: tamtir. Ilk
kare, Ulus Meydani’ndaki Zafer Amit1'dir. Ulus Meydani'nda bulunan Atatiirk Heykeli,
24 Kasim 1927'de agilmistir. Avusturyali heykeltiras Krippel tarafindan yapilmistir.
Heykeltirag Heinrich Krippel’in Tiirkiye’deki siparis edilen en kapsamli ¢alismas1 olan
Zafer Anitin temasi, Kurtulus Savasi olup, tarihsel verilerden ve olaylardan bahsedilmis
ve asil figiir olarak Atatiirk’iin kisiligi ve 6zellikleri ayrintili olarak tasvir edilen, anitta
savasin lideri Mustafa Kemal tam ortada, yiiksek bir mermer kaide iizerinde, ata binmis
halde tasvir edilen kompleks bir heykel grubu olarak tanimlanan anit 1927°de
tamamlanmistir. anitin tamaminin gorsel ve simgesel altyapisi daha iistte yer alan siivari

anitina gonderim yapan kaideden kaynaklanmaktadir. Atatiirk’iin ati Sakarya, meydan

1% Eyice S., 5.532.
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muharebesinin yapildigi ayni adli yerden adini alir, dort ayagi tizerinde saglam ve sakin
bir sekilde durarak kazanilan zaferi simgelemektedir. ¥’
Ankara’nin en Onemli simgelerinden olan bu Anit biiylik bir torenle ag¢ilir, Anit
acildiginda bes yasinda olan Halil Makaraci’nin gordiiklerini Yal¢in Ergir soyle
aktaracaktir:
“Artik Arnavut kaldirimi dosenmis olan Hakimiyeti Milliye Meydan: 'nda
annesinin elini tutmus, Tas Han ve Karaoglan Carsisi arasinda kocaman
bir heykelin insaatint izliyordu... 24 Kasim 1927 Persembe giinii,
Hiikiimet Caddesi’'nde basilan Yeni Giin Gazetesi'nin sahibi Mugla
Mebusu Yunus Nadi (Abalioglu) Bey’in de girisimleriyle, Heinrich
Krippelin yaptigi — Gazi'nin "Sakarya" isimli aygurin tizerinde yer aldigt
- Zafer Abidesi coskulu bir térenle agiliyordu. Ortalik ana baba

glintiydii; heykel hazineden para alinmadan, halktan toplanan paralar,
yiiziiklerle yapilmisti. O siralarda Ankara nin niifusu 75000 di.”*%®

Iste Yutkevi¢’in Ankara anlatimina, hazineden para alinmadan halktan toplanan para ve
yiiziiklerle yapilan, bu anitla baglamasi tesadiifi degildir. Adi gibi bir Zaferin ve
topyekiin bir miicadelenin cisimlesmis hali oldugu icindir ki anit1 bir tiimevarim
seklinde tanitir. Anittaki tiim figiirleri 6nce bagimsiz birer heykelmiscesine anlatir sonra
biitiin olarak anit1 gosterir.

Ilkin anmitin sag tarafinda, elinde siingii tutmus Mehmetcigi goriiriiz. Sag eliyle
sltingiisiinii sikica tutuyor sol elini alnina gotiirmiis, yoldan gelecek olanlar1 gézlemliyor.
Yutkevi¢ bu kahraman askeri yakin c¢ekim c¢eker, (Foto. 23 ) heykelde vurgulanan
hareketi gostermek istercesine kamerasini agsagidan Mehmetgigin yiiziine tutar. (Foto.
24) Heykelden ayrintilara devam edilmektedir, diger karede sirtinda mermi tasiyan
kadin figiiriinii goriirtiz. (Foto. 25) heykelin solunda bulunan ve bir elini kaldiran diger
Mehmetcigi goriiriiz. (Foto. 26) en son atinin iistiinde tiim heybetiyle iiniformasiyla,
savas1 kazanan bir muzaffer bir komutan1 Gazi Mustafa Kemal’i yakin ¢ekimle goriiriiz.

( Foto. 27) Miizigin ritmi de bu kareleri destekler sekilde en son Atatiirk anitinda en

197 Kreiser K., Ulus’tan Bakanliklar’a: Atatiirkten Kalma iki Amt, Bir Baskentin Olusumu: Avusturyals,
Alman ve Isvigreli Mimarlarin Ankara’daki izleri,

http://www.goethe.de/ins/tr/ank/prj/urs/geb/mon/trindex.htm. (Erisim:20/01/2018)

198 http://www.ergir.com/Ankara.htm (Erisim: 12/12/2017)
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yiiksek seviyeye gelir. Anittaki hareketliligi ve hiyerarsiyi anlatmak istercesine

kamerasini kullanir.

Foto. 24: Zafer Anit1, ayrintr.
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Foto. 25: Zafer Aniti, ayrinti, sirtinda siingii tasiyan kadin figiiri.

Foto. 26: Zafer Aniti, ayrinti, bir elini havaya kaldirmis Mehmetgik.
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Foto. 27: Zafer Anit1, ayrinti, Gazi Mustafa Kemal Atatiirk.

Ardindan gelen karede, Ulus Meydani’m1 ve Zafer Aniti’nin biitiiniinii goriiriiz.
Boylesine nemli bir anit filmde de once her bir karakteri sonrada biitiinliyle sunulur.
Anit, Anafartalar Caddesi’nin girisinde ki ilk konumlandirildgi yerdedir. Kamera
Istasyon Caddesinden Ulus Meydanmi ceker. Kavsagi dogu bati yoniinde kesen
Anafartalar Caddesi’nin bittigi yerde yer alan Zafer Amitini, ve Ulus Meydanimi

goriiriiz. (Foto. 28)
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Anitin hemen saginda Tashan'®

yer alir, heniiz yikilmamistir, Tashan’in dis
cephesindeki dikdortgen pencere alinliklari, kirma kiremit c¢atisini segebilmekteyiz.
Yapildigr donemde Ankara’nin sicak suyu olan ilk oteli olan Tashan iki katli, ortasinda
avlusu bulunan, i¢i kerpig, dis1 tas olan Tashan, Sehr-i Angora’nin (Ankara) doneminin
en cagdas, modern konaklama mekanlarindan biri olup, gecen yiizyilin baslarinda,
neredeyse bir yiizyill Once, insa edilmistir. Bu yap1 i¢in, bazi mallarin satisinda
Ozellesmis hanlardan (Kapan Han, Tuz Hani, Piring Hani vb) ayrilan yapi, Ankara’da o
donemde insa edilmis, konaklama ve turizm amagl kullanilan en 6nemli yapilardan
biridir.2%

Tunger Ozellikle, 1924 yilinda, Tirkiye Cumhuriyet’inin ilanindan hemen sonra,
Hakimiyet-i Milliye (Ulus) Meydani’nin diizenlendigini ve heykeltiras Heinrich Krippel
tarafindan yapilan Ulus Anitinin agilmasiyla 6nem kazanan, bir merkez haline gelen
Meydanin kosesinde, Hotel d’Angora daha cok Istanbul’dan gelen Mebuslara
(milletvekili) hizmet verdigini ifade etmektedir. Otel, o donem igin modern olarak kabul
edililebilen, kalorifer ve banyo tesisatinin bulunmakta, ayrica telefon bagli oldugunu
aktarmaktadir Tunger’e gore, hakikaten adi ile niteligi uygun "Tas" gibi saglam bir
Han’di, Tashan Tashan Meydani’na bakardi, giineyinde de bir mezarhk
bulunmaktadir.?

Anitin arkasinda Zircirli Camii’ne ait minareyi siliet olarak goriiriiz. Simdiki Yiiziincii

Y1l Carsisi’nin oldugu yerde irili ufakli diikkkanlar vardir. Meydan dogu bati, kuzey

giiney yoniinde insanlarla ve arabalarla bayram yeri gibidir. Arabalari, Arnavut

199 S{imerbank’in simdiki yerinde 23 nisan 1920’de Meclis agildignda Ankara disindan gelen delegelerin
bir boliimiiniin kaldig1 Tagshan’in bulunuyor olmasi nedeniyle yorenin ismi de “Tashan” idi. 1928°de,
otele ¢evrilen, 100 odali bir bina olan “Tashan” ve Bolsevik ihtilalinden kacan Baba Karpig
Istanbul’dan gelip, Ankara’da ilk lokantasin1 da Tashan’nin iginde agmistir. Han, 1933 yilinda
Stimerbank tarafindan istimlak edilince Baba Karpi¢, Merkez Bankasi yanindaki meshur Karpig
Restorani’n1 agmugtir. bkz.;

http://www.envanter.gov.tr/anit/index/detay/31046 (Erisim: 12/12/2017)

200 Tunger M., Yirminci Yiizy1l Basinda Modern Bir Han: Tashan, Ankara Magazine Dergisi, “Kent ve
Cevre Kosesi”, Ocak 2003, Say1: 15, 5.76

201 Tunger M., Ankara(Angora) Sehri Merkez Gelisimi (14-20 YY), Kiiltiir Bakanlig: Yaymevi, 2001,
S.68.
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kaldirimlar1 désenmis yollari, kavsak noktasindaki Zafer Anitiyla modern bir kenti

andirmaktadir. (Foto. 29)

Foto. 29: Ulus Meydani

Amtm bulundugu yerden Istasyon Caddesi’nin sol tarafinda kalan vedat tek tasarimi
olan Il. TBMM Binasim goriiriiz. On cephede disa tasan orta bdliimiindeki bir alinlik
icine alinan ti¢ sivri basik kemeri girinti ve ¢ikmalarla hareketlenen cepheyi, genis
sagaklart kameraya yansir. (Foto. 30 ) Vedat Tek tarafindan 1924’te tasarlanan yapi,
bodrum fizerine iki katlidir. Yapida, ana kiitlenin uzun aksi caddeyi dik olarak
kesmektedir. Ortadaki meclis salonu, mekanlar iki kat yiikselirken, ii¢ kenar1 boyunca
koridorlar etrafina dizilmistir. Ust katta kalem isi Osmanl1 siisleme motifleriyle bezeli
bir tavanla ortiilii olan, giristen ulasilan, uglarinda merdivenlerin yer aldigi uzun ve
genis gecit/koridor Meclis salonunun duvarlari ve tavani da Selguklu ve Osmanl
stisleme Ogeleriyle kaplanmistir. Salonun en ilging yeri, Ozellikle altigen yildiz
motiflerini igeren ahsap panolarin olusturdugu tavandir. Girisle beraber  uzun
cephelerde orta ve kose akslar digar1 tasirilarak simetri gliglendirilmis, disa tasan orta
bolimiin iki katina da balkon bahge cephesinde saglanmistir. Cepheler, girintiler,

cikmalarla hareketlendirilmis, balkon alti destekleri, Sivri basik kemerler, ¢ini
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bezemeler, genis sagaklar, ,igte gobekli ve c¢itali tavanlar Osmanli mimarligindan
motiflerindendir. Giriste yer alan ta¢ kapi diizenlemesi sonradan eklenmistir. Yigma
olarak insa edilen yapinin cepheleri farkli biiyiikliikteki kaba taslarin olusturdugu bir
duvar orgii sekli arz etmektedirir.?%?
Sargin’a gore, Halk Firkas1 Mahfeli’nden, 1924 yilinda Mimar Vedat Tek’in
katkilariyla, meclis binasina g¢evrilen ikinci meclis binasinin, Modern Ankara’y: temsil
etmesi kaginilmazdir. Ayrica meclis etrafindaki, mekansal doniisiim de dikkat ¢ekicidir:
Kaplanmis ve genis kaldirimlar:, Ankara Istasyonu’nu Ulus Meydan:’na baglayan
Istasyon Caddesi ve etrafina park etmis ‘Modernite 'nin vasitalar: otomobilleriyle yeni
altyapi ve kentsel pratikler, bu doniisiimiin diger simgeleridir.?*
Kentin dogu bat1 ydniinde uzanan ve kentin disartyla baglantisin1 saglayan Istasyon
Caddesi genis kaldirimlar {izerinde ylirliyen sik insanlari, solda park etmis modern
arabalar1 kadrajin saginda kalan kubik geometrik dis cephe yapisiyla Sayistay Binasim
Mimar Egli’nin yaptig1 degisiklikle goriiriiz. (Foto. 31) Kiitlesel dikdortgen formu
bolen dikey ¢ikmalar1 ve onlar1 bdlen derin yatay yivleriyle hareketlendiren dis
cephesiyle yanindaki meclis binalariyla tezatlik olusturmaktadir.
Sayistay Binasi, |. Ulusal Mimarlik akiminin 6zellikleri dogrultusunda, Nazim Bey
tarafindan tasarlanmis, miiteahhitligini ise Arif Hikmet Koyunoglu yaptig1 yapi, 1925
yilinda mimar Egli modern goriintii vermesi i¢in cephelerini degistirilir ve Bugiinki
yap1 kiibik bi¢cimlenmesiyle iki yanindaki I. ve II. Meclis binalar1 ve karsisindaki
Ankara Palas'la biiyiik bir tislip ayriligi gostergesidir adeta.
“Egimli yol iizerine yerlesen yapi, pencereleri oldukca yiiksekte olan
bodrum, zemin, birinci kat ve ati katindan olusmustur. Boylece ilk
binamn yiiksekligine uyulmustur. Iki yatay ve iki dikey kiitlenin icte
aydinlik icin bir mekdn birakacak sekilde birlesmesinden Meydana gelen
vapinin plan diizeninde, farkly biiyiikliikteki mekdanlar U bi¢imi yapan

genis koridorlarin etrafina dizilmislerdir. Mekanlarin bir kismi ve
merdivenler ortadaki aydinliga bakmaktadir. Icerde girigin karsisindaki

202 Mimarlar Odas1,Ulus Tarihi Kent Merkezi, ikinci Biiyiik Millet Meclisi Binast,
http://www.mimarlarodasiankara.org/index.php?Did=1483 (Erigim:20/01/2018)
23 Sargin G.A., a.g.e., s.271.
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Bursa kemerli a¢iklik, yapimin ge¢miginin bir kalintisidir. Simetrik olan

onceki binanmin giris cephesinde orta boliim ii¢ aks halinde yiikseltilerek

disart tasirilmisty 2%

Egli'nin modern tasariminda, cephede hareket girintilerle derinlik ve golge-1s1k
efektleriyle saglanmis, ayrica simetrik olan 6n cephe girisin bulundugu orta kisim ve
koselerdeki tliger akslik boliimler ¢ikmalariyla bu hareket, arttirilmistir. Giris, simetri
aksinda, ist kata balkon yapan bir bagska ¢ikmanin iginde yer almaktadir. Cikmalar
kuzey cephesinde koselerde yinelenirken bati cephesindeyse zemin katta gatiya kadar
yiikselen ikiser pencereli, li¢ ¢ikmay1 zemin kat yiiksekligince daha sonradan eklenen
ayaklar tasimaktadir. Bu cephe sistemi, bitisigindeki II. Meclis binasiin bati
cephesindeki ii¢ tagkin aksli bigimlenmeye uymakta, dogu cephesi ise diiz olan yapida
kiitleler iki sira ince kornisle bitirilmis, yiikseltilen duvarlarin arkasinda kalan egimli

catilarla ortiilmiislerdir.?%®

Foto. 30: ikinci Tiirkiye Biiyiik Millet Meclisi binas1 (ayrimtr).

204 Bir Bagkentin Olusumu, Avusturyali Alman ve Isvicredeki Mimarlarin Ankaradaki izleri: Ernst Egli,
http://www.goethe.de/ins/tr/ank/prj/urs/geb/res/kas/trindex.htm (Erisim:20/01/2018)

205 Bir Bagkentin Olusumu, Avusturyali Alman ve Isvicredeki Mimarlarin Ankaradaki izleri: Ernst Egli,
a.g.m.
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Foto. 31: istasyon Caddesi ve Sayistay Binasi (sagda).

Diger sekansta kamera yine Istasyon Caddesini ¢eker, fakat bu defa Istasyon yoniinden
Ulus Meydani’na ve Caddeye ters agidan bakar, sagda yine park eden arabalari ve
Sayistay Binasi’nin Bati cephesini; zemin katta c¢ati kornigine kadar yiikselen ikiser
pencereli li¢ ¢ikmayr ve bunlar1 zemin kat yiiksekligince sonradan eklenip tasiyan
ayaklarin1 kuzey cephesindeki disa tagsan alinliklari daha net goririiz. (Foto. 32)
Yonetmen Yutkevich tam da bu noktada, kamerasin1 Tkinci Meclis Binasi’na
odaklandirir, "29 Ekim 1923°de, Millet Meclisi’nin Tiirkiye’de Cumhuriyeti ilan ettigi
bina" sozlerinden anlasiliyor ki Meclis Binasi, yonetmen igin bir kirilma noktasidir.
(Foto. 33)
Sargin’a gore, boylelikle Yutkuvig, kentin ¢agdas goriiniimii ve hiikimet binalarinin
ingasini, Cumhuriyet karariyla ilintilendirdigi meclis binasindan baslayarak, kentte
mimari bir gezintiye ¢ikar. Bu bilingli bir tercihle tasarlanmis gezintinin amaci, askeri
kazanimlarin ardindan, cumhuriyetin iktisat, egitim, saglik ve kiiltiir alanlarindaki
basarilarin mekansal izlerini stirmek oldugunu ifade eder.

Yutkevich’in Ankara gezisi, eski-kent Ulus’'dan baslayarak, yeni-kenti

imleyen ‘Yenisehir’e kadar uzanir. Daha sonralart Atatiirk Bulvari ismini

alan, Baskentin tek modern Bulvari iizerideki kimi yapilara ve yer yer
kentin baska noktalarina serpistivilmis diger kurumlara odaklanarak,
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Modernite iizerinden edinilen bagarilart simgelestiren unsurlarin,
206

ayricalikly Mimari hikayelerini izleyiciye aktarmaya ¢alisir.

Foto. 33: ikinci Tiirkiye Biiyiik Millet Meclisi binas1 (ayrimtr).

Bu gezide karsimiza ¢ikan ilk bina, yeni kurulan Ulusal ordunun merkezi olan ve
modernist {islibun biiyiikk bir ustalikla sergilendigi, Avusturyali Mimar Clemens
Holzmeister’in tasarimi olan Genelkurmay Baskanhigr Binasi Binasr’dir. Binanin
kiitlesel yapisin1 yumusatan silindirik formlu paralel iki uzun blogun ucglarina yarim
daire bi¢imli uzantilarla ana girisi iizerindeki yiizey ¢ikmalari, Caddeye dik iki blogun

on cephesini gérmekteyiz. Es biiyiikliikteki pencereler esit araliklarla dizilerek siralar

26 Giiven Arif.Sargin, a.g..m.
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olusturmuslardir. (Foto. 34) Yonetmen, yapinin en iist (3.) katindaki simetrik dizilmis
pencelerden baslayip yapmnin diger alt katlarin1 ve simetrik pencelerini ¢eker, en son
yapinin girigine ulasir. Rustik tasla kapli zeminini ve girs holiinii goriiriiz. (Foto. 35)
Yanindaki Milli Savunma Bakanligi’'ndan sonra Devlet Mahallesi’nin ilk yapilarindan
olan bina, dorder katli {i¢c uzun kiitlenin H bi¢giminde birlesmesinden olusmustur. Yarim
silindir bi¢imli ikiser katli uzantilar, birbirine paralel uzanan iki uzun blogun uglarina dik
olarak eklenmislerdir; Bina daha sonra Milli Savunma Bakanlig ile birlestirildigi i¢in
bunlardan kuzeye bakan ikisi sonradan kaldirilmistir. Bu uzantilar ve giristeki yarim daire
kesitli, yanlarinda ¢ikmali kanatlarin uzandigi boliim, binanin dik acili kati geometrisini
yuvarlatilmis cizgileriyle hafifletmektedir. Bu 6zellik o donem hem bati iilkelerinde hem
de Tirkiye’de siklikla kullanilmaktadir. Mimarin Tirkiye’deki binalarinda uyguladigi
yiizey cikmalar1 burada tek pencereli kiibik hiicreler seklinde kose bloklarin 6n
cephelerinde ve birinci kat hizasinda goriilmektedir. Cephelerde es biiyiikliikteki
pencereler esit araliklarla dizilerek siralar olusturmuslardir. Cephede giris Ankara tasiyla

kaplanmustir. Tasla kapli zeminin iistiindeki katlar sivalidir.?%’

| ———iip
i biiie wadl

-

Foto. 34: Genelkurmay Bagkanlig1 Binas1

207 Aslanoglu 1, a.g.e., 2001, s.251
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Foto. 35: Genelkurmay Baskanligi Binasi

Bu defa ekranda “Bankalar” yazar. Yonetmen bizlere yeni cumhuriyetin finans
merkezleri tek tek tanitirlir. Karsimiza ¢ikan ilk banka, Ulus Meydani'na kose olusturan
Cembersel girisiyle ucu yuvarlatilmis bir {iggene benzeyen yapisi, dzgiin bicimiyle Is
Bankasi Genel Miidiirliik Binas1’dir.

Bodrum iizerine, simetrik olan, ortast avlulu bes katli yapi, ¢cembersel girisiyle Ulus
Meydani'na kose olusturmakta meydanin anlamini tamamlayan ucu yuvarlatilmig
ikizkenar bir tiggen seklindedir. Yapinin kdsedeki yuvarlatilmis ana giristen ayrica yan
cephelerden de giris saglanmakta ana giristen, st katta galerisi olan oval bir salona
ulagilmatadir. Birinci kat galerinin korkuluklarinda, daire kesitli siitunlarin tasidigi,
Selguk geometrik desenli panolar yer almaktadir. Yapida hem bati, hem de Osmanl
mimarligindan etkiler net bir sekilde goriilmekte, orta boliim, distan zemin, iist ii¢ kattan
kesin yatay bordiirlerle Ronesans iislibunda ii¢ boliime ayrilmistir. Orta boliimdeki yer
alan ¢ katta birlestirici pilasterlerle biitiinlik yaratilmis, en ist kat ise siituncelerin
olusturdugu {icer sivri kemerli agikliklarla ayr1 bir serit olusturulmustur. Ilk
tasarlandiginda esit uzunlukta olan yan cepheler hafif disa tasan ve yiikseltilen akslarla
sinirlandirilmis olup, abartili, siislii olan cephelerinde ise Selguklu ve Osmanli bezeme

ogeleriyle beraber, mukarnasli, baklavali siitun basliklar1 ve rozetler kullanilmugtir.2%

208 Ulus Tarihi Kent Merkezi, Tiirkiye Is Bankas1 Mongeri, Mimarlar Odasi,
http://www.mimarlarodasiankara.org/index.php?Did=1491 (Erisim:20/01/2018)
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Yonetmen bankanin kose yapisini ¢ekerken Meydanin ayrilmaz bir formu olan Zafer
Anitr’daki siingili tutan Mehmetcik heykelini katarak vermistir. Sagda daha yakin agida
heykeli ve uzakta yapinin girisini gostererek, Meydanin Anit ve Is Bankasmin
cembersel kosesiyle biitlinlestigini gostermek istercesine Mehmetcik figiiriinii de
kadraja eklemistir. ( Foto. 36) Yanmin giris katinin istiinden ii¢ katttan olusan
hareketli cephesiyle Meydani tamamlayan cephesini goriiriiz. Portalin hemen {istiinde {i¢
katttada ayni1 sekilde devam eden bir diizleneme vardir. Ug sivri kemerle vurgulanan
ortadaki biiyilik, yanlardaki kiigiik sivri kemerli iki sutunlu ii¢ pencereli diizenlemesi
gdze carpar. Ug katli olan yapmin ikinci katindaki pencereler bir ve ikinci kata gore
daha biiyiik tutulmustur. Yanlardaki pencere guruplarindan, iki kenarda bulunan
kisimlar, sagir nigler olarak birakilmustir. Siitunceler yuvarlak gévDelidir. Pencere
gruplarinin arasinda geometrik siislemeli kabaralar bulunmaktadir. Kabaralarin tist
kisminda yer alan yatay dikdortgen panolar da bitkisel siislemeyle pencereler arasi
gecisi vurgulamustir. Ugiincii katin iist bitiminde konsol goriiniimlii kiiciik taslarin

siralandigy yatay silmeler yer alir.

Foto. 36: Is Bankas1 Genel Miidiirliik Binasi.
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Diger sekansta Merkez Bankasi’nin 6n cephesini goriiriiz. Dikdortgen formlu yapiyi tam
ortadan iki yonlii alt1 esit boliime ayiran bir agiklik ve bu agikliklar iizerinde, dort kath
yatay siralara ayrilmis pencereleriyle simetrik ve sade bir izlenim vermektedir. (Foto. 37)

Ustten aydilanan orta holiin ¢evresine yerlesmis mekanlardan olusan yap1 bodrum ve
zemin lzerine U¢ kathidir. Calisma alanlari Ust Kkatlardaki bu holiin etrafindandir.
Simetrik diizen, anitsal giris, tas kaplama dis ylizeyler, es biiyiikliikte yalin pencere
dizileri ve ince bir bordiirle biten gizli catili yalin kiitle ozellikleriyle tipik bir
Holzmeister yapisidir. giristeki derinlik merdivenli giriste yer alan genis bir sagcagin
iistline gelen, ii¢ orta aks, katlar boyunca bir girinti i¢ine alinmis, burada boylece list
katlarda derinlik yaratilmigtir. Bu dikey girinti yatay konsol golgeligi dengelemekte,
tasiyicilar ii¢ kat yiikseltilerek 1930'larda Bati'daki neo-klasik yaklagimin etkisiyle
kamu yapilarinda sik sik karsimiza g¢ikan, ti¢ agiklik ve iki ayakli sistemle burada da
karilagmaktayiz. Cephelerde her aks dikey etkiyi artiran birer seritle yanindakinden

ayrilmugtir.2%

Merkez Bankasi’nin {ist kat dis cephesinden kamera kayarak diger sekasa gegis saglanir.
Robert Orley ve Theodor Jost’un 1927-32 yillar1 arasinda birlikte tasarladiklar
Hifzissihha Enstitiisii Binasi’m {izerindeki yiiksek kabartmali kadin figiirii yakin
cekimde gosterir ve figiiriin yakin g¢ekim goriintlisi bir yapinin elemanm degilde
bagimisiz bir tasarimin bir pargasi gibi goziikiir. Yutkevi¢c Zafer Aniti’ndaki fligiirleri de
ayni actyla ele alip, yakin ¢ekimden kaydedip heykeli yapidan bagimsiz bir form olarak

sunmustur. Nii sayilabilecek ve erotizminden siyrilmis bu tasvirde, ¢iplak bir kadini ve

209 Aslanoglu 1., a.g.e., 2001, s.258
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onu saran yilan figiilirnii gérmekteyiz. Bu kadin antik bir fiiglir olup olup, Tanrica
Hygieia?'®dir. Hijyenin tibbin sagligm sembolii olan tanriganin yardimcisi ve totemi
yilandir. Yilan giiniimiizde de tip biliminin sembolidiir. Yilan totemi, Tanriga
Hygieian’nin, adeta onu sarmis ve iki elini yana ag¢ip duran ve sol eline dolanan yilan
fiiriyle paralel giden ve bedenini saran ortiiyle tanriga figiiriine derinlik katmistir. (Foto.
38)

Theodor Jost'un 1927 yilinda tasarladigi bakteriyoloji-kimyahane (as1 tiretim) binasi,
sonra insa edilen Robert Oerley'in projelendirdigi, Hifzissthha Okulu ve T big¢imli
Merkez bina (serum miiessesesi) biliylik bir orta avlunun {i¢ yanina yerlesmis olup,
ortadaki merkez binanin arkasindaki on alti daireli lojmaniyla asi tiretim merkezinin
gerisindeki ahirlar Oerley tarafindan insaa eidlmistir. As1 liretim merkezi 1927-29 yillar

arasinda insa edilmistir.

“Simetrik diizende arkada prizmatik, onde yarim silindir bigimli
uzantilariyla ii¢ katli bir blok, ikiser katli yan kollarla gene aym
viikseklikteki iki u¢ kiitle ile eklemlenmislerdir. Girigin bulundugu orta
kiitle yarim daire kesitli uzantisi ve ayni ¢embersel bigcimi izleyen
merdivenleriyle o yillarin bir ézelligini yansitmaktadir. Ilging tasariml
demir kapumin iistiindeki enstitiiyii simgeleyen yiiksek kabartma kadin
atlet figiiriinde, 1930'lardaki heykel sanatimin kaba yalin c¢izgileri
gozlenmektedir. Beyaz renkli ortak bordiirlerle birlestirilerek serit
goriintimii  verilen pencereler ve yanlardaki kiitlelerin iist sira
pencerelerinin  golgeligi ile gri serpme swali yiizeyler, doénemin
kaliplagmis diger ozellikleri arasindadir. Pencerelerdeki siireklilik,
silindiri de yanlarda sarmaktadir. Bordiirler yan kanatlarda yatay etkiyi
giiclendirmektedir.”*'

210 Kaynaklarda atlet olarak nitelendirilen bu kadin figiirlii kabartma Yunan Mitolojisi’nde Asklepios’un
kiz1 olarak bilinen tanrica Hygenia’dir. Adi Saglik anlamma gelen Hygieia ise, hekim tanri
Asklepios’un en 6nemli kiz1 ve yardimcisidir. Hygieia yalmiz hasta insanlara degil, hayvanlara da
bakar, dertlerine deva olurdu. Hekimlikle ilgili biitiin tanrilar gibi o da yer alti simgeleri tasir ve
ozellikle yer altt yaratiklarinin  en  Ozgiiri olan yilanla bir arada  gosterilirdi.
http://www.felsefetasi.org/hygiea/ (Erisim: 20/01/2018)

2URobert Orley, Bir Baskentin Olusumu, Avusturyali Alman ve Isvigredeki Mimarlarin Ankaradaki
izleri: Theodor Jost,
http://www.goethe.de/ins/tr/ank/prj/urs/geb/ges/hyg/trindex.htm(Erisim:22/01/2018)
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Foto. 38: Hifzisihha Enstitiisii, Giris, Tanrica Hygieia Rolyefi

Kamera, cumhuriyetin ilk saglik enstitiisiiniin i¢ mekaninda dolagmaktadir, yiiksek
tavanli simetrik labaratuvarlarin icini kaydetmektedir. Iki katli yap1 giiniimiizde “D
Blok” olarak isimlendirilmis, Hifzissthha miiessesesinin ilk Binasi olan eski
"Kimyahane ve Bakteriyoloji” binasidir. Bodrum katta, “difteri ve bakteri asilar1”
hazirlama ve arastirma laboratuarlart ile bunlarin gerekli malzemelerin yer aldigi
mekanlar, giris katta, ise “bogmaca asist” hazirlama laboratuari ile diger laboratuarlar
ve ofisler yer almaktadir.?2

Kamera i¢ mekandan, dis mekana ¢ikar, ve daha 6nce yakin g¢ekimle anilan tanriga
Hygieia’y1 ve yapinin girigsindeki dis biikey duvari da goriiriiz. (Foto. 39) Theodor Jost
tarafindan tasarlanan Hifzisthha Enstitiisii Bakteriyoloji Binasi’n1 “iki kollu ve art deco
tarz1 tek katli bir yap1” olarak tanimlayan Nicolai, orta boliimde, kapi tizerindeki
disbiikey duvarda yer alan, saglik, tip bilimini, Yunan Mitolojisi’nde Asklepios’un kiz1
olarak bilinen tanrica Hygenia (Saglik) adli kabartmanin, Avusturyali heykeltras
Wilhelm Frass’a ait oldugunu, kabartmanin sol alt kdsesinde yer alan “1927 W.

FRASS” yazisindan da anlasildigini sdyler.?t3

212 Erdogan A. Giinel G. Narince M., Cumhuriyet ve Bagkent Ankara, 2007, Ankara, s.152-153.
213 Erdogan A. vd., a.g.e., s:153.
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Foto. 39: Hifzisihha Enstitiisii, Giris.

Kamera girisin bulundugu silindirik yarim daire uzantisindan, tanrica Hyggenia
kabartmasinin oldugu boliim, paralel yan kollardan sagdakine dogru kayar. Dikdorgen
bes bordiire ayrilmis dis cephe ortadan simetrik olarak iki kata boliinmiis kare
pencelerle sade yalin bir izlenim vermektedir. (Foto. 40)

Yapinin arka cephesinde, simetrik diizende giris eksenine paralel konumlanan 2 kath
kiitleyle ayn1 paralelde uzanan prizmatik formlu kiitleleri bat1 kanadini1 goriiriiz. 3 kath
bir blok ve 2’ser katli yan kollar ile yine aym yiikseklikteki iki, ti¢ kiitleyi goriiriiz.
(Foto. 41) prizmatik olan yapiya pararlel uzanan dikdortgen kanatlarin cephesinde
bodrum kati taglardan diger katlar1 betonermadir. Bordiirler ayrilan pencerelerher iki
katta simetrik dizilmis, dikdortgen bordurlerin i¢ine kare formalar olusturacak sekilde
boliinmiistiir. Kamera paralel uzanan dikdotgen kiitlenin kare olan kdse kismina ve

arkadaki prizmatik formlu yapiya odaklanir. (Foto. 42)
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Foto. 40: Hifzisihha Enstitlisii Binas1 (ayrint1) girisin solunda kalan kisim.

Foto. 41: Hifzisihha Enstitiisii Binas1 (ayrint1)

Foto. 42: Hifzisihha Enstitiisii Bakteriyoloji Binasi.
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Perdede bu defa Ernst Egli imzali Yiiksek Ziraat ve Baytar Enstitiisiinii pataloji
anabilimdali ile eski Rektorlik Binasimi goriirliz. Simdiki Ziraat ve Veterinerlik
Fakiiltesinin bulundugu yerleskede olan yapilara irfan bastug Caddesinden
bakmaktayiz. (Foto.43) Pataloji-Anatomi Anabilim Dali Binasi, diiz ¢atili olup, ii¢
farklr yiikseklikteki kiitlelerin birlestirilmesiylemeydana gelmistir. U bigimli kiitlede,
yarim bodrumla birlikte {i¢ katli olan 6n boliimde derslikler ve yonetim birimleri yer
almaktadir. U bicimli yiiksek blogun tam ortasina bir amfi ve dort laboratuar
konumlandirilmistir. On cephesinde doért girisi olan yap1 simetrik bir tarzda
tasarlanmistir. Dort giristen iki ugtakilerden dogrudan dersliklere, ortadakilerden ise ii¢
kollu merdivenlerin bulundugu hollere ulasilmaktadir. Hollerden baslayan genis
koridorlardan ise yanlarda ve arkada bulunan laboratuarlara girilmektedir. Diger Egli
yapilarinin tasarimlarinda oldugu gibi, burada da 6n cephe daha 6zenli ve simetrik
olarak diizenlenmistir. On cephede orta boliim geriye c¢ekilmis boylelikle simetri
giiclendirilmistir. Beri yandan, iki ugta yer alan balkonlar yukari dogru biraz
yiikseltilmis ve kdoselerindeki siitunlarla cephenin simetrik diizeni iyice 6n planda

tutulmusmustur.?**

_aiidd il :
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Foto. 43: Yiiksek Ziraat ve Baytar Enstitiisii komleksi

Kamera Rektorliik Binasini tam karsidan g¢eker. (Foto. 44) Yapinin batiya bakan, giris

cephesi, ortada bulunan ve cephenin biiyiik bélimiinii kaplayan iki kat yiiksekligindeki

24Alpagut L., a.g.e., 2005, 5.223.
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portik diizenleme ve 6n avludan zemin kata ¢ikist saglayan simetrik merdivenler dikkat
cekicidir. Yarim bodrum katin, zemin katin ve birinci katin yiikseklikleri farkli,
genislikleri ayn1 olan dikdortgen pencereleri cephenin tekdiize goriinmesini
onlemektedir. Teras ¢at1 ile Ortiilii yapinin cephesinin ilging 6zelliklerinden biri de, avli
kotunda, ortadaki boliimiin bosaltilarak arkadaki fakiilte yapilarma rahat bir gegis
saglamasidir. Cephenin kaliteli tasarim1 karsilik bu cephede de Egli'nin bi¢cimei anlayist
goérmek miimkiin. Egli, cephenin kuzeyinde yer alan konferans salonunun cephesinde ve
giineyinde yer alan biiro mekanlarimn cephesinde ayni boyut ve bigimde pencereler

kullanmustir.?'®

Foto. 44: Yiiksek Ziraat ve Baytar Enstitiisti, Rektorlik

Pataloji anabilimdali Binasinin dis cephe pencere dizilerini gérmekteyiz. (Foto. 45)
Birbirinin tekran olan yan cephelerde yarim bodrum katin kare, zemin ve birinci katin
dikdortgen pencereleri diizgiin diziler halindedir. Arka taraftaki tek katli boliimlerin

cepheleri de benzer anlayisla bigimlenmistir.

215 Alpagut L., a.g.e., .220.
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» Foto. 45: Pataloji Anabilim Dali, Dig Cephe Ayrinti

Ekranda "Halk Evi" yazisi belirir ve ardindan Arif Hikmet Koyunoglu tarafindan insa
edilen, simdi Devlet Foto. Heykel Miizesi olan, Tiirk Ocag Binasi’m goriiriiz.
Osmanli mimarlhigindan esintiler tagiyan segmeci bir tarzda, Tiirk Ocagi Binast adiyla
1927-1930 tasarlanan yapinin mimari Arif Hikmet Koyunoglu’dur. 1931 yilinda Tiirk
Ocaklari'nin kapatilmasindan sonra Halkevi olarak kullanilan yapi, glinimiizde Devlet
Resim ve Heykel Miizesi olarak hizmet vermektedir. Donemin 6nemli mimarlarindan,
Vedat Tek, Kemaleddin Bey ve Italyan Giulio Mongeri'nin de katildiklar1 smirli bir
yarismayi, mimar Arif Hikmet Koyunoglu kazanmistir. Bodrumu ve iki kati olan
yapmin ana girisi simetri aksanidir. Yar1 agik, siislii bir vestibiil iist kata balkon
olusturur ve giris buradandir. Zemin katinin ortasina tiyatro salonu mevcuttur. Yapida
biitlin ylizey siislemeleri 6n cephede toplanmis olup, diger cepheler yalin birakilmistir.
Se¢meci bir tarzi yanistan yapi, Osmanli mimarhigindan esintiler tasir. Atatiirk'iin
istegiyle, Tiirk odasinin tavan boyasi ve kartonpiyerlerinin kalib1 dahil biitiin ayrintilar,
eski Ankara evlerinden esinlenilerek, Arif Hikmet Koyunoglu tarafindan yapilmgtir.t®

Kamera Etnografya Miizesi’nin Oniindeki Atatiirk Heykeli’ni de kadraja alarak,

arkasindaki Tiirk Ocag1 binasim ¢eker. Onde dikdortgen bir kaidenin iistiinde sag

ayagini ayagi kaldiran atin iizerinde Gazi Mustafa Kemal durmaktadir. (Foto. 46) 4

216 Aslanoglu 1., a.g.e., 2001, s:157
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Kasim 1927'de agilan anit, Etnografya Miizesi 6niinde yer alir. Bu bronz heykelde
Atatiirk, asker iiniformasit ve peleriniyle canlandirmis, yine bu anit da Pietro
Canonica tarafindan yapilmistir.?!” Atatiirk asker iiniformasiyla bir atin {izerinde tasvir
edilmistir. At saha kalkmis ama hareket halinde, resmedilmistir. Sagdaki tabloda
devrilmis toplar, yikilmis arabalar, bir muharebe meydanmnin acikli manzarasini
canlandirmakta, beyaz mermerden islenmis altlikla iki madalyon 6ndeki yiizde yer
almistir. Bunlardan biri, esir diisman komutanin muzaffer Gazi'ye kili¢ teslim edisini
gostermektedir. Soldaki madalyonda, Baskomutan Mustafa Kemal'e Zafer buketleri

sunulmakta, arkada kiiciik iki bronz tablo daha vardir.?'8

Foto. 46: Devlet Resim Heykel Miizesi ve Etnografya Miizesindeki Atatiirk Aniti

Yutkevi¢’in kadrajinda Aif Hikmet Koyunoglu yapist olan Etnografya Miizesi
Binasi vardir. Kamera, Etnografya Miizesindeki antik bir figiiri 6nden arkadan ceker,
ve miizesinin tabelasin1 gosterir. Etnografya Miizesi’nin dis cephesine karsidan bakariz
ilkin.

Arif Hikmet Koyunoglu’nun tasarladigi yapinin ana girisinde dikddrtgen planli dort
eyvan ve eyvanin nihayetlendigi yerde yer alan siislii alinlig1, hemen 6iindeki tag¢ kapist,

ve geride kubbesiyle dikkat ¢ekmektedir. (Foto. 47) Bodrum iizerine yer alan miize

217 Anadolu Yaymecilik, a.g.e., s. 48
218 Erdogdu S., Ankaram, T.C. Kiiltiir Bakanlig: Yayinlar1, Ankara, 1999, s.283.
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binasiyla geride iki kathi yer alan idari kisimdan olusan yapinin duvarlari tas olup distan
kiife tasiyla kaplanmigtir. Giris kismina enine uzanan dikdortgen yapt 854 m*’lik bir

alan kaplar.

Foto. 47: Etnografya Miizesi Dis Cephe

Kadrajda yapmin dort eyvanli acik avlulu, anitsal giris platformu simetrik cephe
yapisini gormekteyiz. Miize binasi tek kathidir iginde yer alan sergileme komleksi, on
salon ve bir holden olugmaktadir, iki katli olan idari kisimda bes oda yer alir ve buradan
meydan kismina gecilir. Oyma tezyinatla bezenmis O6n cephedeki alinlik kismi,
mermerdendir ve tiirk oyma sanatini animsatir. Yapiya yirmi sekiz basamakli bir
merdivenle cikilir, girig, dort slitun arkasinda yer alan {li¢ gozli kapidandir. Giris,
kubbealt1 holiine agilmakta, buradan da i¢ avluya ulagilir.?°

Yapmin girisinde yuvarlak mermer sutunlar mukarnas baslikli mermer sutunlardan
Ankara’ya bakmaktayiz. Yonetmen Yutkevig, Etnografya Miize yapisini, kendi etnik
temellerini kurmaya ¢alisan yeni Ulus-devletin simgesi olarak gordiigiinden filmde yer
verdigi bir diger yapidir. Miizeden, biiyliyen baskent Ankara’ya dogru yapilan ¢ekim,

izleyicide hayranlik uyandiracak niteliktedir.?? (Foto. 48)

219 Ko¢ S., Ankara Etnografya Miizesi, islam Ansiklopedisi, Cilt: 03; s: 210
20 Sargin G. A., a.g.e., s.251.
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Foto. 48: Etnografya Miizesi, Giris

Bilimsel kuruluglar ve miizelerden sonra sira Saglik yapilarindadir. Sirasiyla once
Saglik Bakanlig1, sonra Numune Hastanesi ve en son Kizilay binalari ekrana gelecektir.
Ekranda Saglik Bakanligi agiklamasi vardir ve kamera Sihhiye Meydani’ndan Theodor
Jost tasarimi olan Saghk Bakanh@i’mma bakmaktadir. Yapimn girisini ve girisin
saginda kalan dis cepheyi: Ug simetrik yap1 blogundna olusan, ii¢ kat ve bir bodrum
kati olan yapmin anitsal girisini gormekteyiz. Basamak ve sutunlarla uzunca
merdivenlerden girise ulasilir. Dikey olarak al¢1 kornislerle boliinen cephe, giris ve iki
yanindaki pencereler dar ve dikeydir. Buna tezat olarak, yan kisimlardaki pencereler
genis tutulmus, bu sayede binanin dikey ve yatay ¢izgileri arasinda denge yaratilmistir.
Giris ve bodrum katinda kullanilan Ankara tasinin aksine i¢ mekanda duvarlar diiz ve

cepheden farkli olarak gri siva ile kaphdir. (Foto. 49)
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Foto. 49: Saglik Bakanlig1 Binas1 Ve Oniindeki Nemfos Figiirlii Havuz

Perdede ayrica yapinin Oniinde simdiki Hitit Gilines Kursu’nun bulundugu yerde
Nemfos Figiirlii Fiskiyeli Havuzu gormekteyiz. Heykel Bakanligin oniinde ki yolda
simdiki Hitit Giines Kursunun oldugu yerdedir, iki tarafli trafik akis1 vardir. (Foto. 49)
Tirkyilmaz’in aktardigina goére, Bulvardan Yenisehir’e dogru ¢ikildiginda, ismini
Saglik Bakanligi Binasindan alan Sithhiye Meydani’nda bugiin hala ayni yerinde olan
Saglik Bakanligi’nin hemen 6niinde de kiigiik bebek heykelleriyle bir fiskiyeli havuz
yer almaktaydi.??! Civelekoglu, Anitsal Su Perileri Cesmesi’ni, Ankaralilarin “Su
Perileri Havuzu” diye adlandirdigini, kentin baskent ilan edilmesiyle baslayan imar
faaliyetlerinden yeni Ankara, Yenischir’i siislemek igin, 1926-1928 yillar1 arasindaki
Sehremini, Mustafa Kemal Atatiirk gibi Selanik dogumlu ve onun ¢ocukluk arkadasi
olan Siileyman Asaf Ilbay (1882-1957) Avrupa’dan getirtildigini iddia eder. Bir
yuvarlak, bir art1 ve bir ¢arp1 isaretinin bilesiminden olusan heykel, artinin ve ¢arpinin
bacaklar1 ¢ikint1 yapacak sekilde disarda birakilmis, Anitsal Su Perileri Cesmesi, demir
dokiim heykelli bolimii, betondan bir kaideye oturmaktaydi. Ejderha benzeri bir
masktan, artinin daha fazla ¢ikinti yapan bacaklarinda ve ¢arpinin daha kisa olan

bacaklarinda diz ¢6kmiis duran dort cupid’in (eros) ellerindeki yunus ve deniz

221 Tiirkyilmaz M., "Ankara’da Havuz Baslari: 1923-1950", Ankara Arastirmalar1 Dergisi, Ankara,
2015, s.121.

122



salyangozlarindan havuza su figkirmaktadir. Genel itibariyle, dort bacakli kaidenin
lizerine oturan fiskiyeli ¢esmenin bitkisel motiflerle ve yosun tasvirleriyle siislenmis
tabaninda dort spiral ayak, ayaklarin lizerinde havuza dogru su figkirtan efsanevi yaratik
baglari, bu ayaklarin arasinda kaideye oturmus ve havuza en alt kademeden su fiskirtan
dort Cupid (Eros) yer almaktadir.?22
O donemde, pek cok sanatgidan yaptigr alintilarda donemin Yenisehir’i giiniimiiziin
Kizilay’1 hakkinda sunlar aktarir.
“1939 yilindaki dergilerde, Aziz Nesin’den, Sabahattin Ali’ye, Sait Faik’e
bir¢ok edebiyat¢imin ilk tiriinlerini yayinlamig, Resat Nuri ve Halide Edip
gibi donemin taninmis yazarlarimin bazi romanlarint ilk kez tefrika etmiy
olan Yedigiin Mecmuasi’nda Sevket (Rado) imzast ile yayinlanan bir
vazida: “‘Yenisehir'deki tren kopriisiinii gecer ge¢mez, manzara
birdenbire degisti.Yesil tablolardan miirekkep bir galeri ile karsilastim.
Muntazam yolun ortasina, iki yamna dikilmis olan ¢amlar ve akasya

agaglary, bahar riizgar: ile sallaniyorlar. Aga¢ dallar arasindaki
havuza, bebek heykellerden ince bir su, tath bir sesle akiyor.”??®

Yutkevi¢ saglik yapilarmin ikincisine geger, ekranda "Ornek hastane” agiklamasinin
ardindan Numune Hastanesi’ni goriiriiz.(Foto. 50) Hastaneye simdiki Hacettepe Tip
Fakiiltesinin oldugu yerden bakmaktayiz. Yiiksek¢e bir tepenin iistiine kurulu yap1 uzun
kiitlesi, dogu-bati uzanir. Robert Oerley’in mimar1 oldugu yapi, 1924 yilinda ilkin
yaptlmistir. Sonradan yikilan Numune Hastanesi, ii¢ ayri yapt eklenmistir. Bodrum
tizerine li¢ kattan ve cat1 katindan olusan blogun giineye dogru genisleyen, ana bloga
yuvarlatilarak eklemlenen iki u¢ kiitlesi mevcuttur. Tiitkiye cumhuriyeti’nin ilk
hastanalerinden zamaninin en biiylik hastanesi olarak tasarlanan yapi, 1927 yilinda
gereksinmelerin artmasi1 sonucunda, elli yatak olan kapasitesi; alt1 yil sonra, Refik Bey
(Saydam) Pavyonu’nun eklenmesiyle yiiz yatak arttirilmistir. Bagkent’in en yiiksek
kapasiteli hatanelerinden olan Numune Hastanesi’'nin planlar1 Almanya’nin Mannheim
kentindeki Taeresien Krankenhaus tan oldugu gibi alinmis, yabanci Alman mimarlarin

tasarladiklart Merkez Hifzissitha Enstitiisii  yapilariyla benzerlik — gosterdigini

222http://Icivelekoglu.blogspot.com.tr/2016/03/ankaranin-su-perisan-su-perilerinin.html
(Erisim:25/01/2018)
28Tiirkyllmaz M., a.g.m., s.121
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ekleyebiliriz. Bu benzerlikler, giris bolimiinde ve kose merdivenlerinin sekizgen
bi¢imlerinde, pencere oranlarinda, 1sikliklarda ¢ati sekillenmesinde, saglam tasarimda,
girisin bolimiiniin demir korkuluklarinda, kapi tokmaklarina kadar pek ¢ok ayrinti

kullanimda donemin saglik yapilariyla benzerklikler gostermektedir.??*

Foto. 50: Numune Hastanesi

Perdede, baska bir Oerley yapisi olan Kizilay Genel Miidiirliikk Binasi, vardir. Yapiy1
cevreleyen parki ve Sihhiye yoniine bakan dis cephesini, dikdortgen diisey boliimlerle
tezat olusturacak sekilde yerlestirilen ii¢ katin yatay pencerelerini ve bu hareketliligi
noktalayan tiggen alinlikli kiremit catili dis cephesini goriiriiz. (Foto. 51) 1929 yilinda
meydana adimi veren Kizilay Binasi, Avusturyali mimar Robert Oerley tarafindan
projelendirilmistir.

Cumbhuriyetin  6nemli  bulvarlarindan  Atatlirk Bulvarr’min  gelisimi, Sthhiye
Meydani’ndan sonra eski adi1 Hiirriyet meydani olan Kizilay Meydani’ndadir. Meydana
admi veren Kizilay Genel Miidiirliik Binasi insaastyla Hiirriyet Meydan1 yerine Kizilay
Meydan1 olarak adlandirilir. Kizilay Binasi’nin bahgesi park olarak diizenlenmis, ad1 da
Kizilay Parki olmustur. Burasi uzun yillar Ankaralilarin dinlenme mekani olmustur.

1929 yilinda Hilali Ahmer Cemiyeti, Atatiirk Bulvari {izerine insaa edilmis olup mimari

224 Theodor J., Orley, R. "Bir Baskentin Olusumu, Avusturyali Alman ve Isvicredeki Mimarlarin
Ankaradaki izleri", http://www.goethe.de/ins/tr/ank/prj/urs/geb/ges/num/trindex.htm
(Erisim:25/01/2018)
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Robert Oerley olan yapimin plani dikdortgen planlidir. Cephesi simetrik olarak
tasarlanan yapinin, orta kismi cepheye gore iceri alinip derinlik saglanana yapinin
pencereleri hepsi dikdortgen cergeveli olup, cift kantli ve tlizeri panjurludur. Girisin
bulundugu orta kismin ¢atis1 iizerinde Kizilay’in simgesi olan biiyiik bir ay bulunur. I¢
mekanda sekizgen planl toplanti solunu birinci katta mevcut olup, yap1 alaturka kirma
kiremit gatilidir.??

Yutkevigin kadrajinda yeniden, Sthhat ve I¢timai Muavenet Vekaleti (Saglik ve Sosyal
Yardim Bakanlig1) Binast gelir, yapiy1 Theodor Jost, 1927°de tasarlamistir. Bir diger
sekansta bu defa karsimizda Tiirk Kizilaymin modern yiiziinli temsilen Kizilay Binasi
vardir. Alman kent plancist Jansen’in 1927 yilinda, Uluslararasi bir yarigma sonrasi
tasarladig ikinci biiyiik kentsel meydani tanimlayacak bir bigimde perdedeki yerini alir.
Kamera Kizilay Binasinindan saga dogru kayar, Kizilay’dan Sihhiye yoniine dogru

bakar ve Sihhiye yoniinde iki seritli yolu goriiriiz.(Foto. 52)

Foto. 51: Kizilay Genel Miidiirliigii Binas1 Ve Oniindeki Kizilay Parki

225 Ankara Kiiltiirel Harita Koleksiyonu, Kog Univeristesi, Suna Kirac¢ Kiitiiphanesi Dijital Koleksiyonu,
Kizilay Genel Miidiirliigii Binasi,
http://digitalcollections.library.ku.edu.tr/cdm/singleitem/collection/FKA/id/273/rec/19)

(Erisim: 28/01/2018)
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Foto. 52: Kizilay’dan Sihhiye’ye Bakis

Etrafi agaglarla ¢evrili Parki Kizilay Parki bir meydana adini verecek olan park da
kadraja dahildir. Sargin, Kizilay Meydani’nin yénetmenin anlatisinda batili bir goriiniim
barindirdigini, Kizilay Parkinin ve etrafinda gezinen insanlarin kadrajda batili bir
izlenim verdigini soyler:
“Kizilay (Yenigehir) yeni Ankara nin, dolayisiyla yeni kentsel pratiklerin
mekdmdir ve Yutkevich'in gen¢ cumhuriyete atfettigi ‘Modernizm’i
i¢sellestiren, sinematik bir oykiiyii barindirir:lki veya ii¢ katli bahge
icinde kiibik konutlar ve kuleli késkler, arnavut tast doseli Bulvarlar,
genis kaldirimlar, seyir halindeki otomobiller ve artan trafige diizen
getiren modern devletin polisi, Batili goriiniimlii kentli, havuzlu parkiar,
cevrede oynayan Saghkli ¢ocuklar ve c¢ocuklarini arabayla gezdirip

parkta dinlenen ¢agdas anneler, 6ykiiniin vaz gegilmez ‘arch-Tip leridir
ve yonetmenin anlatisinda ustalikla big¢im bulurlar.”??

Kizilay Meydani’n1 Cebeci- Maltepe dogu bati istikametinde kesen Gazi Mustafa
Kemal Pasa Bulvari’na bakmaktayiz. iki ii¢ katli modern binalar sagli sollu dizilmistir,
uzakta yolun sol tarafinda Cemil Uybadin Evi’ni goriiriiz. (Foto. 53) Ekranda yine
Kizilay Meydani’n1 goriiriiz, ortada bir trafik polisi vardir, Meydanin Kurtulus Maltepe
aksinda durmakta dort yonden gelen trafigi denetlemektedir. Solda Kizilay Binasi daha
yakindan goriilmektedir. Bodrum {iizerine ii¢ katli olan betonerme yap1 kiremit catiyla

ortiiliidiir. Dikey olarak alt1 bordiire boliinen cephe yatay olarak uzanan ti¢ katl simetrik

26 Sargin G.A., a.g..e., 5.249.
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cephesiyle hareketli bir izlenim uyandirirken, ticgen catili bir alinlikla sonlanmistir.(

Foto. 54)

Foto. 53: Gazi Mustafa Kemal Pasa Bulvari, En Sondaki Kuleli Yapi, Cemil Uybadin
Evi.

Foto. 54: Kizilay Meydan ve Kizilay Genel Miidiirliigii Binasi

Ekranda Ismet Pasa Kiz Enstitiisii yazar ve karsimizda Cumhuriyet Déneminde
kizlarm egitimi i¢in tasarlanan en 6nemli yapilarindan birini goriiriiz. Kamera, bir kat
yiikseltilen kose bloklardaki disa tasan bordiirle cercevelenmis dikey merdiven
pencereleri yuvarlatilmig kdselerin {ist iki kattan pencerelili orta boliime dogru kayar.
(Foto. 55) Ag1 genisler, bu defa yapinin girisini ve koselerindeki yuvarlatilmis 2 kat

balkonu, ii¢ katin simetrik pencere dizilimini goriiriiz.
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Foto. 55: Ismet Pasa Kiz Enstitiisii

Ismetpasa Kiz Enstitiisii, yeni cumhuriyetin sergi mekam olan Atatiirk Bulvari’nda,
saglik yapilarinin sirlandigi Sthhiye Meydani’nda, bulvar iizerindeki Dil ve Tarih
Cografya Fakiiltesi, Tiirk Tarih Kurumu gibi egitim yapilar ile sanat kiiltiir meydani
olarak tasarlanan Opera Meydaninin arasinda yer alir. Alpagut’a gore, simetrik bir
anlayigla tasarlanmig olan yapi, yatay bir ana kiitle ve yanlarda bunu dengeleyen dikey
bloklar ile iki ugta yer alan L bigimli bloklardan olugsmustur. Yatay kiitle ortada yer
almig, bodrum tizerine dort katli, dikey kiitleler ise bes katlidir, yan bloklar iki katli
olarak tasarlanmistir. Koridorun iki yanina yerlestirilen derslikler, atolyeler, biirolar
yatay kiitlede yer alir. Dikey kiitlelerde ise merdivenler, derslik, biiro, depo ve
tuvaletler, iki yandaki daha al¢ak bloklarda ise konferans salonu, toplanti salonu,

ogretmenler odas1 gibi daha biiyiik mekanlar olarak diizenlenmistir.??’

221 Alpagut L., Erken Cumhuriyet Déneminde Kizlarn Egitimi i¢in Ankara’da Iki Onemli Yap1: Ismet
Pasa Kiz Enstitiisii ve Kiz Lisesi,

http://www.mimarlikdergisi.com/index.cfm?sayfa=mimarlik&DergiSayi=365&RecID=2289

(Erisim: 02/02/2018)
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Foto. 56: Atatiirk Bulvar1 Ve Ismet Pasa Kiz Enstitiisi

Atatiirk Bulvarinin kdsesinde yer alan yapiyr ve yaya kaldirnmimidan gegen
Ankaralilart yaya kaldirirmiyla kesistigi yerdeki yiiksekge terasi goriiriiz. (Foto. 56)
Yapinin 6n ve arka cepheleri simetrik bir anlayisla diizenlenmistir. Bat1 cephesinde
Ozenle tasarlanmis olup yatay vurgu hakimdir. Cephenin disa taskin olan yatay ana
kiitlesinde dortlii kare pencere gruplari yer almaktadir. Birinci katta boydan boya
uzanan balkonun parapet duvarlari, pencere dizilerinin arasindaki duvarlar, dar sagak
silmesi, ayrica zemin kat pencerelerinin yatay sebekeleri cephenin yatay etkisini
giiclendirmektedir.??® Kamera, kiz 6grencileri terasta beden dersindeyken kaydeder.
(Foto. 57) Otuzlu yillardan beri, Atatiirk Bulvari’ni siisleyen Ismet Pasa Kiz
Enstitiisii, o yillarda Bulvardan gegenn Ankaralilar, beden egitimi derslerini biiyiik bir

ilgiyle ilzerlerdi.

228 Alpagut L., a.g.e., s.215
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Foto. 57: Ismet Pasa Kiz Enstitiisii’nde Beden Egitimi Dersi

Alpagut’a gore, mimar Egli kiz okullarini tasarlarken diger egitim yapilarinda oldugu
gibi, okullarin islevleri, tiirii ve bulunduklari konum ile uyumlu farkli birer tasarim
yapmustir. Cumhuriyetin kadin ve erkegi yan yana goren ve gosteren anlayistyla uyumlu
olarak kiz okullari, mimari 6zelliklerinde ve mimar tercihinde erkek okulundan farklilik
goztermezken yapilarda boyle cinsiyetgi bir ayirimdan ¢ok, bir okulda olmasi gereken
ve cumhuriyet kimligini donatan mekanlar olarak kurgulanmislardir. boylelikle aslinda
erkek ve kadn ortak bir dil ve mekéna tasinmustir.??®

Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi, Tiirk Tarih Kurumu, Etnografya Miizesi gibi kentin
onemli kiiltiir ve egitim binalarinin bulundugu bir alanda konumlanan Ismet Pasa Kiz
Enstitiisii Atatlirk Bulvar tizerine yerlestirilmis ki Alpagut’a gére Bulvarla boylesine
dolaysiz bir iliski dikkat ¢ekicidir. Kadini gizleyen ige doniik, gelenek¢i anlatimin ve
mekansal kurgularin askine, Ismet Pasa Kiz Enstitiisii kentin odagina yerlestirilmistir.
Bu, kiz Ogrencilerin ¢agdas, egitimli, gorgiili davranislar1 ve goriinlimlerinden
yararlanarak, kentin vitrinini kurgulama istegini belirginlestirmis olup, kadinin

dogrudan kent ile biitiinlesmesi, duvarla ve avluyla gizleyen gelenek¢i yaklasimdan

229 Alpagut L., Cumhuriyet Dénemi Mimarlig1, Ziibeyde Hamim, Temmuz 2012, s. 14-15
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aksine, farkli bir tutumla, kadin kimliginin toplumda {istlendigi doniistiiriicii rolii, bu

konumlamayla ortaya koyulmaktadir.?*° (Foto. 58)

Foto. 58: Atatiirk Bulvarina Bakan Ismet Pasa Kiz Enstitlisiinde Beden Dersi

Yash koylii elini alnina gotiiriir, karsiya bakmaktadir,karsida 3M(Foto. 59) harfinin i¢
ice gectigi ve yanyana durdugu bir tasarim, Musuki Muaalim Mektebi bas harfleridir
ve okulun amblemidir. Ekranda girisi ve 6n cephesini goriiriiz. (Foto. 60) Yapinin 6n
ve arka cephesi simetrik bir anlayisla tasarlanmistir. On cephenin ortasinda Ankara tasi
ile kapl disa tagkin bir giris diizenlemesi yer almaktadir. Girisin iizerinde 6z giiniinde
teras olan bir balkon diizenlemesi bulunmaktadir. Giris diizenlemesinin ortasinda, bahge
zemininden basamaklarla yiikseltilmis olan, ii¢ siitunun ayirdigi dort boliimli agiklik ve
arkasinda metal sebekeli biiylik kapilar yer alir. Girisin iki yanindaki iki kat boyunca
devam eden ve kiremit kapli sagakla ortiilmiis olan diisey giris diizenlemesi simetrik
etkiyi gliclendirmektedir. Sagdaki giristen konser salonun fuayesine ulasilmasina
karsin soldaki diizenlemenin daha c¢ok, simetriyi saglamak ic¢in yapildig:

anlasiimaktadir.?3!

230 Alpagut L., a.g..m., s.15
231 Alpagut L., a.g.e., 5.185-186
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Foto. 59: Musiki Muaallim Mektebi Amlemi U¢ M Harfi

Foto. 60: MMM Dis Cephe

Onde dort genis camli kapidan giris holiine gecilir. (Foto. 61) Camli giris kapisindan
sonra bir revagin kdsesinde keman calan erkek Ogrencileri goriiriiz. Diger kosede bir
kiz 6grenci de keman calmaktadir, bir digeri saksafon, bir baskasi klarnet... Uzun
uzadiya c¢ekilen bu sahneler, Cumhuriyet Tiirkiyesinin sanata verdigi Onemi
gostermektedir. Bodrum iizerine egim yliziinden onden iki, arkadan ii¢ katli olan yap,
zemin katinda koridora iki yonde dizilmis miizik egitimi i¢in tasarlanmis derslikler, bir
diger yonde konser-tiyatro salonu, bati tarafta ise 6nde merdiven ve revakiyla ana giris

kismindan olusmaktadir. On kisimda dort genis camli kapidan giris holiine ulagilir. 232

232 http://www.goethe.de/ins/tr/ank/prj/urs/geb/bil/kon/trindex.htm (Erisim:25/01/2018)
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Foto. 61: MMM Camli Giris Holi

Foto. 62: MMM Revakli Avlu Ve Su Havuzu

MMM avlu bolimi {i¢ yonde revaklarla ¢evrilmis olup, planda yer alan su 6geli
avlunun g¢evresine yerlestirilen dgelerle Osmanli egitim kurumu olan medrese diizenini
hatirlatir. Bir avlu ve atrafinda revaklar olarak gorebilecegimiz etrafi koridorlarla gevrili
avluda, MMM o6grencileri eskiz yaparken goriintiilenir. (Foto. 62).

Kamera kesmeyle diger kareye geger, ekranda bir yapinin giris kapisin1 gérmekteyiz,
etrafi demir geometrik sekillerden olusmus demir korkuluk ve demir kapisi olan yapinin
dikdortgen formlu giris kapisinin {istinde CCCP yazmaktadir. Ekranda beliren tAnitim
yazisindan buranin Sovyet Biiyiikelciligi Binas1 oldugunu anlariz. Agustos 1922’den

itibaren Mavaoglu Konagi’nda faaliyet gosteren Sovyet Rusya elgiliginin, 1924 yili
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sonlarinda Atatiirk Bulvar iizerindeki yeni binasmmin yapimina baslanmistir. 1925
yilinda binanin yapimi tamamlanmistir. Burada da sefaret, toplantilariyla Ankara ricali
icin, cekim yerlerinden biri olmus; sefarethanede sik sik davetler verilmistir.?%

Ekranda Ankara’nin en eski binalarindan oldugu yazar, genis yatik kemerlerinden
olusan kapilari, yuvarlak kemerli acgikliklar1 ve kare pencereleri, birinci katin iistiindeki
teraslarla kademeli ve hareketli, dis cephesini goriiriiz. (Foto. 63) bir sonraki sekansta

bu defa kamera yapinin i¢inden terastan, genis aciyla Ankara’ya bakmaktadir. Kale ve

cevresindeki yerlesimyle genel bir Ankara manzarasi goriiriiz.( Foto. 64)

Foto. 64: SSCB Elcilik Binas1, i¢ Mekandan Ankara’ya Bakis
Kamera modern bir konuta odaklanir, Esref Ozant Evi yada diger ismiyle Korfez

Lokantasi’n1 6n cephesini goriiriiz. Konut olarak insa edilen ancak daha sonra Korfez

233 Zenbilici I. K.., Ankaradaki Sovyet Rusya Elgilik Binalar1, Akademik Sosyal Arastirmalar Dergisi,
Y1l:2, Say1:7,Aralik, 2014, s.120.
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Lokantas1 ismiyle ticari bir mekana doniisen, Ankara'nin sosyal yasantisinda derin izler
birakan yap1, Cankaya Ilcesi Cumhuriyet Mahallesinde yer almaktadir.

“Esref Ozand Evi tek bir kiitleye on ve arka cephede ¢ikma eklenerek
olusturulmustur. U¢ ayr1 kiitle olarak da okunabilecek kurguda esas olan
cephede yaratilan cephede yaratilan hareketlenmedir. Ana girisin yani
sira arka veyan cephelerden yaprya ulasmak miimkiindiir. Ana girig
yapun st katinda yer alan balkonla vurgulanmis diger giriglerden
ayristiridmigtir.  Yapiya yandan eklenen merdivenlerden yapinin iki
bagimsiz kata doniigsmesi miimkiin olmus arka giristen zemin kata ikinci
bir erigim saglanmistir. Yapida fonksiyonun cepheye yansidigi pencere
diizeni yer yer birbirini takip etmeyerek cephede dolu bos dengesi
saglanmistir.”?* (Foto. 65)

Foto. 65: Esref Ozant Evi Dig Cephe

Yapinin plani, Gist katta merdivenlerden girilen bir daire ile zemin katta 6n cepheden
girilen bir daire seklinde iki bagimsiz daireden meydana gelmis, zemin katta  giris
antreye agilmakta olup, antreden hole giris saglanmaktadir. Hole agilan mekanlarda
salon, iki oda ve banyo bulunmaktadir. Ayni1 zamanda odalardan birisi, salona agilmakta
hole agilan bir kiicliik mekanlada diger oda mutfak ve tuvalete ge¢ilmektedir. Yandan
gecilen Ust kattin ortasinda oldukga biiyiik bir hol yer almakta ayn1 zamanda bu hole
salondan bir oda agilmakta yine girisle baglantili sekilde bir ‘T” koridor araciligiyla

oteki odalar mutfak ve banyo iliskisi bdylelile saglanmaktadir. Esref Ozand Evi

234 Bayraktar N., Batuman B., Ayhan E., Sumnu U., Sivil Mimari Bellek : Ankara 1930-1980 Sergi
Katalogu, Vekam, 2014, Ankara, s.21.
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Ankara’nin sosyal hayatinda 6nemli bir yer tutmasinin yaninda mimari yapisiyla donem
yapilarma iliskin 6nemli bir referans sergilemektedir.23

Bir sonraki sekansta, Ataiirk Bulvari Dogan Bey Mahallesi No:8 bulunan Guliuo
Mongeri’nin 1926 yilinda yaptigi Ziraat Bankasi’mi goriiriiz. Kamera bankanin
bulundugu sokaga odaklanir, tam oOniinden geg¢en kaldirnmda sik kiyafetleriyle
Ankaralilar1 kaydederken, arkada iist kat siislemeleri, kuzeydogu cephesindeki kose
kulesiyle tiim anitsalligiyla kaldirirmin sag yaninda durmaktadir. Kuzeydoguda yer alan
kose kulesinin kuzeye bakan cephesinde bir dikdortgen igine alinan ve her katta tekrar eden
sivri kemerli iiclii diizenlemeyi cevreleyen baska biiyiik bir sivri kemer vardir. Yapiya
derinlik katan bu diizenleme kose kulelesinin her katinda devam etmistir. (Foto. 66) Ucglii
diizenleme yatay dikdortgen gerceve icine alinmistir. Bu pencere diiznelemesi cephede
bes kez tekrarlanmistir. Kose kulelerinde de ii¢lii diizenleme ile ele alinan pencereler
dista sivri kemer i¢ine alinmistir. Pencere ve kapi aralarindaki dar ylizeye yaisik olan
sutunlar, klasik osmanli dénemi baklava sutun baslikli ve silindirik gévDeli olup kap1 ve
pencere kemerlei ile bu sutunlara oturmaktadir. Kose kulesinde yer alan balkon kisimlari

g6ome balkon bi¢iminde, korkuluklu olup, altta yer alan bakondaki geometrik bezemeden

farkl1 bir form kullanarak bezenmistir.

2%5Bayraktar N. vd., A.g.e., s.21
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Foto. 66: Bankalar Caddesi, Ziraat Bankasi, Kuzeydogu Kose Kulesi
Yutkevi¢’in kadrajinda bu defa, yapildigi donemin en biiyiik ve en gorkemli yapilarindan
ki bir ¢ok {inlii sair ve ressami1 agirlamis olan, Ikinci Evkaf Apartmani vardir. (Foto. 67 )
Yapmin Istiklal Caddesine bakan 6n cephesini gérmekteyiz. Bodrum ve gat1 katiyla
beraber yedi kathidir, betonarme seklinde insa edilen, tam ortasinda biiyiik bir hava
boslugu yer alan yapi, dikdortgenimsi bir daire bigiminde tasarlanmistir. Giiniimiizde
Kii¢iik Tiyatro sahnesi olan bdliim, bu boslugun zeminle beraber birinci katidir. Katlar
arasindaki baglanti merdivenler her cephenin orta noktasma yerlestirilen kapilar

vasitasyladir, bdylece binay1 cevreleyen sokaklara ¢ikis kapist eklenmistir.2%

236 Yavuz Y., Mimar Kemalettin Bey, ODTU Mimarhk Fakiiltesi Dergisi, Cilt 7, say1:1, Bahar-1981,
s.71
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Bina iizerinde yer alan agikliklarin tiimii, betonarme yap1 sisteminin getirmis oldugu
olanaklar1 kullanmis, genis dikdortgenler, cam yiizeylerin varligi, duvar yilizeylerine
gore daha coktur ve, boylece i¢ mekanlar daha ferah aydinlik bir zilenim sunmaktadir.
Dis yiizey kesme tas izlenimi verecek sekilde sivalidir. Bezemeler, yatay ¢izgilerle
derzlenmis ve az da olsa yer almistir. Sutunceler, list katlarda balkonlar1 ayiran
betonarme kolonlarin koselerinde yer almakta ve yapiya hareket kazandirmkatadir.
Birinci katta balkon kirislerin koselerinde yer alan destek elemanlari, balkondaki
acikliklarinin genis aynali Bursa Tipi kemerlerle gegildigi hissini vermistir. %’

Kamera yasli koylii ve geng izci kizi yeniden gosterir, hayranlikla olanlari, degisen
biiyliyen kenti izlemektedirler. Onlarin goziinden izleyiciye muaazam degisim
hissetirilmeye ¢aligilir. Ekranda su agiklama belirir: "Sehir Cetin Anadolu Topraginda
Savagarak Kaybettigi Yerleri Karis Karis Geri Aliyor." Sabit olan kamera yavas yavas
hareket ederek, Yenisehirdeki, tek katli villar1 ve iki katli modern konutlar1 resmeder.
Ordan bir bagka sivil Mimari yapist olan betonarme ve tek katli yapiya odaklanir.

Bir silmeyle kentin hafizasinda yer almis olan (Dr.Celal B. Evi) Milka Pastanesi’ni

goriirtiz.  Etrafinda higcbir yapilagsma yoktur. Dikdortgen formlu yapiya eklenen dairel

Z7Yavuz Y, A.g.m., 8.72.
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cikint1 ve ikinci kata ¢ikan merdivenlerin oldugu cepheyi goriiriiz.( Foto. 68) Yapi
doneminin kubik mimari anlayisina uygun bir tarzda diiz ¢atili, kiibik bir forma zemin
kattin kosesinden eklenen dairesel ikinci bir formdan olusmaktadir. Birinci katin terasi
olan dairesel kiitle yapiya bagka koselerden eklenen terasla disariyla iliski saglanmistir.
Yapmin girisi basamaklarla yiikseltilmis ve dairesel form ile ana kiitlenin birlestigi
kosede yer almaktadir. agik-kapali dengesi olusturacak sekilde tasarlanan penceler ve

terasin korkular dikkat ¢ekicidir.?*®

Foto. 68: Milka Pastanesi

Milka Pastanesi’ne genis bir sofadan girilmekte, sofanin bir yaninda, ana kiitleye
eklenen dairesel formu olusturan doktor odast vardir. Salon sofanin diger yanindadir,
yemek odasi, mutfak ve merdiven altinda yer alan depo sirasiyla birbirine agilmakta ve
sofayr kusatmaktadir. Teras yemek odas1 ve bahge birbiriyle iliski i¢indedirler. Ust katta
6zel kullanimlarin yer aldig1 mekan sofada yer alan merdivenle saglanmistir. Iki yatak
odas1 teraslarla baglantida olup sofaya agilmaktadir. Ozgiin bir konut yapis1 olarak
doneminde dikkat ¢eken yapilardan olan, Dr. Celal B. Evi, degisik tasariyma literatiirde

yer alir.?°

28Sijvil Bellek Mimari,: Ankara 1930-1980, Sergi Katalogu,
http://sivilmimaribellekankara.com/media/kitaplar/Katalog.pdf
239 Bayraktar N. vd., a.g.e., s. 19.
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Yutkevi¢’in kadrajinda yeniden Ikinci Evkaf Apartmani vardir, ancak bu defa Istiklal
Caddesinden degil karsisindaki ¢ukurluktaki simdiki Genglik Parki’ndan goriintiilenir,
kadrajin 6n kisminda fiskiyesinden sularin fiskirdig1 eski adiyla Havuzbasi’nin simdiki
Kizilay Meydani’nin Anitsal Su Perileri Cesmesi vardir. (Foto. 69) Tiirkyilmaz, 1925-
1930 yillarda Kizilay meydanini siisleyen superili havuzun, 1930’larda Genglik Park1
daha kurulmamisken, Parkin simdiki Ulus kapisinin bulundugu yerdeki gukurluga
kondugunu aktirir?® Civelekoglu’da 30’larin basinda Havuzbasi ve Anitsal Su Perileri
Cesmesi’nin Hiirriyet Meydanindan kaldirildigini ve ikinci adresleri olan Ulus’a, o
zamanlar 1. Evkaf Apartmaniyla iki katli bes villadan olusan "Ornek Evler"in tarafina
denk diisen Istiklal Caddesi’nin karsisinda paralel ince uzun bir serit olarak yapilan
bugiin Genglik Parkinin oldugu bdliime denk diisen kisimda yer aldigim belirtir.?4!

Caglar Vd. ise, Cumhuriyetin ilk yillarinda Atatiirk Bulvar ile Ziya Gokalp Caddesinin
kesistigi alanda yer alan sonradan Hiirriyet Meydani olarak anilan biiyiik Meydana
dogru agilan parka adimi veren mekanin Havuzbasi olarak anildigimi ve bu parkin
Ankara’nin en temiz ve bakimli parklarindan oldugunu belirtir. Yapim yili, yapimcisi ya
da tasarimcist ile ilgili bilgi bulunmadigini, Ankara Belediye Bandosunun
Havuzbasinda verdigi aksam konserlerinin veya ilkbahar aksamlar1 Atatiirk Bulvari’nda
ylriiyiis yapan Ankaralilarin Havuzbasinda soluklanmalarinin haber ve Fotoglarinin
donemin giinliik gazetelerinde sik¢a yer aldigini vurgular ve ekler, Ankaralilarin bu
heykeli, 1970-80lerde Tandogan Meydaninin simgesi havuzu ve heykeli, ¢evresindeki

oturma ve dinlenme alaniyla animsamaktadirlar. 242

240 Tiirkyilmaz M., a.g.m., s. 125

241 Levent Civelekoglu, Ankara’min Su Perisan Su Perileri,

http://Icivelekoglu.blogspot.com.tr/2016/03/ankaranin-su-perisan-su-perilerinin.html (Erisim:25/01/2018)

242 Caglar N. Uludag Z. Aksu A. Hiirriyet Meydan: Bir Kentsel Mekanin Yenilik ve Déniisiim Oykiisii,
Gazi Univ. Miih. Mim. Fak., Der., Cilt.21, No:1, 2006, 5.178
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Foto. 69: 2. Vakif Apartmani, Genglik Parki Cukurunda, Anitsal Superileri Cesmesi

Kadrajda yeniden yaslh koylii ve geng izci kiz vardir, kendilerini ¢evreleyen yeni fiziki
durumun coskusuyla, izci kiz soyle der: “bu simdiki halimiz yeni hayatimiz” yash
koyli ise yarin bagskumandanim Gazi’yi gorecegim der ve diger kadraja gecilir.

“29 Ekim 1933 sabahi, Millet Meclisi Binast devlet erkamina bir kez

daha ev sahipligi yapar. Kalabalik bir grupla binadan ayrilarak, toren

alanina ‘otomobille’ gecen Reis-i Cumhur, orada coskuyla karsilanacak

ve bilinen "10. Yil Nutku"nu yapacaktir. Yutkevich, bu tarihi anin
belgelendigini, lideri filme alan kameralar: filme alarak bizlere iletir.”**?

Boylelikle Yutkevi¢ uzun yolu katettigi Ankara gezisinde, yeniden basladigi noktaya
yani Ikinci Millet Meclisi Binasi’na geri ters kurguyla yeniden varir. Kadrajda Meclis
Binasi’nin basik kemerli gorkemli tag kapisini, ilk haliyle goriiriiz. basik kemerli giris
kapisinin {istiinde dikdortgen panoda “TURKIYE BUYUK MILLET MECLISI ne
vurgu yapilir. Kapida i¢ i¢e gecen dikdortgenlerin kapinin etrafin1 sarmasiyla derinlik
yaratilmistir. Ana girisin sagindaki ikili dikdortgen pencerenin iistiinii orten basik
kemerli diizenegi, kenar bordurlerini, koprii kemerleri, yapinin kaba tas orgiislinii ve

stislii sacaklarini goriiriiz.(Foto. 70)

243 Sargin G. A., a.g.e., 5.253.
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Foto. 70: ikinci Tiirkiye Biiyiik Millet Meclis Binas.

Sargin’a gore, Yutkevich, sinemada uzun uzadiya bellegin catkisina, zaman-mekansal
sabitlemelere gereksinim duyar. Yonetmen, cumhuriyetin torensellestirmesini ise,
istlinde calisilan sosyal catkiyl, hem zamansal (Cumbhuriyetin ilan1), hem de mekéansal
(Ankara’da) bir sabitlemeye zorlamistir. Bunu da modern mimari araciligiyla simgelerle
yapmistir:
“Yutkevich zaman-mekdnsal sabitlemeyi, torensellestirmenin igerisine
ustalikla yerlestirdigi, “Modern Mimarlik” araciligiyla her seferinde
yeniden kurmakta, iistelik bunu, ig¢sellestirilmis bir giindelik hayatin
ayrintilarinda  gizli  simgeler  araciligiyla  yapmaktadir. Modern
Mimarlik’in nesnesi yapilar ve o yapilara eklemlenmis pratikler,
gergekte, orgiitlii bir animsamanin en etkin yontemidir. Bir diger deyisle,
"Ankara: Tiirkiye'nin Kalbi" filmi, orgiitlii animsamanin olastliklarin
biteviye iireten ve bunu kollektif bir mantiksal dogrulamanin zaman-

mekansal simirlary icerisinde basaran bir calisma olarak dikkatimizi
cekmelidir.” **

Tiirkiye’nin Kalbi Ankara filmi, Birinci ve Ikinci Ulusal Mimarlik Dénemi yapitlariyla
ve ayni zamanda kentte onceki donemlerden kalan mimari yapilari ve anitlari hepsini
basroldeymiscesine tek tek tanitmasiyla ve cumhuriyet ideolojisini modern mimari
izerinden sunmasiyla, adeta baskent Ankara’nin 1930’lardaki halini gorsel kayitlarla

belgelemesiyle, ¢alismamizda ayricalikli bir noktadadir.

244 Sargin A. G., a.g..e., $.253.
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3.3. Five Finger Ankara Casusu Cicero (1952)

KATALOGNO :3

FILMIN ADI : Fve Fingers ( Ankara Casusu )
YAPIM YILI - 1952

YONETMEN : Joseph Mankiewicz
SENARIST : Michael Wilson

TURU : Kurmaca, Gerilim

OZELLIKLER : Siyah beyaz, 35mm

SURESI : 108 dk.
ULKE - ABD
DILI : Ingilizce

OYUNCULAR  :James Mason, Danielle Darrieux, Michael Rennie

KENT DOKUSU : Ulus Meydani, Sihhiye Meydani, Kaleigi, Bakanliklar,
Kavaklidere, Abdi Ipekci Parki.

YAPILAR : Siimerbank Genel Miidiirliigii Binasi, Tiirkiye Is Bankas1 Genel
Miidirlik Binasi, Sihhiye Ordu Evi, Almanya Biiyiikelgiligi Binasi, Ahi Evran
Zaviyesi, Yiksel Palas.

FOTO. 171/ 80

HIKAYE : Usta yOnetmen Joseph Mankiewicz’e Oscar adayligi getiren,
diinyanin en biiyiik casusluk hikayesi olarak nitelenen, gercek bir hikayeden sinemaya
uyarlanan Five Fingers filmi, 1952 yili, ABD yapimi bir gerilim filmidir. Mekan;
Tiirkiye Cumbhuriyeti’'nin bagkenti Ankara, zaman; 1944, I1.Diinya Savasi donemi,
aktorler; Cicero (James Mason) Ingiliz biiyiikelgisinin usagi, dikkat edilmesi gereken
biri, sinsi ve gerektiginde ¢ift tarafli ¢alisiyor. Cigero, giizel dul bir kontesle evlenip,

simif atlamak, rahat bir hayat siirmek istiyor. Bunun igin yapmayacag sey yok, Ingiliz
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hiikiimetinin ¢ok gizli belge ve fotoglarii Nazi Almanlarina nakit karsiliginda satar.
Soylentiye gore, Hitler eger ki, Cigero’ya inansaydi savasin ve diinyanin seyri
degisirdi... Filmin miizikleri, Hitchcook ile tanidigimiz, Bernard Herman tarafindan
bestelendi. Senaryosu ise Michael Wilson tarafindan kaleme alindi ve bu Wilson’a
Altin Kiire kazandirdi. Yesilgam sinemast da 1951°de Mehmet Muhtar yonetmenliginde
Ankara Casusu Cigero adiyla ayni1 konu filmlestirmistir.
FILMIN TANIMI : 1940’h yillar, ikinci Diinya Savasi doneminde Tiirkiye ¢ok yonlii
diplomasi yliriitmek zorunda kalmis, sartlar, ¢ok ¢esitli casusluk faaliyetleri ortaya
¢ikarmistir. Bunlardan biri de Cigero adiyla bilenen casusluk olayidir. Demirkollu vd.
gdre, Cigero olay1 Ikinci Diinya Savasi’nin kaderine yon verebilecek boyuttadir ve hala
bilinmeyenleriyle gizemli bir olay olarak tarihte yerini almistir. Elyesa Bazna adinda
olan Ankara Ingiliz Biiyiikelcisi’nin 6zel usagi, EKim 1943- Nisan 1944 tarihlerinde,
elcilikten elde ettigi belgeleri Alman Biiyiikelgiligi’ne satmistir. Almanya Biiyiikel¢i, Franz
Von Papen olaya "Cigero" kod adimi vermistir. Bu adinin verilmesinin nedeni, olayda
ach gecen kisinin geveze-lafazan tanimlamalaria uymasidir.?
Daha sonra Cigero Olayi, hem Tiitk hem de Amerikan Sinema Endiistrilerinin ilgisini
¢cekmis 6nemli bir vakadir. Tiirk sinemasi tarafindan yapilan “Ankara Casusu Cigero”
Elyasa Bazna’y1 konu alan ilk filmdir. Ancak daha sonraki yillarda yapilan, hikayenin
Amerikan versiyonu olan “Five Fingers” filmi, Uluslararasi alanda gok daha fazla ses
getirmistir.

“Adina kitaplar yqzzlan, giinliikleri edite edilen, asil adi Elyasa Bazna

olan (Tiirkiye'de Ilyas Bazna olarak bilinen) Cigero lakapl:, Arnavut

asilli, maceraperest ve profesyonel olmayan, ama konumunu iyi

kullanan, “populer optimist”, fenomene déniismiis bir kisinin faaliyetleri

konu edilmektedir. Béylesine basit ama merakli bir kisilik, Sartlari

kullanarak ve az bir egitimle diinya olgiisiinde onemli bir olayin bag
aktorii haline gelmistir. Bu kadar masraflarla eleman yetistirmeye

25 Demirkollu C. Giilmez N, Bir Istihbarat Savasi, Cigero Olay;, CBU Sosyal Bilimler Dergisi, Yil
2013, Cilt:11, s.2
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calisan ve de yetenek avciligi yapan istihbarat kuruluslari, egitimsiz bir
casusun karsisinda pozisyon almakta zorlanmistir. %4

Filmin 6nemli ve kayda deger yami tiim dis ¢ekimlerinin Ankara ve Istanbul
sokaklarinda gegiyor olmasidir. Filmde, 1950’lerin Ankarasi’n1 bakimli temiz
bakanliklarla tezat olusturacak sekilde olan Kale sokaklarimi, Sihhiye’nin 1lgin
agaclarim1  Yiiksel Palas’in nezih kose kaldirnmlhi caddeleriyle kaybolmus sehir
sembollerinden treloybiislii kent caddelerini gérmek miimkiin... Filmin 1:35 dk.lik
filmin 1:12 dakikas1 Ankara kentinde gecer. I¢ mekan genelde Ingiltere ve Almanya
elcilik binalaridir, onun disinda sahneler calismamiz kapsamindadir. ilk sahne, gece
karanhiginda 1siklandirilmis olan Ulus Meydanmindan gegen aract goriiriiz.
Biiyiikelgilerin davetine giden arag, solda Tiirkiye Is Bankasi Genel Miidiirliik
Binasi’'nin?*’ geride birakir ve Atatiirk Bulvari’na dogru hareket eder. Gece bankanin
Ulus Meydani’n1 bolen kdsegenli yapisinin hareketli orta kismi 1giklandirildigindan o
kistm dikkat c¢eker.(Foto. 71) Araba banka binasim1 geride birakip, solda Zafer

Anit’nin%*8

onlinden Atatiirk Bulvarma dogru hareket eder. Gece karanliginda
isiklandurlan anitin 6ndeki Mehmetgik heykellerinden, elini havaya kaldiran ve

arkadaslarin1 savasa ¢agina Mehmetcik heykeli, hareket eden kamerda c¢ok net secilir.

(Foto. 72)

248Demirkollu C. Giilmez N, a.g.m., s. 2.
247 Bkz. Kat. No.: 2
248 Bkz. Kat. No.: 2
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Foto. 71: Is Bankas1

Foto. 72: Gece, Ulus Meydam, Zafer Anitt

Filmin ikinci dis mekan ¢ekiminde Almanya Biiyiikel¢iligi Binas1 vardir. (Foto. 73)
Casus Cigero satacagi gizli evraklar i¢cin Alman Biiyiikel¢iligi’ne gidecektir. Elgiligin
dis cephesini goriiriiz. Iki kathl ortasinda {iggen alinlikli, kiremit catili yapinin dis
cephesini goriiriiz. D1s cephe {i¢ boliime ayrilmis olup orta kisim daha tiggen alinlik ve
daha onde tutularak vurgulanmistir. Alt ve tist katta kare pencereler vardir.
“Bu yeni biiyiikel¢ilik binalarimin planlanmasinda o zamanki Almanya
Biiyiikelgisi Rudolf Nadolny'nin énemli etkisi oldu. Yeni insa edilecek

binalara érnek olarak "Prusya koskii" tarzini segti. Bunun icin ozellikle
Rayh Meclisi Baskani Hindenburg'un miilkii olan ve dzel onem atfedilen
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Neudeck Ciftligi ornek alindi. O zamanki bakanlik biirokrasisi bunda
olagandisi bir hal gérmemisti; c¢iinkii tutumlulugu, sadeligi, titizligi,
miitevaziligi ve dogma biiyiime yerliligi sembolize eden Prusya c¢iftlik
mimarisi ¢cagdas kabul ediliyordu.” %

Foto. 73: Alman Biiyiikel¢iligi Binasi

Cigero Ingiliz biiyiikelgisinden sizdirdig1 ve esasinda savasin seyrini degistircek olan
gizli belgeleri vermek i¢in gozlerden uzak bir kdse segmistir:. Ahi Serafettin Vakfina ait
Kiilliye’nin, Arslanhane Camii’nin karsisindaki Ahi Serafettin Tiirbesi’nin icinde
bulunan Ahi Serafettin Zaviyesi (Kii¢iik Tekke) bu is i¢in uygundur. Cigero, belgeleri
vermek i¢gin Alman gorevliyle burada bulusur. Ekranda 6nce Zaviye’nin 6niindeki antik
kabartmali ¢cesmeyi goriiriiz. (Foto. 74) Cesmede biri abdest almaktadir, arkadan gelen
ezan sesi namaz saati oldugunu hatirlatir. Abdest alma isleminin bitmesiyle kadraj
biiylir ve ¢esmeden yukariya kayar, Roma Devri beyaz mermer iki sutunun tasidig
sundurma catiy1, ve basik kemerli kesme taslardan olusan zaviyenin girisini goriiriiz.
(Foto. 75)

Hakki Acun vd., Ahi Serafeddin Zaviyesi’nin Selguklu Doénemi’nin 6nemli {inik
eserlerinden biri oldugunu, arsiv kaynaklarinda pek yer almayan zaviyenin 13. Yiizyila
ait oldugunu fakat bununda tartismali oldugunu sdyler. Semavi Eyice ve Omer Liitfi

Barkan’a dayanarak zaviyelerin banisi olan kisinin tlirbesinin yaninda insa edildigini

29Alman Biiyiikelcigi, Baskentin Olusumu, Avusturyali Alman ve Isvigredeki Mimarlarin Ankaradaki
[zleri:, http://lwww.goethe.de/ins/tr/ank/prj/urs/geb/bot/deu/trindex.htm (Erisim: 03/02/2018)
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Bu nedenle Ahi Serafeddin Zaviyesi de tirbe ile birlikte yapilmis oldugunu
diisiindiiglinii ifade eder. Tiirbenin glineyinde ve tiirbeyle ayni avluyu paylasan Zaviye
Antik yap1 kalitilariyla yer almaktadir.?®

Ahi Serafettin (Aslanhane) Zaviyesi Ankara Ili, Altindag Ilcesinde; Ulus Semtinde, Ahi
Serafettin (Aslanhane) Cami’ nin Kuzeydogusunda, Kurnaz Sokak ile Mete Sokaginin
kesistigi noktada bulunmaktadir. Yapilar toplulugu Zaviye, tiirbe ve hazireden
olusmaktadir. Yapinin kuzeyinde Ahi Serafettin Tiirbesi ve Hazire ile arada Roma
doneminden kalma Antik donem parcalardan olusan alan bulunmaktadir. Yapiya
Kurnaz Sokak iizerinden kesme tas merdivenle yol kotundan yaklasik 2 m. yiikselerek
girilmektedir. Merdivenlerin bitistirildigi duvarin tizerinde, camiye de ismini veren
aslan heykel pargalar1, Antik doneme ait devsirme ve yapi malzemeleri vardir. Bu Antik
malzemeler duvarin da eskiligini gosterir. Girisin tizeri yuvarlak kesitli iki siitun iizerine
oturan genis sacakli bir sundurmayla ortiilmiistiir. Siitunlar diiz tas kaide ve bagliklidir.
Merdivenin yaslandig1 tas duvar arasinda uzanan ahsap hatillara rastlanir. Giris kapisi
kesme tastan yapilmis basik yuvarlak kemerlidir.?>!

Zaviyenin girigsinde Cigero ve Alman casusu gordiiglimiiz karede, zaviyenin ayrintilari
kadraja yansir. Antik déneme ait devsirme iki yuvarlak mermer sutunu, sutundaki tas
stislemeleri, iizerindeki ahgap kirisi ve basik kemerli yapinin gisini gérmekteyiz. (Foto.
75) Yapmin hemen hemen tiim kisimlarinda kullanilan Antik Donem’e ait devsirme
yapt malzemeleri girisin lizerine Orten sagagi tasimak icin de kullanilmistir. Yuvarlak
formlu siitunlarin altinda ve iistiinde, siitunlar1 sonlayan tas detaylar bulunmaktadir.
Sagak, bu mermer siitunlarin {izerindeki ahsap kiris ile yapmin kapisini da iginde
barindiran tas duvar arasinda uzanan ahsap asiklar ve lizerindeki alaturka kiremit ile
kapl catidan olugmaktadir. Yap1 daha dnce restore edildiginden dolayi, catinin suyu

sacagin onilinde bulunan sa¢ yagmur olugu ile alinarak yine sa¢ yagmur inig borusu ile

250 Acun H. vd., a.g.m., s.35.
21 Acun H. vd., a.g.m., s.36
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yola indirilmektedir. Yapinin giris kapis1 andezit tastan yapilmistir. Basik bir kemer ile

252

olusturulan kapida kemer bitiminde 6zel bir gecis detayr kullanilmistir.

Foto. 74: Ahi Serafettin Zaviyesi, Cesme

Foto. 75: Ahi Serafettin Zaviyesi Girisi

Filmin diger bir dis c¢ekiminde; Cigero, Ingiliz elgilik binasindan ayrilr.
Kavaklidere’deki elgilik binasinindan yola gikar, arkasindan bir Ingiliz gérevli onu takip
etmektedir. Simdiki elgilik binalarinin bulundugu caddede karsilikli dizilmis kavak
agaclar1 vardir. Kamera, simdiki Ordu Evi’nin kars1 kaldirimda, Kizilay’dan Sihhiye’ye
bakmaktadir. Saglik Bakanligimin karsinda, Kent otelin yaninda, Sihhiye’nin

Mithatpasa’yla kesistigi kose kaldirimda yer alan Yiiksel Palas’t (Sthhhiye Atatiirk

22 Acun H. vd., a.g.m., s.36
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Bulvari, No:51) ve disa taskin kafesini goriirtiz. Kaldirimin iistiine masalar tasmais,
insanlar ¢ift yonlii hareket etmektedirler. Arkada, kavak agag¢larinin oldugu yerde Abdi
Ipek¢i Parki’dir. Kamera Yiiksel Palas’a disaridan sokaktan, Kizilay yoniinden

Sithhiye’ye dogru bakmaktadir. (Foto. 76)

Foto. 76: Sihhiye Meydani, Yiiksel Palas onii

Cicero Yiiksel Palas’in i¢ine girer ve telefon kulubesinde telefon eder. Ekranda yine
Yiiksel Palas vardir, bu defa Sithhiye Meydanini Yiiksel Palas’in kafesinin iginden

kafeyi ve sokaga tasmig masalarini goriiriiz. kafenin oniinden insanlar gegmektedir.

(Foto. 77)

Foto. 77: Sihhiye Meydani, Yiiksel Palas’in iginden

150



Cigeroyu takip eden Ingiliz gelir, kafeye oturur. Kadraja karsi kaldirnmda yer alan

Sihhiye Ordu Evi Holzmeister’1n ilk tasarimdaki haliyle girer. (Foto. 78)

Foto. 78: Sihhiye Meydani, Sihhiye Ordu Evi.

Atatiirk Bulvari’nda Sihhiye Meydaninda yer alan yapi, zemin iizerine ti¢ katlidir. U
bi¢iminde bir ana kiitleyle dogu-bat1 yoniinde uzanan U formunun ayaklarindan birinin
uzatilmasindan olusmaktadir. Uzun kismin 6zgiin hali zemin {izerine teras katindan
olugsmus, giris katindaysa kuliip, magazalar, restoran, seklinde mekanlardan
olugmaktadir. Yapinin kiibik goriinlimiinii korumak i¢in kiremit kapli egimli ¢at1 arkada
gizlenerek diiz ¢att goOriinimii verilmeye ¢alisilmig, zemin ise disaridan tasla
kaplanirken {ist katlar serpme sivalanmistir.?>®

Cigero takip edildigini anlar, telefonda belge pazarlig1 yaptigi Almanlar ile konusur.
Sirastyla ekrana konugma yaptig1 kisiler gelir. Bu konusmacilardan ikincisi, simdiki
Ulus Ishanr’nin oldugu yerdeki bir yapidandir. Konusmacinin penceresinden arkada
Ulus Meydani’n1 goriiriiz, Ulus Meydnainin i¢ mekandan tek dis goriintiisii budur.
Sirasiyla ekrana konusma yaptigi kisiler gelir. Bu konusmacilardan ikincisinin

pencersinden Ulus Meydani’n1 goriiriiz. Simdiki Ulus Ishani’nin oldugu yerde olan bir

2% Bir Baskentin Olusumu Avusturyali Alman ve Isvigreli Mimarlarin Ankara’daki Izleri, Goethe
Enstitiisii, 2010, http://www.goethe.de/ins/tr/ank/prj/urs/geb/mil/kas/trindex.htm (Erigim: 30/01/2018)
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binanin penceresinden kadraja Zafer Amit’m ve Tashan’mm®®* yerinde de Martin
Elsaesser’in yaptig1 Siimerbank Genel Miidiirliigii Binasi’m goriiriiz. Zafer Anitinda
atinin iizerindeki Atatiirk Heykeli ve 6nde elini havaya kaldiran Mehmetc¢ik heykelini
ve Slimerbank binasinin girisiyle birlikte Ulus Meydanina bakan dis biikey cephesi,

simetrik pencere dizilimiyle i¢ mekandan kadraja yansir. (Foto. 79 )

Foto. 79: Zafer Anit1, Stimerbank Genel Miidiirliik Binasi

Elipstik girisi ve cephedeki bazi ayrintilarla tekdiizeliginden ayrilan yapi, cephedeki
pencereleri tiglii dortlii gruplara ayrilmasi, pencereleri de beton golgeliklerle dikey
olarak ikiye béliinmesiyle farklilik yaratir. I¢ biikey merdivenli bir giris cephesine sahip
olan yapmin merkezinde, elips bi¢ciminde bir hol bulunmaktadir. Yap1 betonarme
konstriiksiyonludur. Arkaya dogru genisleyen planda, giris cephesinin i¢biikeyligine
parelel olarak arka cephe, digbiikey bicimde diizenlenmistir.?>®

Yapi, giris eksenine gére simetrik olarak yerlesir. Onde bulunan banka ve magaza
boliimleri zemin {izerine bir kath iken, arkada yer alan ve yanyana ii¢ boliimden olusan
ofis blogu bes katlidir. Bu blogun cephesinde ortalarinda birer golgelik olan, ayn1 boyda

ve farkli sayilarda gruplandirilmis dikdortgen pencereler goriiliir. Ayrica bu boliimiin

tizerinde daha 6nce yar1 agik bir teras oldugu bilinmketedir. Yapinin algak olan boliimii,

24 Bkz. Kat. No.: 2
25Aslanoglu 1., a.g.e., 2001, s.375.
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genis bir sacak ile ¢evrelenmistir. Digblikey bir sacak ise daha alt diizeyde, girisin
{istiinii drter. Yapinin giirs boliimii Ankara tas1 ile kaplanmsgtir.2%

Kamera Cigero’yu takip eden Ingilize doner, sirtim Ciceroya yiiziinii Sihhiye
Meydanina dénen Ingiliz arkasmi déniip Cigeroyu gozlemlemeye ¢alismaktadir. Bu
sirada Sihhiye Meydani’ndan bir treloybiis?®’ gecer. (Foto. 80 ) Kent hafizasinda yer
etmis ara¢ Ulus’tan gelip Sthhiye Meydani’nda yarim doéniis yapip, Cebeci’ye devam
etmektedir. Film, Diinya tarihini etkileyen gergek bir hikayeyi konu edinmesi hem de

gectigi mekan olan Ankara’nin 1950’li yillardaki kent kimligine dair veriler sunmasi

acisindan onemli bir belge niteligindedir.

Foto. 80: Sihhiye Meydani, 1950’lerin kent kimliginde yer alan troleybiis.

2%6Mimarlik Miizesi Koleksiyonu, Siimerbank Genel Miidiirliiii,

http://www.mimarlikmuzesi.org/Collection/Detail_sumerbank-genel-mudurlugu_10058.aspx

S7Troleybiis elektrikle calisan bir tiir otobiistiir. Elektrigi, tepesinde bulunan iki anten gibi boru sayesinde
yukartya dosenmis ozel elektrik hattindan alir. Tiirkiye’de ilk troleybiis Ankara’ya gelmistir. Oyle
sayilar1 da ¢ok degildir. Ankara’da toplam 33 troleybiis sefere ¢ikabilmistir. Elektrik alan borular
nedeniyle halk arasinda “boynuzlu” lakabiyla anilan bu araglar, ara sira yerinden ¢ikan boynuzlar
nedeniyle zaman kaybina yol acsa da keyifli bir seyahat vasitasidir.
http://www.felsefetasi.org/ankaranin-Nostalji-tramvayi-troleybus/ (Erigim: 30/01/2018)
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3.4. Meydan Kopegi (1966)

KATALOGNO :4

FILMIN ADI : Meydan Képegi

YAPIM YILI : 1966

YONETMEN : Yilmaz Duru

SENARIST : Yilmaz Duru

TURU : Kurmaca, Dram

OZELLIKLER : Siyah beyaz, 35mm

SURESI : 1:21 dk.

ULKE - Tiirkiye

DILI : Tiirkge

OYUNCULAR : Yilmaz Duru, Figen Say, Erol Tas
KENT DOKUSU : Ulus Meydani, Hisar Caddesi, Hisar Parki, Ankara Kalesi, Kaleigi

, Ickale, Hergele Meydan:
YAPILAR : Zafer Aniti, Ulus Ishani, Siimerbank Genel Miidiirliik Binasi,
Hisar Park Cesmesi, Ahi Serafettin Camii Ve Tiirbesi

FOTO. : 81/95
HIKAYE 1966 yapimi Yilmaz Duru’nun hem ydnetip hem oynadigi
Meydan Kopegi filmi, birbirini seven iki gengin bagindan gegen olumsuz olaylari konu
alir. Yesilcam sinemasi dahilinde ele alinan, hasta karisina bir goziinii veren ¢ift yiirekli
bir demircinin Oykiisiiniin anlatildig1 siyah beyaz film 1:21 dakikadir. Cumali (Yilmaz
Duru) ve Sehnaz’in (Figen Say) hikayesini Sehnaz’in agzindan dinleriz yasadiklar1 koti

olaylar1 geride birakmak isteyen kar1 koca, tiim ge¢mislerini, Cumali’ninde goézlerini,

geride birakip yeni bir hayat kurmak i¢cin Ankara’ya tasinirlar.
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FILMIN TANIMI : Filmin son 21 dakikas1 Ankara’da Kale ve civarinda ge¢mektedir.
1963 yilinda yasanan Ulus faciasi olarak anilan ve 120 kisinin hayatini kaybettigi vehim
ucak kazasinin gergek goriintiileri, kazanin yagsandigi Ulus Meydani sonra ve sonrasinda
Hac1 Bayram Camiinde yapilan yapilan cenaze torenleri de filmin i¢inde yer alir. Bu
baglamda film 1960’larin Ankarasin1 Kale ve civarini yansitan onemli bir belge
niteligindedir.

Sehnaz "Baska bir diyara gogtiik, Ankara’da Kale i¢inde ¢ok g¢ocuklu bir ailenin
yaninda Cin saraylarini andiran bir evimiz oldu" demesiyle; ekranda 6nce simdiki ismi
Hisar Caddesi olan ve Caddenin bittigi yerde baslayan Hisar Parkini1 goriiriiz. (Foto.
81) Ulus’tan Hisar’a ¢ikan yol, Hisar Parki Caddesi adinda olup, Buradan kalenin
Oniindeki dig surlara gelinir. Haritadan bakarsak Batidan goriilen Dis Kapi ile
karsilagiriz. Kamera, Kalenin dogu surlart olan Hisar boliimiiniin basladigi yerde ice
oyuntulu bir sur duvari vardir ve uzaktan yuvarlak bir gegit gibi goziiken Kalenin
eteklerindeki sur duvarmi Ulus yoniinden, Caddenin basindan g¢eker. Arkada biitiin
istthamiyla kentin simgesi Ankara Kalesi ve bittigi yerde Hisar Parkin girigindeki

yuvarlak sur duvar1 bulunmaktadir. Uzaktan Igkale goziikmektedir.

Foto. 81: Hisar Caddesi

Hisar Caddesinden ardindan Sehnaz ve Cumali’nin evini goriiriiz.(Foto. 82) Cift kath

diizgiin kesme taslh, krimit catili Kale i¢i yerlesmeleri goriiriiz. Bir zamanlar Ankara’nin
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en liikks mahallesidir, Hisaronii. Dis Kale’nin Anafartalar’a bakan yamaclarindan
bahsetmettigimiz bu mekanda, kerpi¢ ve toprak damli evlerde Miisliimanlar otururdu.
Gayrimiislimler ise tastan yapilmis iki, ii¢ katli konaklarda yasarlard1.?®® ( Foto.83)

Gilinimiizde Kale iginde, farkli donemlerden kalmis birgok eski Ankara Evi yer
almaktadir. Eski Ankara evleri Kalei¢i Mahallesi'ndedir. Burada sur duvarlar ile ¢gevrili
dar ve dik bir alanda konumlanirlar ve bu yiizden planlari dar mekandan en ¢ok
faydalanmay1 gozetilmis ve en fazla iki veya ii¢ katli, ahsap, kerpi¢ ve tugla
malzemeden yapilmislardir. Arazi yapisindaki bozukluktan dolayi, alt kat planlarinin da
diizgiin olmamig, ama ist katlarlar cumba tipindeki ¢ikintilarla diizgiin bir plan
seklindedir. Ankara evinin belirleyici 6zleligi, genis sagaklar ve "Cihanniima" denilen

yazlik odalardan olugmasidir.?*°

A sovax@®

”~

Foto. 82: Cumali Evi

258 Elverdi 1., Diinden Bugiine Ankara, Ticaret Odas1 Yayini, s.11.

29 Ankara Kalesi,
http://www.ankarakalesi.com/index.php?option=com_content&view=article&id=16&Iltemid=4
(Erisim, 31/01/2018)
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Foto. 83: Kale i¢i yerlesmeleri
I¢ Kalenin icinde Kale yerlesimlerinin yanindaki besgen burcu gériiriiz. (Foto. 83)
Hayatimizdan Oylesine memnunduk ki derken kor kocasi Cumali’yi balkonda trag
etmektedir. Kamera bu ikiliyi cekerken ekrana Kale etekleri yansir. Ilk secilen yapi
Anadolu Selguklu dénemi camilerinin en basarili 6rneklerinden olan Arslanhane Camii

ya da diger ismiyle Ahi Serafettin Camii ve Tiirbesidir.?*° (Foto. 84)

Foto. 84: Ahi Serafettin Camii, Minare, Tiirbe

Caminin kuzeydogusunda, bagimsiz camiye yaklasik olarak 50 m. uzakliktadir. Tiirbe,
giiney cephedeki jitabesine gore H. 731 / m. 1330 tarihinde yapilmistir. Tiirbenin

yapimiyla beraber Cami, Zaviye ve Tiirbe bir kiilliye olusturur. Tiirbe kare kaiDeli,

260 Bkz. Kat. No: 2.
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sekizgen kasnakli ve sekizgen piramidal kiilahlidir. Kare kaide devsirme taslarla, kasnak
kiiciik kesme taslarla yapilmistir. I¢ mekan, giris hari¢c her cephedeki dikddrtgen alt
pencereler ile kasnagin her yoniindeki sivri kemerli {ist pencerelerle aydinlatilir.
Icerisinde yedi mezar bulunan tiirbenin kiilah1- na koselerdeki tromplarla gecilir.
Tiirbeyi; igten kubbe, distan kiilahli olan Selguklu tiirbelerinden ayiran en biiyiik 6zellik
icten dilimli kiilahli olmasidir.?®*

Sehnaz’in anlatimi1 devam etmektedir. "Herseyim Cumaliydi, onun i¢in yasiyordum."
Dediginde, ilk karede uzaktan goziiken ve Hisar Caddesinin sonunda bulunan, Hisar
Parkin basladigi ve Kaleye ¢ikilan yerde, iki yaninda dig Kale surlar1 olan yarim
dairenin ortasmna yuvarlak kemer yerlestirip ice dogru bir derinlik yaratan, Ankara

tagindan olusmus, diizgiin kesme tasli sur duvarmin i¢ine giren ¢esmeyi ve yanindan

Kaleye c¢ikilan basamaklar1 gortirtiz. (Foto. 85/86)

h

Foto. 85: Kale, Hisarpark.

%lAcun H.vd, a.g.m., s.31

158



Foto. 86: Hisarpark, Kale Merdivenleri

Sehnaz’in mutlulugu hastaneden yapilan bir anonsla boliiniir, Ulus Meydanina bir ugak
diismiistiir. Ulus  faciasiadiyla  bilinen olay, bir havacilik kazasidir. 1
Subat 1963 tarihinde, Middle East Airlines'in 265 sefer sayili ugusunun, Liibnan
Havayolu Sirketi Middle East Airlines-Air Liban'a ait Lefkosa aktarmali Beyrut-
Ankara seferini yapmakta olan Vickers Viscount 745 D tipi yolcu ucaginin Esenboga
Havaalani'na inise hazirlanirken, Tiirk Hava Kuvvetleri'ne ait Douglas C-47 tipi nakliye
ucagiyla ¢arpigsmasi sonrasinda, her iki ucakta Ulus semtinde bulunan farkli noktalara
diismesiyle sonuglanir. Kazada yolcu ug¢aginda bulunan 11 yolcu ve 3 miirettebat, askeri
ucakta bulunan 3 Tiirk askeri personeli ve ucaklarin diistiikleri yerlerde bulunan 87 kisi
ile beraber toplam 104 kisinin hayatini kaybettigi vehim bir kazadir.

1963 yilinda yasanan Ulus faciasinin?®?

olarak anilan olay1 yine Sehnaz’in agzindan
dinleriz: "Cumali’nin gozleri gibi yakilmamisti, insanlarin kendileri yaniyordu,
hayatimda gordiigim en korkung seydir." Dis ses olarak olayr Sehnaz anlatirken,
kazanin oldugu Ulus Meydani ve yanan insanlar, itfaye goriintileri ekrana gelir.
Ardindan Olenler igin diizenlenen cenaze torenini goriiriiz. Cenaze korteji Ulus
Meydanr’ndan geger. Kamera, simdiki Yiiziincii y1l Carsisinin oldugu yerden, Atatiirk

Bulvari yoniine ilerleyen korteji ¢ekmektedir. Zafer Anitinin solunda, En sagda yeni bir

yap1 goze ¢arpar, cok katli bir Ishani olan Ulus Ishanr’dir. Zafer Amit'nin giineyinde

262 ( http://aviation-safety.net/database/record.php?id=19630201-0 ) (Erigim: 21/02/2018)
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yer alan bina, algak bloklar ticari fonksiyonlardan ve dis biikey bi¢imde olusan yiiksek
kat ise ofis blogundan olusmaktadir. Yapimin Meydana doniik cephesi ve mozaik cam
siislemelerden olusan ¢ok katli 6n cephesini gérmekteyiz. (Foto. 87)

Yapida alcak bloklarda 6zellikle giines kiricilar ve cam ylizeylerde BTB (cam mozaik)
kaplamalar tercih edilmistir. Uluslararas1 modernizmin Tiirkiye' deki ilk 6rneklerinden
olan Ulus Ishan1 sade cephesiyle gecis donemi ozelligi sergilerken, simertisi, plant ve
mimari orandaki bi¢imsellik 6zellikleriyle Il. Ulusal Mimarlik Doénerrii mimari
ozelliklerini gostermektedir. Rasyonel-Uluslararast Donemin mimari 6zellikleri olan

Aliiminyum dograma, biiyilkk cam yiizeyler ve prizmatik kiitle 0Ozellikleri de

263

kullanilmistir.

Foto. 87: Ulus Meydani, Ulus Ishani, Zafer Aniti, Siimerbank Genel Miidiirliikk Binasi.
Ulus Is ve Cars1 Merkezi; Siimerbank Magazasi’ndan sonra yapilmasina ragmen ondan
daha kapasiteli ikinci alisveris merkezidir. Emekli Sandig1i’nin Ankara Ozel Idaresi ile
actig1 yarigma sonucu yapilan bu bina zemin ve zemin alt1 katlarda diikkanlar1 bulunan,
ist katlarda biirolarin yer aldig1 iki avlu etrafinda algak bloklar ile iki genis cephesi dis

biikey olan yiiksek biiro binasindan olusmaktadir.?%*

263 Asar B. Uysal M., Ulus Tarihi Kent Merkezi Ticaret Binalarinda Mekansal Bigimlenis, Tiirk islam
Medeniyeti Akademik Arastirmalar Dergisi, Y11:9 Say1:7 Konya, 2014, s.117
264 Aslanoglu 1., a.g.e., 1994, 5.84
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Ulus is hami Atatiirk Bulvar1 ve Anafartalar Caddesinin kosesinde yer alan Ulus
Heykelini de gevreleyecek sekilde konumlanmaktadir. Binanin yonelimi bu Caddelere
acilmakta ve dogu-bati dogrultusunda kiimesel olarak bigimlenmektedir. Ulus is han
kuzeyde zemin+8 katli yliksek blok ve heykelin glineyinde tarak seklinde tasarlanmis
zemin+4 kath algak bloklardan olusmaktadir. Binanin ana giris akslar1 dogu ve bati
yonlerinde yer alirken kuzeydogu yoniinde ise otopark girisi yer almaktadir.?®®
Meydanda gdze garpan bir diger degisiklik Zafer Aniti’ndadir. Ishani’nin yaninda yer
alan Zafer Amiti, 1947 yilinda Maarif Vekaleti’nin yanmasindan sonra Yeri
degistirlmistir. Agilan proje yarismasi sonucunda, binanin yerine bugiinkii Emek Carsis1
ve Ishani yapilmis; Zafer Aniti da bu proje kapsaminda ele alinmis, eski yerinden,
giineye dogru kaydirilarak simdiki yerine konumlanir.?%®

Zafer Anmtinin saginda ise Taghan yerine insa edilen Siimer Bank Genel Miidiirliik
Binas’nin?®’ Meydana doniik i¢ biikey cephesini ve arkadaki yiiksek blogunu goriiriiz.
(Foto. 87) Tashan yerine yapilan yapi, Tashan’nin 1920-40 yillarinda yikilmasina
neden olmustur. Siimerbank Genel Midiirliigii binasi, Ankara’nin modern tarzdaki
aligveris merkezidir. Simdiki Karaoglan Carsilar1 {izerindeki yapilar yikilmig ve
Anafartalar Carsisi’yla, Ulus Ishani inga edilmistir. 1929 yilinda, Suluhan’da meydana

gelen yanginla Tahtakale Carsisi, Tahtakale Hamami, Haseki Cami ve Arastalar yanmis

ve yok olmustur. Giiniimiizde burada Ankara Hali yer almaktadir. 268

%5 Asar B., Ankara Ulus TarihiKent Merkezindeki Ticaret Binalar1 ve Mekansla Analizi, Yiiksek
Lisans Tezi, Selguk Universitesi Fen Bilimleri Enstitiisii, Mimarlik Anabilimdali, 2012, Konya., s. 84

26 Ozel M., a.g.e.,s.18

%7 Bkz. Kat. No: 3

268 Tunger M., a.g.e., 2005, $.53.
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“Stimerbank (1937-38, Martin Elsaesser); Binanin bulundugu yerde
1888' de yapimuna baslanan ismini cephesinde bulunan pembe
kalkerlerden alan Tashan oteli yer almaktadir. 1933 yilinda Siimerbank'a
satilan bu bina yikilmis ve yerine genel miidiirliik binast yapilmistir.
Planmi arkaya dogru genisleyerek agilrnakta olan bina, trapez bigciminde
bir yapi adast iizerinde eliptik girig holiine paralel olarak tasarlanmistir.
Cephesi Ankara Tas: ile kaplanmis al¢cak blokta Siimerbank satis
magazast ve banka kismi yer alirken yiiksek blokta ofis birimleri yer
almaktadir. Ust katlart ii¢ biiyiik aciklikli ortiiye sahip yart agik bir teras
durumunda iken giiniimiizde kapalidir.” 2%

Ulus Meydani’nda, Zafer Aniti'nin kuzeyinde, dogu-bat1 yoniinde, enine konumlanan
Stimerbank Binasi, eliptik giris holii, binanin en etkileyici boliimii olup banka bolimii
burada yer alir. Kendi i¢inde lineer bir sekilde bi¢imlenen mekan organizasyon sernalari
bakildiginda mekanlar arasilik diisey ve yatay sirkiilasyonlarla yaratilmistir.?’

Cankir1 Caddesinden arkaya dogru genisleyen parsel iizerindeki yapinin, bati aksi
lizerinde ii¢ tane ana girisi yer almakta ve banka boliimiinde yer alan eliptik giris holi
binanin en etkileyici boliimiidiir. Banka girisinin kuzey ve giineyindeki diger girislerden
de magaza boliimlerine girilmektedir. Bu magaza girislerinin 6niindeki riizgarliklardan
gecilerek satis boliimiine ulagilmaktadir. Kuzeydeki magaza girisinin saginda ve
glineydeki magaza boliimiiniin solunda bulunan merdivenle bodrum kata inilmekte ve
alt katta magaza bolimii birlesmektedir. Ayrica giliney bdoliimdeki magazanin
Anafartalar Caddesine bakan cephede birde tali giris yer almaktadir.?’* | Ulusal
Mimarlik donemi 6zelliklerinden, cephede tas malzeme, simetrik kiitle anlayisini devam
ettirmesiyle yapildigi donemden izler tasimaktadir. Kameraya yansiyan sade genis
camlar1 ve i¢ biikkey cephesiyle diiz ¢atisin1 yatay ve diisey uzantilartyla Anafartalar
yoniinden Meydani tamamlayan bir diger 6ge olarak yer alir.

Ulus Meydanindaki kalabaligi izleyemeye giden Sehnaz’i istanbul’daki hasimlari ve
goriir ve takip ederler, Kaledeki evine giderken yakalayip kacirirlar, Cumali’nin is

ortagr ve mahalle sakini Bekir, durumu goriir, onlara engel olmaya calisir. Kamera

269 Aslaonglu 1., a.g.e., 5.156.
210 Asar B., a.g.m. s.115-116.
2 Asar B., a.g.e., s.74.
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Sehnazi kagiran arabayi takip eder ve Kale i¢inden Ulus yoniine giderken dis Kalenin
burglarimi goriiriiz. Ankara Kalesinin en ilgi ¢ekici yani; dogu,bati ve giiney duvarlari
boyunca 15-20 m.'de bir yer alan 42 tane besgen burg oldugunu sdyleyebiliriz. Ickalenin
icinde kale yerlesimlerinin yanindaki besgen burcu goriiriiz. (Foto. 88) Kale’nin en
onemli merkezi olan Hisar’da yer alan, Hergele Meydani ve insan kalabaligi kadraja
yansir. (Foto. 90) Bend deresi yoniinden karsida, Ankara Kalesinin dis surlar1 daha net
secilmektedir. (Foto. 89) Ankara’nmin sembolii olan Kale’den farkli merkezlerini
gordiiglimiiz filmde, kale 6nemli bir yer tutar. Kent en eski yerlesmesinden itibaren
Kale etrafinda olugsmustur. Kale Ankara’nin en eski ve en 6nemli merkeziydi sirasiyla
digerleri, Asagiyiiz, Yukariyiiz, ve Kayabasi’dir. Kale deyince akla ilk gelen onu
cevreleyen Hisar’dir. Hisar (Kale)’in i¢inde Kavaflar, Saraglar, Bakircilar Yokusundan
itibaren Hisaronii, At pazari, Cikrik¢ilarin sol tarafi girmektedir. Kayabasi semti; ise
Aslanhane Camii’nden baglar, Ak Kale ile Cark Kale’nin arkasindaki Hatip Cay1
tizerinde bulunan Kozman degirmeninden cezaevine kadar devam eden boliime denir.

Samanpazari’ndan baslayan igine Ulucanlar, bugiin Hacattepe Universitesi’nin
Rektorliik ve hastaneler boliimiinii i¢ine alan Hacettepe, Hact Musa, Imaret, Hac1 ilyas,
Hamamonii ve Erzurum mabhalleleri ise Yukariyiiz denir. Samanpazar’indan itibaren

inise gecen yola ve buradan Ulus’a kadar olan bdlgeye de Asaguyiiz ismi verilmistir.2’?

272 Elverdi 1, a.g.e., s. 11.
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Foto. 88: Kale, Besgen Burg

ATOYAN

Foto. 89: Kale, Dis Surlar

Foto. 90: Hergele Meydani

Film, basladig1 yere doner: Ankara’da gegen ilk karesi olan Hisar Caddesine bu defa

tam ters istikametten Hisar Parkin bulundugu yuvarlak sur oyuntulu Cesme yoniinden
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bakmaktayiz. (Foto. 9 Cadde ters) Cesme’nin 6niinde Cumali vardir, karisin1 kurtarmis
ama adam oOldiirmiistlir ve son nefesini verirken elinde silah isyan etmektedir. ( Foto.
91) Su i¢cmek ister karis1 Sehnaz gelir ve Frig aslan bash akan ¢esmedensu igirir.
Giiniimiizde akmayan bu ¢esme bas1 sonradan Kaleye eklenmistir. iki yaninda dis sur
burcu; ortada Hisarpark ¢esmesindeki aslan basi; ve Ankara Kalesinne ¢ikilan Hisar

Park1 merdivenleri goriirtiz. (Foto. 92/93/94/95)

A _SOYAK .

Foto. 91: Hisar Caddesi

ASOYAK

Foto. 92: Hisar Parki Giris
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A_SOYAKX

Foto. 94: Frig Aslan Basli Cesme Ayrintt

A_SOYAK

Foto. 95: Hisarparki Girisi, Cesme
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3.5. Ask Mabudesi (1969)

KATALOGNO :5

FILMIN ADI : Ask Mabudesi
YAPIM YILI : 1969
YONETMENI : Nejat Saydam
SENARIST : Biilent Oran
TURU : Kurmaca, Dram
OZELLIKLER : Renkli, 35 mm
SURESI : 94dk

ULKE :Tiirkiye

DILI : Tiirkge
OYUNCULAR : Tiirkan Soray, Ciineyt Arkin, Suzan Avci, Reha Yurdakul, Feri

Cansel, Sevgi Can

KENT DOKUSU

. Ulus Meydani, Cankir1 Caddesi, Anafartalar Caddesi, Kizilay

Meydani, Ziya Gokalp Bulvart,

YAPILAR

Zafer Aniti, Tiirkiye Is Bankasi Genel Miidiirliik Binasi, Emek

Ishani, Siimerbank Genel Miidiirliik Binas,

FOTO.

HIiKAYE

: 96/ 104

: Yesilcam Sinemasinin klasiklerinden olam Ask Mabudesi filmi;

basarili bir agk roman1 yazari, mirasyedi Ekrem (Ciineyt Arkin) ve bir gazinoda fistik
satarak gecinen Leyla’nin (Tiirkan Soray) asklarini beyaz peredeye tasir. Ekrem, bir giin
yeni romanina konu olmasi i¢in bir hayat kaidn1 olan Suzan’nin (Suzan Avci) ¢alistig
gazninoya gelir. Orada Leyla’nin kendine olan giiveni daha ilk dakiakdan gen¢ yazari
etkiler ve Ekrem, romanlarinda anlattig1 aski bu fistik saticisinin gonliinde bulacaktir.

Fakat askin oniinde agilmasi gereken miihim engeller vardir...
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FILMIN TANIMI : Giinliik yasantimizi ve hayat algimizi sekillendiren Yesilcam
filmlerinden olan Ask Mabudesi filminin yonetmenligi Nejat Saydam’a aittir. Filmin
calisma konumuza dahil oldugu sahneleri, artik {inlii bir sohret olan Leyla’nin yani
takma adiyla Ayla Giil’iin turneye Ankara’ya gelmesiyle baslar. Turneye g¢ikmadan
once eski sevgilisi Ekrem’i goriir ve Ekrem, kor oldugu i¢in yiiziine bir yabanci gibi
bakmaktadir. Bunu bilmeyen Leyla {iziintiiden kent degistirmeye karar verir ve Anadolu
turnesine ¢ikar. Boylelikle filmin Ankara’da gegen kismi baslar. Sarkici1 Ayla Giil’{in,
Anadolu turnesinde ilk duragi baskent Ankara’dir. Calisma kapsamizdaki ilk renkli film
olmasi ve yapilarin, kentin en eski renkli sinematografik goriintiileri vermesi agisindan
da ayr1 bir noktadadir.

Ik kare Ulus Meydan1’dir. Sabah safaginda Ulus Meydani’ndan Anafartalar Caddesine
bakmaktayiz. Kadrajda Zafer Aniti’nin hem Meydana hem de Anafartalar Caddesine
kose olusturan elinde sikica mavzerini tutmus, diger elini alnina gotiiren Mehmetcik
heykelini goérmekteyiz. Foto. 96) Heykel ilk insaa edildigi yerde degil 1954 yilinda
yapilan degisikle meydnanin sagina kaydirilmis simdiki haliyle yer almaktadir. Sagda
diisman1 gozetleyen Mehmetcik heykelinin yanindan Anafartalar caddesi uznamaktadir.
Arkada binalarin arasindan zincirli camii’nin minaresi géziikmektedir. Gliniin safaginda

Ulus Meydanini kesen Anafartalar caddesine bakmaktayiz.
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Foto. 96: Ulus Meydani, Anafartalar Caddesi, Zafer Anit1

Gin aydmlanir ve yine Ulus Meydanindayiz. Bu defa karsimizda kdsegenli kose
yapisiyla Meydan: tanimlayan siislii dis cephesiyle Gillio Mongeri tasarimi olan
Tiirkiye Is Bankas1 Genel Miidiirliik Binas1?”® durmaktadir. Daha biiyiikce tutularak
vurgulanan orta kisimda; birbirini tekrar eden {i¢lii kemer diizenlemeleri, sutunceli ve
sivri kemerli hareketli cephe diizenlemesi tim gorkemiyle karsimizdadir. Hemen
saginda da Siimer Bank Genel Miidiirlik Binasinin igbiikey dis cephesinin kosesi
gorinmektedir. Ulus Meydanma gorkemli cephesiyle kose olusturan zemin+3 kath
yapinin 6n ve ¢ankirt caddesini kesen cephesini heykel yoniinden gérmekteyiz. Kamera
bankadan sola dogru hizlica kayar, ve solda Cankuri Caddesini goriiriiz. Caddede

Atatlirk Bulvar1 yoniinden gelen bir troleybiis dikkati ¢eker.( Foto. 97)

273 Bkz. Kat. No: 2
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Foto. 97: Isbankas1 Genel Miidiirliik Binasi

Kamera solda elde tutulan bir afise odaklanir, bu Ayla Giil’iin posteri’dir. Kamera Ayla
Giil takma adini kullanan Leyla’nin posterinden saga dogru kayar ve bu defa Ulus
Meydan: tekrar kadraja girer. Karsimizda Martin Elsaesser’in tasarimi olan igbiikey
kose yapisiyla Anafartalar Caddesi’nin girisinde bulunan Siimer Bank Genel
Miidiirliik Binas’’nmin?’* hem alg¢ak olan magazalar blogu hem de yiiksek olan ofis
blogunu goérmekteyiz. Anafartalar Caddesi’nin saginda ise Zafer Anitr’nin elinde
esiingii tutan Mehmetgik heykeli de kadraja dahildir. Insanlar bankanin yanindan ve

heykelin oniindne gegmektedir. (Foto. 98)
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Foto. 98: Simerbank Genel Miudiirluk Binasi.

Kamera daha saga kayar ve bu defa Zafer Anitinin en tepe noktasina Gazi Mustafa
Kemal’in At1 Sakarya’nin {lizerinde oldugu boliimde durur, anitin iki tarafinda yer alan

iki Mehgetcigi de goriiriiz. (Foto. 99)

Foto. 99: Zafer Anit1

Bir kesmeyle Kizilay Meydani’ndayiz. Kadrajda Tiirkiye’nin ilk gokdeleni olan Emek
Ishanr’nin yiiksek blogu vardir. Kamera bloga odaklanmis en tepe noktasindan, Kizilay

Meydanina bakan cephesini kaydetmektedir. (Foto. 100) Kamera asag1 dogru kayar ve
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yapimnin hem Kizilay Meydani’na hem de Ziya Gokalp Caddesine bakan iki cephesini
goriiriiz. Kizilay Meydani’na bakan yiiziinde Ishani’nin Kizilay Meydani’na bakan
yatay blogunu, iistiinde yiikselen uzun blogu ve bu blok {listiindeki Ziraat Bankasi
armasii goriiriiz. (Foto. 101) Ziraat Bankas’’nmin Amblemi dikkat ¢eker. Mimar
Selguk Milar’in tasarladigi, ti¢ basak figiiriinden olusan, Ziraat Bankasi’nin sembolii bir
donem Ankara’da Kizilay’da bulunan Emek Isham1 (Gokdelen) duvarinda yer
almaktaydi, giinlimiizde artik yerinde degildir.

yapildig1 donemin mimari kimligini yansitan bu nedenle tarihsel bir 6neme sahip Emek
Ishani, Mimar Enver Tokyay tarafindan tasarlanmustir. Ankara kent belleginde énemli
bir yer tutan ve Ankara kenti i¢in bir simge olan ishani, Emekli Sandigina gelir
saglamak ve Kizilay’in ¢ehresini degistirmek amaciyla yapilmistir. Yapi, 20. yiizyil
mimari akimlarindan rasyonel- Uluslararasi stilin bir 6rnegi olup, Tirkiye’nin ilk
gokdelenidir.?”®

Basken Ankara’nin en merkezi yeri ve bulusma kavsak noktasinda insa edilen yapi,
Ankara’nin genel magaza ihtiyacini i¢ ve dis fonksiyonlari ile ¢6zmeye ¢alismis, pek
cok ihtiyaci karsilayan bir biiro toplulugundan olusmaktadir. Dyckerhoff und Widmann
Sirketi ile Emekli Sandig1’min birlikte projelendirdigi, yapt Emek Insaat A.S. tarafindan
yapilmustir. Yurt disindan getirilen uzmanlarin denetiminde,temelden baglayarak (0)
kotuna kadar kaba insaati, Tiirk is¢ilerle tamamlanmistir. 1962’de ise D. Widmann
Sirketi Emek Insaat A.S. ortakhigindan ayrilmis ve teknik elemanlarini da geri
cekmesiyle devreye, Kizilay Dernegi Emek Insaat . A.S.’ye ortak olmustur. Zemin
seviyesinde bulunan kaba insaata yeni atanan idari ve teknik Tiirk elemanlarla 15 Mart
1962 tarihinden itibaren yeniden baslamistir giinlimiizdeki zemin arti 22 kat

tamamlanmustir.?”®

275 http://www.imo.org.tr/resimler/dosya_ekler/8e322f01027d8aa_ek.pdf (Erisim: 28/01/2018)
276 Kizilay Emek Ishani, Binalar- is merkezleri, Tiirkiye Miihendislik Haberleri, Say1 442-443, 2006,
Istanbul, s. 55
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T.C. Emekli Sandig1 tarafindan finanse edilen, projesi de bir yarisma sonucu elde
edilen, yapildigi donem Ankara’nin simgesi olan yapi, batidaki Orneklerine
benzetilmeye ¢alisilmig, yapida algak ve yiiksek bloklarinin iligkisi, iki cephesi
betonarme perde duvar yer alirken diger iki cephesi ise striiktiirden bagimsiz
aliiminyum- cam giydirme cephe sistemi olan prizmatik form dikkat cekidir. Ishani
genel itibariyle iki iiniteden olusmaktai Birinci bolim, genel magaza, ikincisi ise
biirolarin oldugu kisimdir. Biirolarin bulundugu blogun yiiksekligi temelden 87,95
metre, zeminden 73,45 metredir. Zemin Ustii 22 kattan ibarettir. Genel magaza blogu ise

-9.50 kotundan baslayip +12.45 kotuna kadar ¢ikmaktadir.?’’

Foto. 100: Emek ishani

27 Tiirkiye mithendislik Haberleri, a.g.m., s. 55
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Foto. 101: Emek Ishani, Kizilay Cephesi

Kamera yapinin tepe noktasindan asagiya kaydike¢a yapinin algak blogu olan ve modiiler
cephe diizenlemesini gdrmekteyiz. Uzerinde Tiirkiye Emlak Ve Kredi Bankasi
yazmaktadir. Kamera sola kaydik¢a alcak blogun Ziya Gokalp Caddesi’ne bakan
cepheside kadraja dahil olur ve Kuzgun Acar tarafindan yapilan Tiirkiye Heykeli
secilir. Yapinin sagir duvarini siisleyen kabartma heykel, Kuzgun Acar’in her yapit1 gibi
¢1glik atmaktadir adeta, soyut bir tasarim olan heykel sagir duvar iizerine, uyumlu ve

olumlu bir yayilis sergilemektedir. (Foto. 102)

Foto. 102: Emek Ishani, Al¢ak Blok.
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“Onca metal ¢ubuk ve malzemenin ince bir islenis bigcimiyle bir araya
gelisi, titiz bir is¢ilik dogrultusunda anlam kazanist ve yapay ogelerden
kesinlikle arinis1, dikkate deger bir olgudur. Bu agidan Kuzgun Acar’in
heykelleri, her seyden once malzemeye hakim olma, malzemenin
yaratacagi olanaklar ¢ergevesinde duyarligi ve soyut mekanizmayi
olusturma sorunudur Ankara Kizilay Gékdeleninin cephesini siisleyen ve
yakin bir tarihte ne igin yerinden alindigi belli olmayan bronz rolyef, bu
tiir calismalardan biridir. "8

Ayoglu’na gore, bugiinkii gokdelen, yani "Emek Ishani, eski devrin kapandigimi, yeni
bir devrin agildigin1 simgeler gibidir. zira Cemil Uybadin’in zamaninda 3 katli yapildigi
zaman bile ciddi muhalefete yorumlara neden olan kuleli villasinin yerine yapilmistir.
Alt1 aligveris merkezi (Gima), istii biirolarla dolu olarak tasarlanan Tiirkiye’nin ilk
‘gokdeleni’ olan yapinin, yiikselen burjuvaziyi temsil ettigini ama sahibinin de Emekli
sandig1 oldugunu soyler.1957 yilinda projelendirilen yapr 1964 yilinda bitirilmis,
Kuzgun Acar’m 1960’11 yillarda Tiirkiye Isci Partisi’ne katildiktan sonra eserlerine alic
bulamadig: i¢in balik¢ilik, meyhanecilik gibi isler yaptigi bilinen sanat¢inin, énemli
eserleri arasinda sayilan ve yapinin duvarlarinda yer alan eserinin akibeti Wikipedia’da,
“depolarda bekletildikten sonra, hurda olarak satildigi yapilan arastirmalarda ortaya
¢ikt” seklinde bir haberle karsilastigi belirtir. 27

Bir kesmeyle yeni sahneye girilir. Emek Ishani’mn oldugu yerden Ziya Gokalp
Caddesi’nin baglangi¢ noktasindan, Kizilay Meydani’na bakmaktadir kamera. Once bir
ilan panosunu dar agiyla gosterir. Ayla Giil’iin afisini ¢eken kameradan arkada Atatiirk
Bulvari’n1 goriiriiz. Foto. kamera sola kayar ve Kizilay Meydani’ndan Ziya Gokalp’e

dogru Meydani kaydeder. ( Foto. 103)

218 Kuzgun Acar’in Tiirkiye Rolyefi,

http://evvel.org/1967den-1988e-kuzgun-acarin-turkiye-rolyefi (Erisim20/02/2018)

29Ayoglu B. O., “Zafer Amiti-Giivenpark-TBMM” Kent Aksinin Varolan Durumunun irdelenmesi
ve Cumhuriyet Aks1 Olarak Yeniden Tasarim, Yiiksek Lisans Tezi, Ankara Universitesi Fen
Bilimleri Enstitiisii, Peyzaj Mimarlig1 Anabilim Dali, Ankara,2010. s.82.
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Foto. 103: Kizilay Meydani.

Kamera daha da sola kayar ve bu defa Oniinde araclarla tepesinde kocaman bir ay

bulunan, 1979 yilinda yikilan Kizilay Genel Miidiirliik Binasi’ni?°

gormekteyiz. Kare
planli yapiyr bolen dikdortgen pencere sistemini ve kremit catisinda yer alan dis
cephesinin stiinde biiyiikkge Tirk Kizilay’in1 semboliiyle adimi verdigi Meydan

tanimlamaktadir. Foto. ayn1 zamanda Kizilay Genel Midiirlik Binasi’nin renkli

sinematografik ilk goriintiisiidiir bu. (Foto. 104)

Foto. 104: Kizilay Meydani, Kizilay Genel Miidiirliik Binasi.

280 Bkz. Kat. No: 2
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3.6. Tuzsuz Deli Bekir (1972)

KATALOGNO :6

FILMIN ADI : Tuzsuz Deli Bekir
YAPIM YILI 1972
YONETMENI  : Yilmaz Atadeniz
SENARIST : Turgut Ozakman
TURU : Kurmaca, Komedi

OZELLIKLER : Renkli

SURESI - 1:21dk
ULKE - Tiirkiye
DILI : Tiirkge

OYUNCULAR . Atilla Eldem, Alev Sezer, Nurhan Damcioglu, Deniz Gokger
KENT DOKUSU : Ulus Meydani, Bankalar Caddesi, Opera Kavsagi, Sihhiye
Meydani, Kizilay Meydani, Bakanliklar, Ziya Gokalp Caddesi, istiklal Caddesi
YAPILAR : Zafer Aniti, Ulus Ishani, Siimerbank Genel Miidiirliik Binasi,
Biiyiik Postane, Lozan Otel, Ulus Mesleki ve Teknik Anadolu Lisesi, Tekel Bas
Miidiirliigii Binasi, Osmanli Bankas1 (Salt Ulus), iller Bankasi, Hariciye Vekaleti, Dil

ve Tarih Cografya Fak., Soysal ishani, Emek ishani, Set Kafeterya, Kizilay Genel

Miidiirliik Binasi,
FOTO. : 105/ 118
HIKAYE . Tuzsuz Deli Bekir filmi, mahallenin gilizel, simarik kizi Lilis

(Deniz Gokger) ile bickin, taksi duraginda soforliik yapan delikanlisi, Tuzsuz Deli
Bekir’in (Atilla Eldem) hikayesini anlatir. Kabadayr Tuzsuz, geleneklere ve mahalle
adabina 6nem veren saygili bir genctir. Lilis’e ve hovarda arkadaglarina babasinin istegi

tizerine goz kulak alacaktir. Fakat durumlar hi¢ beklemedigi gibi olacak ve Lilig’e goniil
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verecektir... Tuzsuz Deli Bekir Filmi, geleneksel orta oyunumuz Karagéz Hacivat’in
yan Karakterlerinden, Tuzsuz?®! adli tiplemeyle ayn1 ad1 ve aym ozellikleri tasir.

FILMIN TANIMI : Filmin biitiinii Ankara kentinde gecer, dis mekanlarin hepsinde
1970’lerin Ankarasimi goriiriiz. ilk kare bir kent siliietidir. Kamera Set Kafeterya’nin
terasindadir. Ziya Gokalp Bulvar’'nin Kizilay Meydaniyla bulustugu koseden
baslayarak, Zafer Meydanini i¢ine alarak, bir yarim daire ¢izercesine Atatiirk bulvarini,
kafetaryanin terasindan ¢ekmeye baglar. Set Kafeterya’nin terasindan, 90 derecelik bir
actyla, Atatiirk Bulvarini, Kizilay Meydani’n1 Bulvar iizerindeki apartman bloglarini,

Sihhiye yoniinden baglayarak, sagdan sola dogru, Maltepe yoniine dogru ¢eker. (Foto.

105)

Foto. 105: Kizilay Meydani, Shhiye yonii, Attaiirk Bulvari

Yukaridan gokyiiziinden kentin siliietine bakmaktayiz; is hanlari, banka yapilar1 ve
magazalariyla birbiriyle yarisan sekilde biiyliyen c¢ogalan apartman bloglarini, Set
Kafeteryanin terasindan goriiriiz. Kadrajda Kizilay Meydanini kesen Atatiirk Bulvarini
sagli sollu ¢evreleyen apartman bloklar1 goriilmektedir. Kizilay yoniinden Sihhiye
yoniinli cekmektedir. Sagdan sola dogru kaydikca Kizilay Bulvarinin kesisme noktast

olan Gazi MustafaKemalPasa Bulvarini ve bulvari dogu bati ekseninde (Cebeci

281 “By kabaday: tiplemesinin asil adi "Tuzsuz Deli Bekir"dir. Kaba kuvvetine giivenir ve etrafindakilere
siirekli ¢catar, gézdag verir. Her an kavga ¢ikarmaya hazirdir.”
https://tr.wikipedia.org/wiki/Karag%C3%B6z_ve_Hacivat (Erisim:21/02/2018)
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Maltepe) kesen Maltepe kismi kadraja girer. Ekranda Tuzsuz Deli Bekir yazisi belirir.(

Foto. 106)

Foto. 106: Kizilay Meydani, Atatiirk Bulvar1 ve Gazi Mustafa Kemal Paga Bulvari.

Kizilaym degisen kalabaliklasan silietinden hemen bir kesmeyle Ulus Ishanr’mim?®?
kuzeyde zemin+8 kath yiiksek blok ve heykelin Oniinde giineyindeki zemin +4 kath
acak bloklardan olusan dis biikey biiro olarak kullanilan binalarinin sade mozik ve cam
kaplamali dis cephesini goriirliz. Kamera sagdan binanin en tepesinden sola kayarak

yapidan yapiy1 boydan boya ¢eker.(Foto. 107)

Foto. 107: Ulus ishan.

Sola dogru kayar ve Zafer Aniti’n1 ve Anafartalar Caddesinin girisini kadraja dahil olur.

(Foto. 107) Zafer Anitim1 ve Ulus Meydanmm ¢ok net goriiriiz. Kamera sola dogru

282 Bkz . Kat. No: 4
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kaydikca Meydan1 tanimlayan diger yapilar ekranda belirir: Anafartalar caddesinin
Ulus Meydani’yla kesisme noktasinda yer alan Zafer Amiti’mi yeni yerinde Kizilay

yoniine dogru daha giineye 10m kaydirilmis yeni yerinde gérmekteyiz.

Foto. 108: Siimerbank Genel Midiirluk Binasi.

Simdiki Yiizlincliyll Carsisinin oldugu noktadan Trafik ve insan akisiyla tim
hareketliligyle, Anafartalar Caddesine, Ulus Meydanina bakmaktayiz. Ulus Meydanini
biitiinleyen Zafer Anit1 yeni yeriyle kadraja dahil olurken solda Cankir1 Caddesi ile
Anafartalar Caddesinin kosesinde yer alan, Martin Elsaesser tarafindan tasarlanan,
Siimerbank Genel Miidiirliik Binasimin disg biikkey cepheli yapisini ve Anafartalar
Caddesinin baglangint goérmekteyiz. Ulus Heykel’in kuzeyinde yer alan yapi,
Anafartalar Caddesinde bulununan zemin+5 kattan olusan magazalar blogu ve Ulus
Meydanina bakan bodrum+zemin+1 katin bir kismi1 yani 6n cehpe ve girisin saginda
kalan kism1 ekrandadir. Sade cephesi, genis camlari, diiz gatisi, simetrik kiitle anlayisi,
cephede tag malzeme ilk goze ¢arpan 6zelliklerdendir. (Foto. 108)

Anafartalar Caddesinin kosesiyle Ulus Meydanmi kesen 6n cephenin bir kismi
kadrajdadir. Anafartalar Caddesine bakan kisimdaki dikdortgen blogu kesen, tekli, ticlii,
dortlii yatay olarak yerlestirilen simetrik pencere dizilimi, Ulus Meydanina bakan 6n
cephede yer alan dairesel giris sagagi ve pencereler iizerinde yer alan giines kiricilar ve

dis cephenin tas kaplamasini gormekteyiz.
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Eliptik giris holiine paralel, trapez seklindeki bir yap1 adas1 bigiminde tasarlanan, arkaya
dogru genisleyen planinda Siimerbank satis magazasi ve banka kismi algak blokta yer
alir. Algak blok distan Ankara tasi ile kapli olup, yapida Uluslararasi uslubun 6zlelikleri
hissedilir. Alg¢ak blok, genis sa¢ag1 ve ahsap kirislemeli dokusuyla, Il. Ulusal Mimarlik
usliibunu animsatir. Yiiksek blok, zemin art1 bes kattan olusup bunlar biiro katindan ve
dikey yonde ii¢ kisimdan meydana gelir. Ust kat giiniimiizde kapalidir, dnceden ii¢
biiyiik deligi ve ortiistiyle yar1 agik bir teras durumundadir. Pencere sistemi, tekli, tiglii
ve dortlii olarak tasarlanmusttir.?®® Anitin oldugu kaldirimda insan hareketligi dikkati
ceker, kavsagi kesen caddeden Atatlirk Bulvar1 ve Anafartalar yoniindeki trafik akisini
goriiriiz. Zafer Anitinin 6niinde otobiis duraklar1 vardir.

Yine bir kesmeyle bu defa Zafer Anitinin saginda yer alan ve diismanmi gozetleyen
Mehmetcik heykelini, Atatiirk Bulvar1 yoniinden gelen bir otobiisiin, kadraji kesmesiyle
goriiriiz. Kamera heykelden hizli bir kavis c¢izer. Stimerbank binasin1 hizlica geger.
Cankir1 Caddesinden gelen Tuzsuz Deli Bekirin kullandig: ticari marka araba nihayet
kadrajdadir. Arag Ulus Meydanindan Atatiirk bulvari’na dogru ilerlemektedir. Kamera
araci once Oonden Cankir1 Caddesinden gelirken, sonra Ulus Meydaninda ve en son
Bankalar Caddesine saparken kaydetmektedir. Tuzsuz Deli Bekir’in kullandig: iistii agik
Ford marka ara¢ trafikte ilerken Zafer Aniti’n1 geride birakip, Bankalar Caddesine
sapar. Trafikte seyir halindeki araci arkadan goriiriiz, ara¢ Bankalar Caddesinde sag
seritte ilerken soldaki yapilar kadraja dahil olur, ilk yap1 anitsal dis cephesiyle,
Ankara’nin en zarif binalarindan olan,1974 yilinda eski diye yikilan Posta Sarayr’dir.

284 (Foto. 109)

283 Bir Baskentin Olusumu Avusturyali Alman ve Isvigreli Mimarlarin Ankara’daki Izleri, Goethe
Enstitiisii, 2010, http://www.goethe.de/ins/tr/ank/prj/urs/arc/els/tr6518994.htm (Erisim: 22/02/2018)
Yapry1 tanimlayan herhangi bir yazili materyale rastlanmadi.
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Foto. 109: Bankalar Caddesi, Posta Saray.

Uc katli yapmin tam ortasinda, daha 6nde tutulan anitsal bir girisi vardir. Bu girisin
saginda ve solunda dis cephe dikdortgen bordiirlerle ticer, boliimden alti bdliime
boliinmiistiir. Her bordiiriin igcine ikiger, yatay kemerli dikdortgen pencereler
yerlestirilmis, toplamda 18 pencereden olusmustur. Bordurlerin uzun kenarlarinda
secilebilen ¢ini siistilemeler dikkat ¢eker. Seyir halindeki aragtan, solda Posta
binasi’nin dikdortgen bir bordiirle ¢evrelenmis yatik kemerli diga tagskin orta boliimiinii
ve anitsal girigin solunda kalan tige dikdortgen ii¢ borduiirle boliinmiis dis cepheyi
goririiz. (Foto. 109) Anitsal Posta Saraymin sinematografik tek goriintiisiidiir bu zira
1974 yilinda eski oldugu bahanesiyle bu anitsal bina yikilacak yerine simdiki Biiyiik
Postane binasi yapilacaktir. Ulus Meydanindan hareket eden arag, Bankalar Caddesini
de geride birakir, ve bir kesmeyle Istanbul Caddesindeyizdir. Kadrajda Tuzsuz, araba
kullanmaktadir Tuzsuz’u c¢ekerken solda Osmanh Bankasi’mi goriiriiz. Bankanin
Istanbul Caddesine bakan cephesi ve giiniimiizde Salt Ulus olarak kullanilan ek hizmet
binasiin disa tagkin silindirik cumbali ¢atis1 ana yapinin orta kat yuvarlak sivri kemerli

pencereleri dizilimi kadraja girer. (Foto. 110)
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Foto. 110: Osmanli Bankasi.

Bankalar Caddesi’nin Hergele Meydani’yla baglayan giiney ucuyla, Istanbul
Caddesi’nin Bankalar Caddesi’yle kesisiminde, kose parselinde konumlanan yapi,
Guilio Mongeri’nin Ankara’da gergeklestirdigi ilk tasarimi olup Bankalar Caddesi
olarak adlandirilan Ankara’nin en eski caddesinde tamamlanan ilk binadir. Mongeri
burada ilk tasarimiyla, sonraki projelerinde kullanacagi iislup agisindan izleyecegi
yaklasimi ortaya koymustur. Osmanli Bankasi satin aliarak devletlestirilmis
olmasa da, bu kurumun arkasinda yeralan Fransiz-ingiliz sermayesinin 20.yiizyilin
baslarinda Istanbul’da yapilan yapilarinda da bu iislup kullanilmistir. Ulusalc {islubun
ozelliklerini gdsteren yap1, bodrum kat iizerine ii¢ kattan olusmaktacdr.?®

Simetrik bir tarzda tasarlanan yapinin cephesi, taraklanmis ve tasla kaplidir. Yapida
kullanilan sivri kemerli pencere sistemi, rozetler, silmeler gibi geleneksel Tiirk
mimarisinden alinma Ogeler yerini st kat pencerelerinin kemerleri girift bitkisel
motiflerlerine birakmistir. Betonarme iskelete sahip, tas kapli yapmin cephelerinde
ayrica, cumba benzeri ¢ikmalar, siitungeler ve silmeler kullanilmistir. 8

Mimari dil olarak baktigimizda yapi, Ulusalct mimari iislubunu konusmakla birlikte,

bicimlenis Ozellikleri agusndan kendine 6zgii nitelikleri vardir. Kose parseline ayak

285 Aksit S. S., Ulusales Mimarhk ve Baskentte Finas Merkezi:Ankara Is Bankas1 Genel Miidiirliigii,
Gazi Universitesi Fen Bilimleri Enstitiisii, Mimarlik Anabilim Dali, Haziran, 2010, Ankara, s. 84.
286 Aslanoglu 1., a.g.e., 2001, s.151.
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uydurarak, donemin anlayisina uygun bir sekilde {iggen bir plan iizerinden yiikseltilen
yapinin girisi kdseden olmamis Bankalar Caddesi’ne bakan cephesinde yer alir. Yapinin
cepheleri  simetrik  olmamis, her bir yiizeyinde cephe  diizenlerinin
tasarimidadigerlerinden farklilik gosterir. Girisin yeraldigi cephe ise kendi iginde
simetrik olarak tasarlanmigtir. Birinci kat diizeyinde yeralan cumba benzeri ¢ikmalar,
son katta cephenin geri g¢ekilmesiyle serbest kalan kolon giftleriyle devam eder ve
simetrisiyle dikkat ceker. 28

Ulus Meydanindan hareket eden Tuzsuz Deli Bekir’in kullandigi arag, Istanbul
Caddesinden, Osmanli Bankasinin yanindan Opera Kavsagina girer. Ulus’tan, Sihhiye
dogru bulvar boyunca ilerlerken aracin solunda kalan yapilar1 goriiriiz. Sag seritte
ilerleyen aracin solunda kalan yapilar1 goriiriiz. Ilkin Opera Kavsagima gelir, solda ilk
dikkat ¢eken yap1; A. Hikmet Koyunoglu’nun yaptig1 Hariciye Vekaleti olan simdiki
Kiiltiir ve Truzim Bakanligi Ek Hizmet binasinin Bulvara bakan siislii dis cephesidir.

(Foto. 111)

Foto. 111: Hariciye Vekaleti

Atatiirk Bulvart boyunca uzanan ii¢ ana bolimden olusan siisli dis cephesini
gormekteyiz. Girisin saginda, solunda daha kii¢iik olmakla birlikte olusturulan cepheye

hareketlilik katan ticlii ta¢ kapilar1 gormekteyiz. Giris kapisi lizerinde ortada yer alan tag

287 Aslanoglu 1., a.g.e., 5.152.
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kap1 digerlerine gore daha biiylik tutulmustur. Yatay ve dikey iki boliim halinde cepheyi
kesen sivri kemerli pencere sistemi ortada giriste dortlii sekilde tekrarlanirken sagda ve
solda ticlii olarak yer almaktadir. Tac¢ kapilarin iistiinlii tamamlayan kule goriiniimleri
sagir nisler ,oratada ticgen alinlikla kule goriiniimii verilerek hareketlendirilmistir. Arag,
Bulvar boyunca uzanan yapinin 6niinden ge¢cmektedir.

Once Hariciye Vekaleti, sonra Maliye ve Giimriik Bakanlig1 ve Dis Isleri Bakanligi'nin
hizmetine giren, Arif Hikmet Koyunoglu'nun tasarladigi, zemin art1 iki kattan olusan
yap1, dikdortgen planli olup hafif egimli bir araziye oturmaktadir. Tam ortada giin 15181
ile aydinlanan genis bir salon yer alir, bu salonun c¢evresindeki mekanlara agilan
koridorlar vardir. Plan itibariyle ve yiiksek tutulan tavanlariyla bir kigla goriiniimiinde
olan yap1, simetrik olarak tasarlanmis 6n cephesi ve giris kisminda kullanilan, siitun
baglikliklar1 ve sivri kemerlerleri ii¢ aciklikli bir ta¢ kapisiyla osmanli mimarisini
animsatir. Alt katta basik kemerler yer alirken, istte katta sivri kemerler kullanilmus,
cephe disa tasirilmis ve bdylelikle orta ve yan kisimlarin tizerlerinde birer alinlik
olusturulmustur. Tipk: etnografya miizesi cephesinde oldugu gibi, ana cephe ¢ok daha
satafatl tasarlanmus, diger cepheler yalin ve siva kaplanmugtir.288

Arac Hariciye Vekaleti’ni gectikten sonra, beton iist gecitten altindan geger. Hemen

saginda Dil ve Tarih Cografya Fakiiltesi vardir. (Foto. 112 )

28 Gegmisin Modern Mimarhigi: Ankara, http://v3.arkitera.com/h56343-gecmisin-modern-mimarligi-9-
ankara-2.html (Erisim: 12/01/2018)
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Foto. 112: Dil ve Tarih Cografya Fakiiltesi

Atatiirk Bulvari iizerinde, Sihhiye Tren Istasyonuyla Ziibeyde Hanim Kiz Meslek Lisesi
arasinda biiyiik bir parselde konumlanan yap1 bulvara hakim amtsal cephesi ile hemen

dikkati ¢eker, oniindeki bahgeyle de bulvardan ayrilir. (Foto. 112/113)

METIN EREN
HASAN ORNEK

ABBULLAH AKDENIZ
SELARADDIN XAYA
CIAAT DEMIR

ADIL YILMAZ

Foto. 113: Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi

Yapi, Bulvar'a paralel olarak konumlanmis kuzey- giliney dogrultusunda uzun bir kiitle,
bu kiitlenin batisina eklenen konferans salonu ve dogu ucun akasindaki amfilerden
olusmaktadir. Yap1 bakir levhalarla kapli olan az egilimli ¢at1 ile ortiiliidiir. Orta
boliimde derslikler, anfiler ve biirolar bulunmaktadir.?®® Orta Ana kiitlenin giiney

ucundaki iki katta, her biri iki kat yiliksekliginde olan amfiler bulunmaktadir. Betonarme

289 Alpagut L., a.g.e., s. 245.
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cercevelerin tasidigi amfilerin dogusunda ve batisinda iki sira biiyiik pencere yer alir.
Kuzeyde ise profilli tas ¢ergeve icine alimmis olan giris ile lstte kiigiik bir balkon
bulunur. Kuzey ve giiney duvarlar belli bir seviyeye kadar ahsap kaplidir. Ana kiitlenin
kuzey ucundaki amfiler ise dogu-bati dogrultusunda dikdértgen bigimlidir. Ikinci kat
amfisinin kuzeyine giiney uctaki amfilerden farkli olarak boydan boya uzanan balkon
yerlestirilmistir.2%

Atatiirk Bulvari’na kose olusturan ve direkt bir sekide bulvarla bulusan cumhuriyetin
onemli sa¢ ayaklarindna olan yapida, bodrum ve zemin kat rustik tastan, orta boliim ise
diizgiin kesme tastan, yan boliimlerde tas-tugla karisimindan olusan 6rglidendir. Yalniz
on cephe bu sekilde tasarlanmis, arka ve yan cepheler siva ile kaphdir.

Yapida kullanilan duvar orgiileri, erken Osmanli duvar 6rgii bigimlerini animsatmakta,
yan kanatlarda, tas ve tugla siralarin degismesinden olusan duvar sekli veyahut giris
holii tasiyict elemanlarinin kaplamalarinin turkuaz renkli ¢ini olmasi, Taut’un Mimar
Sinan’a ve Tirk kiiltiiriinden esinlendigi ve duydugu hayranliga baglanabilir. Almasik
duvar teknigini kullanan mimar bunu soyle agiklar: “Tiirk binalarina has olan sekil
elemanlarindan birkagini binanin modernligi ile telif hususunda bir tecriibe.” Giriste tek
kolonun tasidig1 kavisel cat1 veya giiney-bati kosesinde yiikselen yarim kolon yapiya
hareketlilik katmaktadir. Taut’un bizzat eliyle tasarladigi korkuluk, demir aksamin diger
ayrintilar ne denli Onemsedigini gostermesi bir yana, bir diger mimar Egli’nin
tasarimlarinda oldugu gibi kiibist estetige uymayan yapida mimar Orta Avrupa gelenegi
ile Tiirk etkilerinin bir sentezini yaratmaya ¢alismistir.?%

Yapinin Atatiirk Bulvan'na bakan 6n cephesi digerlerinden daha 6zenli bicimlenmistir
Biitiintiyle tag kapli olan 6n cephenin orta boliimii 6ne ve yukar1 dogru taskindir. En
listte ise Atatiirk'iin iinlii 6zdeyisi “Hayatta En Hakiki Miirsit ilimdir” sozleri

bulunmaktadir. On cephenin dikkat ¢ekici dgesi, ilging giris diizenlemesidir. Ana

2% Alpagut L., a.g.e., s. 245.
21 "Bir Bagkentin Olusumu Avusturyali Alman ve Isvigreli Mimarlarin Ankara’daki izleri", Goethe
Enstitiisii, 2010, http://www.goethe.de/ins/tr/ank/prj/urs/geb/bil/phi/trindex.htm (Erisim:22/02/2018)
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giris, simetriden uzak bir anlayisla 6n cephenin giineye yakin bdliimiine
yerlestirilmistir. Bah¢ge zemininden merdivenle yiikseltilmis olan giris, kosesindeki bir
siitunun tasidig1 genis bir sagak ile vurgulanmistir. Bu boliimde duvarlarin koseleri
yuvarlatilmis ve farkli renk ve malzeme ile kaplanmustir.2%?

Taut en biiyiik heyecanini bir fakiilte binasinin yapiminda duyacaktir. Dil ve Tarih Cog.
Fak. Birbiri tizerine katmanlagan kiitlesel dort blogun, birlesmesindne olusan gorkemli
tas yapi ortalarindan ¢ikan kavisli Tiirk basligiyla vurgulanan su kaiznir: "hayatta en
hakiki mirsit ilimdir." Bu boéliimde mimari dekarasyon doguda tek sutunla tasinan
yuvarlak govdeye baglanan dis yapisinin ¢ati kenarlari kavislidir. Giris kisminin
pencere Orgiisii diger kisimlardan farklidir.?%

Pencere sistemine bakildiginda, kare pencereler, 6n cephenin orta boliimiinde, dort sira
halinde es biiyiiklikktedir. Bu boliimiin ortasi yukari taginilmis olup, iki yandaki
boliimler ise profille nihayetlendirilmistir. Bunun iki tarafinda yer alan bdliimlerin
duvar orgiisiinde, almasik teknik kullanilmis, bir sira tugla, bir sira tastan olusmustur.
Soldaki boliimiin altinda iki kat boyunca devam eden ¢okgen kesitli siitunlar ile portik
meydana gelmistir. Siitunlarin gerisindeyse altta kisimda pencereler ve ikincil giris,
tsttiindeyse yemek salonunun balkonu bulunmaktadir. Portigin iist kisminda dort sira
pencereler yer alirken iki yandaki pencerelerin bulundugu yiizey kisimlar diisey
pilastarlar ile detaylandirilmig bu yapiya bir hareket katmistir. Sonradan yapilan daha
gerideki kiitle ise ii¢ sira tugla bir sira tag almasik teknikte duvar orgiistine sahip olup
Burada ondeki ana kiitleden farkli olarak daha kiiciik pencereler yerlestirilmis ve genis
bir sacakla nihayetlendirilmistir.2%

Kamusal mekan olarak degerlendirilen cumbhuriyetin ilk tniversitesi olan Ankara
Universitesi Dil ve Tarih-Cografya Fakiilte Binasi siradisi bir goriiniimde olup, 1937-39

yillart arasinda tasarlanmigtir. D1g cephede Osmanli almasik duvar orgiisiinii kullanillan

292 Alpagut L., a.g.e., 5.245.
2% Giray K., Ankaranm ilk Mimarlar, TRT Belgeseli.
29 Alpagut L., a.g.e., 5.245.
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yapi, Ankara tasiyla kaplanmis kubik sade cephesiyle tezat olusturan Kavisli bir alinlik
yer alir. Alinligin nihayetlendigi yerde kabartma tarzinda su yazmaktadir: "Hayatta en
hakiki miirsit ilimdir." Cumhuriyet ideolojisinin sdylemi olan modernizm ve bilimi
Ozetleyen soz, bir yana yapiyi, yakin g¢evresiyle birlikte, mithim bir kamusal mekan
haline getiren ise, binanin bulvarla kurdugu basarili ve gecisken iliskidir denilebilir.

Dil ve Tarith Cografya Fakiiltesini de geride birakan Tuzsuz, artitk Sihhiye
Meydanindadir, ve bir kesmeyle Kizilaya yaklagir. Sihhiye’den gelen aracin solunda
apartman bloglar1 goriilmektedir. Ilk karede gokyiiziinden gordiigiimiiz hizli ve
kalabaliklasan ¢ok katli i3 merkezleri ve apartman bloglarimi trafikte seyir halindeki
Tuzsuz’un arabasmin solunda, goriirliz. Yine bir kesmeyle nihayet — Kizilay
Meydani’ndayiz. Kamera sag seritte Bakanliklar’a dogru hareket eden Tuzsuz’un

aracindan Atatiirk Bulvari’nin sol tarafinda kalan yapilar1 gostermektdir. (Foto. 114)

\
~
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o~
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-

Foto. 114: Kizilay Meydani.
Atatlirk Bulvarmin, Ulus, Maltepe, Cebeci ve Gaziosmanpasa akslarinin kesisme
noktasi, Kizilay Meydanini ve Meydanin Ziya Gokaplle kesistigi kosede Emek

Ishan1’2%

m1 Bulvara bakan diisey 0geli, modler diizenli, yatay katiyla, kadraja girer.
(Foto. 115) Istanbul’da 1950’lerde tasarlanan, Hilton Oteli ve Istanbul Belediye

Saray1’yla birlikte rasyonel ve Uluslararasi tislubun 6nemli bir 6rnegi olan, Enver

295 Bkz. Kat. No: 5
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Tokay ve Ilhan Tayman tarafindan tasarlanan Emek Ishani, baskent Ankara’da
modernizmin simgesi sayilmkatadir. Yapildigi déonemde yasanan siyasal ve toplumsal
alandaki degisiklikler mimarlik alanini da etkilemis, 1950’lerden itibaren Tiirkiye’ye dis
yardim akisiyla birlikte tilkenin kii¢iik Amerika olma 6zlemi mimariyi Uluslararasi
iislup etkisine girer. Emek Ishani da, devlet destegiyle yapilan politik bir yapidir,
diyebiliriz. Bina, yiiksekligi ve cam cephesiyle modernizmi ve giicii simgelemekteyken,

halk tarafindan "gokdelen" diye anilmaktadir.%

Foto. 115: Emek Ishani

Tiirkiye’nin ilk gokdeleni olan yapmin oldugu kaldirimdaki yiiksek katli apartman
bloklarini, goriiriiz. Ziya Gokalp Caddesiyle kesistigi yerde konumlanan, bir cephesi
Ziya Gokalp’a digeri Meydana bakan, Emek Ishani’nin &n cephesine odaklanir. Hemen
bir doniisle, meydanandaki trafige geger ve Giiven Park’in 6niindeki Tuzsuz’un araci
kadraja dahil olur, arkada Soysal ishani’m geride birakir, Emek Ishani’nin 6niinden
gecip, Bakanliklar yoniine dogru hareket eder.

“Genellikle diisey ogelerle olusturulan modiiler diizenli genis camli
yiizeyler ya da metalcam giydirme cepheler, 1940°l yillarin tasla kaph
agwr goriiniislii yapilariyla karsithk olusturan saydamlik ve hafifligi
saglamis ancak 151k, 1s1 ve akustik konularinda sorunlari da beraberinde
getirmigstir. Emek I;shanz tic bodrum, zemin, 20 normal kat, asma kat,
teras kattan olusmaktadir ve teras dahil toplam 23.368 m2 olarak
projelendirilmistir. Bodrum katlarda tesisatin bulundugu boliimler,
depolar ve zemin katla baglantili satis birimleri; binanin yatay kiitlesini

2%Usal S.Y., 1960’larda Bir Departmanli Magaza Tasarimimin Kadinlarin Yasam Tarzi Baglaminda
Incelenmesi: Kizilay Gima, Mimarlik, say1.378, Temmuz-Agustos 2014, s.28.
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olusturan zemin, 1. ve 2. katlarda yine satis birimleri ve bir kafeterya
bulunmaktadir. 4-20. katlar ise biirolara ayrilmistir.”*’

Kamera ilk sekanstaki gibi yine Emek Ishani’'nin vyiiksek tepesinden Kizilay
Meydanr’na?®® bakmaktadir. Meydanin Maltepe Cebeci (dogu bat1) aksinda, Maltepe
yoniine gokyiiziinden i¢ine Meydanin kesisme noktasindaki kivrimi da alarak
GazimustafaKemal Bulvari’na bakmaktadir. Yiiksek apartman bloglarinin arasinda
kalan ve Bulvarin Maltepe ile kesistigi yerde, simdiki Kizilay Avm’nin oldugu genis
alani, Jansen’in planinda yesil alan olan havuzbasindna kalan Kizilay parkimi ve
kosedeki yiiksek apartman bloklar1 arasinda kiiciiciik kalan Robert Oerley’in insaa ettigi
Kizilay Genel Miidiirliik Binasi’ni?®® kremit gatili, sade goriiniimlii ii¢ katli yapinin

bulvara bakan dis cephesini oniindeki yesil parkiyla birlikte gérmekteyiz. (Foto. 116)

Foto. 116: Kizilay Meydani, Kizilay Genel Miidiirliik Binasi.

Kizilay Meydani ve Parki etrafindaki yiiksek apartman bloglart arasinda kiigiiciik kalan,
tarihi yap1 1979 yikilip yerine otopark yapilacaktir.

Ankara, Cumhuriyetin ilk yillarinda yeni Bulvarlarin agildigi, konutlarin ve kamusal
binalarin yapildigi, kapsamli bir imar calismasiin siirdiiriildiigii bir kenttir. Atatiirk
Bulvari, eski ve yeni kenti birbirine baglayan ve Lorcher’den sonra Jansen tarafindan

yapilan planda gosterilen iki gii¢lii ulasim aksindan biridir. Yeni kent, Cankaya — Ulus

297 Tiirkiye Miihendislik Haberleri , a.g.m., s.55
298 Bkz. Kat. No: 2
29 Bkz. K.at.No:5

191



arasinda, kuzey-giiney dogrultusunda uzanan Bulvar iizerinde gelismektedir. Dogu —
bat1 dogrultusunda uzanan bir diger aks ise Ziya Gokalp Bulvari’dir. O zaman adi
Hiirriyet Meydani olan Kizilay Meydani, kentin 6nemli bir noktasinda, bu iki aksin
kesistigi yerde konumlanmisti. Jansen Plani’nin uygulanmas: siirecinde hem Yenisehir
hem de Hiirriyet Meydam hizla gelisti.>® Lorcher Plani’nda adi Cumhuriyet Meydan
olan ve iki aksin kesisim noktasinda gelisen agik alanin adi, Havuzbagi’nin 1927°de
yikilmasi ile birlikte Kurtulus Meydan: olmus 1930’da Hilal-i Ahmer (Kizilay) Binasi
ve bahgesinin yapilmasi ile birlikte alana Kizilay Meydani ismi verildi semtin adi da
Yenisehir’den Kizilay’a doniistiiriildii. Bu kurguda Vekaletler Mahallesi’nin sonunda
kurgulanan ve yapimi 1933 yilinda tamamlanan Giivenlik Anit1 ve Giiven Park dnemli
bir yer tutmaktaydi. Giiven Park bugiin de dolmus duraklarinin bulundugu, gittikce
daraltilmis bir kamusal mekan halindedir.3

Kamera saga dogru kayar ve Meydanin 4 ana aksmin bulusma noktasi olan Kizilay

Meydanini resmeder. Meydanin kuzey giiney (Ulus c¢ankaya) dogu bati (Cebeci

Maltepe) akslar1 kesisme noktasini goriiriiz.(Foto. 117)

Foto. 117: Kizilay Meydani, Bulvarin kesisme noktasi.

80 Caglar N. vd., a.g.m., s.178.
301 flkay Y., Kizilay Meydnaimnin Politik Sembolik Anlani, Miilkiye Dergisi, Ankara Ozel Says1, Kis
2008, s.7.
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Kizilay Meydani bu haliyle ferah bir izlenim vermektedir. Giiven Park’in oniinde
bulunan otobiis duraklarinin oldugu kaldirimi segmekteyiz. Simdiki Kamera saga
kaymaya devam eder ve bu defa dogu yonde Meydan kesen diger akslardan olan
Cebeci yoniindeki, Ziya Gokalp Caddesi’nin kdsesinin ve Kizilay Meydani’yla kesistigi

yerde konumlanan Emek Ishani’n1 ve Set Kaferya’nin terasin1 goriiriiz. (Foto. 118)

Foto. 118: Set Kafetarya Terasindan Kizilay Meydani.(Sihhiye yonii)

Lilis’in sevgilisi roliindeki Alev Sezer’i Set kafeteryanin terasinda, Ziya Gokalp
caddesiyle birlesen kosesinde ickisini igmektedir. Arkada Kizilay Meydanimi
tamamlayan Zafer Meydani’nin oldugu Atatiirk Bulvarin1 goriiriiz. Sezer ayaga kalkar
ve terasin kosesine yaslanir. Kamera, arkada yliksek apartman bloglariyla degisen
Kizilay Meydanini kaydeder. (Foto.118)

1957 yilindan sonra Ankara’nin {igiincii plani olan Yiicel — Uybadin Plan1 uygulanmaya
basladiginda, Atatiirk Bulvart ve Ziya Gokalp Caddesi genisletilmis; Kizilay Parki
da kiigiilerek bir kurum bahgesi goriiniimiine biirlinmistiir. 1979 yilina gelindiginde
Kizilay Binasi yikilarak yerine yeni bir bina yapilmasi i¢in ‘Kizilay Sosyal ve Rant
Tesisleri Mimari Projesi’ i¢in bir yarigsma acilir , kullanima giinlimiizde de hala
acilmamis ve Meydani daha da daraltan bir bina insa edilir.3%?

Tuzsuz Deli Bekir filmi, calisma konumuz kapsamindaki yapilar1 degerlendirirken

1970’lerin Ankarasina dair veriler sunmasinin yaninda, Kizilay Meydani’na yaptig1 kus

%2 jlkay Y., a.g.m., s.7-8
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bakis1 ¢ekimleriyle degisen kent siliietini, kentin Meydanlarini ve caddelerini de kayit

altina almasiyla ayr1 bir konumdadir.
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3.7. Koyden indim Sehire (1974)

KATALOGNO :7

FILMIN ADI : Koydne Indim Sehire
YAPIM YILI 11974
YONETMENI : Ertem Egilmez
SENARIST : Zeki Alasya

TURU : Kurmaca, Komedi

OZELLIKLER : Renkli, 35mm

SURESI : 91 dk.
ULKE - Tiirkiye
DILI - Tiirkge

OYUNCULAR . Metin Akpinar Zeki Alasya, Kemal Sunal, Halit Akcatepe,Meral
Zeren, Tekin Akmansoy

KENT DOKUSU : Istasyon Meydani, Istasyon Caddesi, Opera Kavsagi, Ulus
Meydani, Ulus Anafartalar Caddesi, Kizilay, Dikmen, Kavaklidere.

YAPILAR : Gazi Istasyonu, Genglik Parki, Ankara Gar’i, Tiirk Ocagi (Halk
Evi) Binasi, Kore Sehitligi, Giiven Park, Karaharp Okulu

FOTO. 1119/ 133

HIKAYE . Arzu Film ekoliinden, 1974 yapim olan filmin yonetmeni Ertem
Egilmez’dir. Tarlalarinda ¢ift siirerken altin bulan Kayserili kardesler; Saffet (Kemal
Sunal), Himmet (Zeki Alasya), Hayret (Metin Akpinar) ve Gayret (Halit Akgatepe),
Ankara'da yasayan hemsehrileri Kuyumcu Ali Riza'ya altinlart bozdurup paraya
cevirmeye Ankara’ya gelirler. Boylece baskent Ankara’nin sokaklarinda, caddelerinde

bir macera baglar... Tlirk Sinemasinin usta oyunculart ve 6nemli bir donemeci olan Arzu
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Film Ekolu'nun en 6nemli filmlerinden olan film, kent imgesinde ve hafizasinda
Oonemli bir yere sahiptir.

FILMIN TANIMI : Kayseri’de, tarlada ¢ift siirerken altin bulan ve Ankara’ya gelis
yoluculugu olan ilk 15 dakikasi hari¢, filmin timi Ankara’da ge¢mektedir. Hikaye
orgiisti dahilinde, dis mekan ¢ekimlerinde baskent Ankara’nin cadde, sokak, meydan ve
anitlar1 kadrajdadir.

Filmde Ankara’ya ve ¢alisma konumuz olan Cumhuriyet Donemi Mimarisi kapsamina
giren ilk kare, filimde "Ankara dis1" olarak tarif edilmektedir. Dort kardes, trenle
Ankaraya gitmektedirler. 15:22. Dakikasinda biiyiikk agabey Himmet, kardesleri
uyurken, altinlar1 alip trenden iner, tren hareket eder ve onu bir siipriz beklemektedir,
diger kardesleri de trenden inmislerdir. Kayserili kardeslerin indigi durak, Atatiirk
Orman Ciftligi kompleksinde yer alan, Birinci Ulusal Mimarlik Dénemine ait Gazi
Istasyonu'dur.(Foto.119) Mimar A.Burhanettin Tamci1 tarafindan projesi ¢izilip, 1926
yilinda hizmete giren, Ankara Gazi Gari, Gar binalar1 arasinda 6zel bir yere sahiptir.
Birinci Ulusal mimarlik dénemine ait olan yapi, kare planl bir giris holiine sahiptir.
Adeta birer kule gibi yiikselen dikdoértgen planli, icerisinden tist kata ulagmay1 saglayan
birer merdiven bulanan mekanlar giris holiiniin her iki yaninda yer almaktadir. Yapinin
sadece bu kisimlart iki katli olup, kemerli giris kapisi, ahsap payandalarin destekledigi
sacakla vurgulanmis, yapida donem 6zelligi olarak geleneksel motifler tercih edilmistir.
Kiitahya cinileri ise cepheyi siislemektedir.3%

Birinci Ulusal Mimarlik doneminin anitsal nitelikli ilk gar yapitlarindan olan, Atatiirk
Orman Ciftligi igerisinde, Ankara-Eskischir yoniinde Ankara Gar'dan sonraki ilk
istasyon olan, Ankara Gazi Pasa (Gazi) Istasyon binasi, mimar Ahmet Burhanettin

(TAMCI)  tarafindan  tasarlanmis  olup  01.Subat.1926  tarihinde hizmete

girmistir. Yapida, en dikkat ¢ekici unsur, eski Osmanli dinsel dekoratif 6gelerinin cephe

33 Erdogan A, Basar M. E., Osmanli’dan Cumhuriyet’e Tiirkiye’de Tren Garlari, S.U. Miih.- Mim. Fak.
Derg., ¢.24, 5.3, 20009, s. 36/37.
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kullanilimidir. Klasik Osmanli  Mimarisinin sivri kemerleri, 16 yy. ¢ini ve
seramiklerinde goriilen motifleri animsatiraynt zamanda Tiirk evlerinde kullanilan,
ahsaptan nakishh olan genis sagaklari, Osmanli mimar1 bezeme 0&geleri yapinin
Ozglnliigiinii ortaya koyarken yapi, bizzat Mustafa Kemal tarafindan  toérenle
acilmgtir..304

Himmet Aga, Gar girisinin solunda kalan kisimda beklemektedir, yuvarlak kemerli
kapilarin {istiinii orten sagaklar ve kenarlarindaki ¢ini kaplama ¢ok net segilir. (Foto.
120) Himmet, kardeslerini goriince saskinlikla: ™ Ankara zannettim indim™ der, diger
kardesleri de ayn1 seyi sdylerler. Ug kardes Himmet’e dogru yaklasir, Gar Binasmin
girigini goriiriiz. Saffet konusurken yine arkada Gar Binasi’min dig cephesinden
ayrintilar goriiriiz. Giris ve peron yoniinde biiyiik yuvarlak sivri ve sivri kemerleri,
ahsap payandalarla desteklenen sagaklarlar1 Klasik Osmanli Mimarisi’nin sivri
kemerleri, ve Tiirk ahsap binalarinda goriilen ahsap nakish genis sagaklarin bittigi yerde

baglayan ¢ini panolar1 gérmketeyiz. (Foto. 119/121)

Foto. 119: Gazi Istasyonu

304 Gazi istasyonu, Ankara Mimarlar Odasi, Ajanda: Bina Kimlikleri,
http://www.mimarlarodasiankara.org/index.php?Did=697
(Erisim: 28/01/2018)
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Foto. 120: Gazi Istasyonu, Giris, Ayrintt

Foto. 121: Gazi Istasyonu Giris, Ayrinti.

Paralar1 olmadiklar igin Ankara’ya tren yolundaki demir raylar takip ederek yiiremeye
karar verirler, ve nihayet ekranda, Ankara tabales1 belirir, Ankara’ya varmiglardir.
(Foto. 122) bu defa geldikleri duragin yiizii cok daha modern ve yalin ¢izgilere sahiptir.
Kamera Ankara Gar Binasi'ndan ¢ikan dort kardesi 6nce yakin ¢ekimde alir, gittikge
uzaklasir ve Ankara’nin simge yapilarindan olan Gar binasini, yuvarlak sivri mermer
kolonlarini, uzun cam bloklarim1 ve yiiksek tavanli yapiyr ceker. Sol kosede girisi

kaplayan Mustafa Kemal Atatiirk’iin trenden bakan bir posteri vardir.
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Foto. 122: Ankara Gar Binasi.

Ozten’e gore, Istasyon sadece bir demiryolu duragi degildir; bir kentin Ulusal sisteme
katilmasinin yoludur. Cagdas yasamla baglant1 orada kurulan yerdir, Ornek olarak da,
1960'lara kadar Ankara'nin en iyi lokanta ve Gazinosunun garda konumlanigi rastlanti
olmadigimi vurgular. Kiigiik ve orta biiyiliklikkteki Anadolu kentlerinde ise geleneksel
kent ve mahalle atmosferinin disina ¢ikmak ancak garin sinirinda elde edilebilecek bir
olanaktir.

Gazi Istasyonun Ankara’nin ihtiyacini karsilayamadigim vurgulayan Ozten, 1934'te
yapimi tamamlanan gar binasi, ¢agdas ¢izgiler tasiyan ve erken Cumhuriyet doneminde,
modern mimariden etkilendigimiz yillarda gergeklestirilmis en gorkemli binalardan
birinin ingaa edildigini, havayollarinin gelismesi ve hava limanlarinin yapimina kadar
da devlet konuklarmm karsilanip, ugurlandigi tek mekan olan gar binasi, ayrica
Ankaralilar i¢in de yeni bir kiiltiiriin, davranig bi¢giminin olusmasina da hizmet ettigini
ifade eder.3%

1935-1937 yillar1 arasinda, Mimar Sekip Akalin tarafindan tasarlanan, Yeni Gar Binasi,
tic kat yiiksekliginde anitsal bir giris holii ve bu holiin iki yaninda simetrik olarak
planlanan mekanlardan meydana gelmistir. yapinin girisinde yer alan, yiiksek siitunlu,
anitsal 6lgekli revak ve bunun iki yaninda yer alan yarim dairesel merdiven kuleleri ile

girisin gérkemi giliclendirilmistir. Yapi, dogu-bati yoniinde uzanmakta olup, anitsal

35 (zten M., Erken Cumhuriyet Donemi Anadolu Kentinde Bir Modernlesme Araci Olarak
Istasyon Caddesinin Incelenmesi: Ankara Ornegi, Yayimlanmamis Yiksek Lisans Tezi, Yildiz
Teknik Universitesi, Fen Bilimleri Entitiisii, Mimarlik Anabilim Dali, Istanbul, 2001, s. 78.
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siitun diizeni ile merdiven kuleleri yuvarlatilmis bu vesileyle yatay uzanan yapiya bir
hareket kazandirilmistir.3%
Ankara Merkez Gari, kuzeybati-giineydogu dogrultusunda, demiryolu hattina paralel bir
bigimde yerlestirilmis olup, yalin tasarimi malzemelerindeki kullanimdan plana kadar
yansir. Yine uzun yatay kiitle simetriktir, ve ondeki Istasyon Meydan1 boyunca
kuzeybati- giineydogu yoniinde yer almaktadir. Boylelikle hat boyunca uzanan tek
tarafl1 Istasyon yapilar tiiriine bir 6rnek teskil eder. Gazinoya baglanan ¢embersel bir
hat izleyen ikili siitunlar diizeni ise, girisin her iki yaninda yer alan bodrum iistiine {iger,
sonra ikiser ve sag ucta tek katli formlardan olusurlar. Solanu ferah olup, 12 metre
yiiksekliginde olan yapi, iistten ve On arka cephelerinin genis cam yiizeylerinden
aydinlanmaktadir. Yanlarda yer alan bekleme salonlar1 ve bilet giseleri bu ana mekana
acilmaktadir. Girigin saginda yer alan iki katl kiitlenin iist katinda lojman yer alirke yan
kanatlarin alt katinda Gar Miidiirligiine ait mekanlarla, berber, postane, lokanta gibi
mekanlar yer almistir.3%
Gar binasinda yer alan ve yapiyr dengeleyen saat kulesinin, yatay diisey hatlarin iliskisi
ve Onemli bir unsuru olarak goriilen, 1930’larin modern mimarlik anlayiginin,
kivrimlarla nihayetlenen koseler ve yatay pencere sistemleri, o donemin o6zellikleri
arasinda sayilir. Yapida tiim elemanlarin yalin ve sade kullanimiyla 6zgilinliigiiniive
donemi ¢ok 1yi yasnitmaktadir.

“I2m yiiksekliginde, 23mx33m genisligindeki giris holii buzlu camla

kaplanarak tavandan saglanan isikla, Ankara’da baska érnegi olmayan

ferah bir mekan haline geliyor. Ayrica binanmin ezici 6lgegi, dénemin

diger binalarinda oldugu gibi 1929 krizine ragmen ve diinyada yiikselen

Ulus-deviet ideolojisinin de bir uzantisi olarak devletin giiciinii ¢ok iyi

yansitiyor. Binanin logosu olan kartal da giicii temsil etmesiyle bunu

destekliyor. Bu kiiciik ayrintyyi, binanin anitsal yapisi ve giris kolonlarini
diinyada o siralarda yayginca goriilen ve aslen Sekip Akalin’in Almanya

306 Erdogan A., vd. a.g.m., s.37.
307 Ankara Gar Binasi, Binalar Kamu Binalari, Tiirkiye Miihendislik Haberleri, Say1 442-443, 2006,
Istanbul, s. 33.
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seyahatinde etkilenmis olabilecegi Nazi mimarlig ile iligkilendirmek de
miimbkiin. 3%

150 metre boyunda olan, biitiin iskelet ve temeller betonarme olup, 5 kisma insibat
derzleriyle ayrilan yapi, 23x33 metre ebadindaki biiyiik holiin tavani, 23 metre
acikliginda 6 adet demir makasla ortiilii olup, katlari da 8875 m2 ve toplam hacmi
50.200 m3 ’lik devasal 6l¢ektedir. Neo klasik tislubun, 1930’lardaki tezahiirii olan,
anitsal siitunlar1 ve yuvarlatilmis merdiven kuleleri dénem mimarisini yansitir.
Betonarme iskeletli yapi, distan Ankara tasiyla kaplanmis olup daha sonraki yillarda da
bir ekleme yapilmis, tren yoluna bitisik platformunun {istii ¢elik ve camdan olusan bir
ortiiyle Ortiilmiistiir. Onar metre uzunlugundaki siitunlar ve Ustlerindeki yatay serit
yapinin Oniinde yer alip, Hereke tasindandir. Mermer ise giriste bulunan merdivende,
orta holiin yer désemesinde ve duvarlarini alt kisimlarinda kullanilmigtir.3%°

Kamera gardan ¢ikan kardeslerden sonra Ankara kentini resmetmeye baslar. Ekranda
ilkin Arif Hikmet Koyunoglu’nun tasarimi olan birinci Ulusal mimarlik yapitlarindan
Eski Tiirk Ocag Binas1 (Halk Evi) 3'%giiniimiizde Devlet Foto. Heykel Miizesi olan
yapinin gosterisli on cephesinden ayrint1 ekrandadir. Simetrik {i¢ ana boliime boliinmiis
olan giris cephesi, orta kisim daha 6nde tutularak vurgulanmistir. Girisin tstiindeki
biiyiik yuvarlak sivri kemeri ve sag yanindaki yuvarlak sivri kemeri, saran Ustteki sagir

nigleri ve girintili ¢ikintili izlenim veren hareketli dig cephesini goriiriiz. Tiirk Ocag1

Binasinin iistiinde yine bir Atatiirk posteri vardir.( Foto. 123)

308 Ankara Gar Binasi, (http://www.mimarlarodasiankara.org/index.php?Did=3623 )(Erisim: 25/01/2018)
39 Tiirkiye Miihendislik Haberleri, a.g.m., s.33.
310 Bkz.Kat. No: 2
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Foto. 123: Tiirk Ocag1 Halkevi, Devlet Foto. Heykel Miizesi, Ayrinti

Kayserili kardesler hayranlikla Tiirk Ocagi binasina bakmaktadirlar. Sonra sirasiyla
ekrana; Ulus Ishan’min®"! yatay ve diisey modiillerinden olan yatay béliimiin iizerinde
Atatiirk’lin Kocatepe’de savas sirasindaki tasvirlerindne olan bir posteri, goriiriiz. (Foto.
124 ) Hemen akabinde, yine Tiirk ocag1 binasi iizerinde bir Atatiirk posteri vardir. Bu
defa cephenin giris kisminin sag yanindaki yatay katlara boliinen cephede iki yuvarlak
sivri kemer arasinda Atatiitk posteri vardir. Ekranda yine Tiirk Ocagi Binasi’nin dis
cephesi lizerinde Atatiirk psoteri vardir. Giris kismimin st boliimiine yerlestirilen
posteri kaydeden kamera, ayni siislii cephenin ayrintilarini geker. Girigin hemen {istiinde
balkon olan kismin sagindaki kemer diizenlemesini goriiriiz. ortadaki biiylik yuvarlak
sivri ekmerden daha kiiciik iki yuvarlak sivri kemerden olusan pencereler iizerinde
kafeslerle detaylandirilmistir. Soldaki yuvarlak kemerin hemen iistiinde iki ayakli
yuvarlak sutuncenin tagidigi ticlii kemer diizenlemesi yapmin sasasini arttirmaktadir.

(Foto. 125)

311 Bkz. Kat. No.: 4
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Foto. 124: Ulus Isham

Foto. 125: Tiirk Ocag1 Binasi, Aytinti

Yapilardan sonra bu defa Ulus meydnaindaki Zafer Amiti’ndan®!? bir detay goriiriiz.
Anittaki, elini alnma gotiiriip ve diigman1 gozetleyen Mehmetgik gigiiriinii, Mustafa
Kemal Atatiirk ve atini tagiyan kaideyi goriiriiz. Anitin iizerinde gekelnkler vardir. Etrafi
insnalarla sarilidir. (Foto. 126 ) Anittan Meydanna kayar kamera ve bir toéren alayimi
goriiriiz. kardesler etraftaki kalabalifa ne oldugunu sorar ve bayram oldugunu

Ogrenirler, gecit torenini izlerler...

312 Bkz. Kat. No: 2
203



Foto. 126: Zafer Aniti

Kayseriden hemsehrileri Ali Riza Emmi’nin kuyumcu diikkanini bulan kardeslerin
sevingleri, bayram nedeniyle diikkanin kapali oldugnu 6grenmeleriyle kursaklarinda
kalir ve solugu Tiirk Ocagi Binasinin Oniindeki acik yesillik ¢imen alaninda alirlar.
Kamera Opera yoniinden Tiirk ocagi binasim1 ve Oniindeki yesil alan {izerinde oturan
Kayserili kardesleri ¢ekmektedir. Geride Arif Hikmet Koyunoglu’nun tasarimi olan
Tiirk Ocag1 Binas1 gorkemli 6n cephesiyle durmaktadir. Bodrumu ve iki kat1 olan yap:
tiim yiizey bezemeleri 6n cephede toplanmistir. On cephe {i¢ ana béliimii bdliinmis.
Orta bolim ve saginda solunda onu vurgulayan yan bdliimlerle {i¢ ana bolimii
boliinmiistiir. Yapinin gérkemli 6n cephesinde girisin saginda ve solunda kalan kisimlar
yatay kemerle ikiye boliinmiis, cepheye hareketlilik buradan saglanmigtir. Iki kattan
licer yuvarlak sivri kemerin olusturgu form giris béliimiiniin Ust kata balkon olusturan

yar1 agik, siislii bir vestibiiliinii desteklemektedir. (Foto. 127)

Foto. 127: Tiirk Ocag1 Binasi.
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Hemsehrileri sarraf Ali Riza’nin Istanbulda oldugunu &grenen Kayserili kardesler,
Giliven Parkin oOnilindeki havuzun fiskiyesinden su igerler. Dikdoértgen havuzun

kenarinda oturan kardeslere odaklanan kameradan kars1 kaldirnmda Kizilaydaki binalart

gortriiz. (Foto. 128)

Foto. 128: Giiven Park
Ali Riza’nin bu giinde gelmedigini 6grenen kardesler caresizlik iginde gece Giiven
Park’in ic¢inde oturmaktadirlar. Karanlikta oturan kardeslere odaklanan kamerada

arkadaki giivenlik Anitin1 goriiriiz.(Foto. 129)

Foto. 129: Giivenlik Anit1
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Kayserili kardesler, daha giivende olsun altinlar1 "Takkeli binanin karsisina", Genglik
Parki’na3’® gomerler. Kendilerince bir sifreleme yontemleri vardir. Takkeli binanin
karsisi, kavak agaclarinin altindan karsi karsi taraf... Takkeli bina dedikleri yer Kore’de
Savasan Tiirkler Amtr’dir.3** (Foto. 130) Fakat altinlar1 gomdiikleri yere luna park
yapilmistir. (Foto. 131) Ankara’nin en biiyiik regrarasyon alani olarak tasarlanan ve
Cumhuriyet’in en O6nemli simgelerinden olan Genglik Parki’nin igine 1951 yilinda
gdsteri icin gelen Italyan oyun Parki Lunapark'in benzeri kurulmus olup, giiniimiizde,
150 metrelik donme dolap ve 45 metrelik asansorle dikkat eckmetedir. 1956 yilinda
“Bugiinkii Ankara” adinda bir sergi agilir, 1957 yilinda da TCDD tarafindan Parki

dolasan iki minyatiir tren hizmete girer, ardindan da parka bir nikah salonu eklenir.3%®

Foto. 130: Kore Sehitleri Anit1

813 Bkz. Kat. No.: 8

814 Korede Savasan Tiirkler Amiti, Ankara'da Kore Savagi sirasinda hayatini kaybetmis olan Tiirk
askerlerinin anisina yapilmis olan, 1973 yilinda agilan anittir. 2010 yilinda yenilenmistir; bkz.

https://tr.wikipedia.org/wiki/Kore%27de_Sava%C5%9Fan_T%C3%BCrkler_An%C4%B1t%C4%B1

315 Demir E., "Toplumsal Degisme Siireci Icinde Genglik Parki: Sosyolojik Bir Degerlendirme",
Planlama, 2006/4, s.70 .
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Foto. 131: Genglik Parki, Luna Park

Genglik Parkinda altinlar1 gomdiikleri alanin istiine lunapark yapilmis oldug goren
kardesler, umutsuzluga kapilmadan, altinlar1 bulmaya girigirler. Lakin Ali Riza Emmi,
altinlar1 gomdiikleri yeri bulup, altinlar1 sirtina yliklemistir. Tam bu sirada kars1 karsiya
gelirler, ve once Genglik Parkinda sonra kentin sokakalrinda kovalamaca baslar. Ali
Riza, Genglik Parkindan bir kum kamyonuna atlar ve kamyon insaat alanina gelir.
Geldikleri yer, ve Kavaklidere'deki eski Is Bankasi, yeni BDKK?31%nim ingaat halindeki
gokdelenidir. Gokdelenin vincine binen himmeti ¢eken kamera, genis agiyla kenti
resmeder. 29 katli binanin en tepesine dogru ¢ikildikga, kus bakist olarak secilen yerler
sunlardir: eski TRT Binasi, Kara Harp Okulu komleski, sirastyla ekrana gelir. (Foto.
132/133)

Harp Okulu, plan ve cephe tasarimi simetrik olup, oldukga biiyiik kiitlelisiyle ordu i¢in
yapilan yaplara uygundur. Holzmeister’in tasarladigi yapi, bir yoniiyle 19. yiizyil
mimarhigimi animsatir. Girig kism1 Holzmesiter mimarisine uygun olup, kademe kadmee
yiikselir hissi uyandirmistir. Ana kiitlenin batt dogu kisminda yer alan, ayni
biiyiikliikteki ¢ok amacgli salon ile yemek salonunun ana kiitleden daha az yiiksek
tutulmasiyla, orta eksendeki kuleye en yiiksek noktasina erisen bir kademelenme

yaratmigtir. Yarim bodrum {izerine, li¢ katli olarak dogu-bat1 eksende uzanan dikdortgen

316 Bkz. Kat. No:10
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bir avlu etrafinda bi¢imlenen yapi, olduk¢a sade bir sistemi vardir. Kanat
kisimlarindaysa, yonetim, derslik, biiro, 6grenci kogusu gibi islevsel yapilar yer
almaktadir. 3!’

Film, hem c¢ekildigi donemin kent siliietine belge niteliginde duruken 1970’lerin yasam

bicimi, hayat pratiklerini yansitmasi acuisndan énemli bir belge niteligindedir.

Foto. 132: BDKK Binasi

Foto. 133: Kara Harp Okulu Binasi.

817 Bir Baskentin Olusumu Avusturyali Alman ve Isvigreli Mimarlarin Ankara’daki izleri, Goethe
Enstitiisii, 2010, http://www.goethe.de/ins/tr/ank/prj/urs/geb/mil/off/trindex.htm (Erigim:22/01/2018)

208


http://www.goethe.de/ins/tr/ank/prj/urs/geb/mil/off/trindex.htm

3.8. Mahgup Delikanh (1974)

KATALOGNO :8

FILMIN ADI : Mahgup Delikanli
YAPIM YILI 1974

YONETMENI : Orhan Aksoy
SENARIST : Ahmet Ustel

TURU : Kurmaca, Komedi,Dram

OZELLIKLER : 35mm. Renkli,

SURESI : 77 dk.
ULKE - Tiirkiye
DILI : Tiirkge

OYUNCULAR : Tarik Akan, Giilsen Bubikoglu, Nazan Adali, Handan Adali
KENT DOKUSU : Ulus Meydam, Kizilay Meydam, Bankalar Caddesi, Zafer
Meydani, Ziya Gokapl Caddesi, Giiven Park, Atatiirk Orman Ciftligi,

YAPILAR : Zafer Anmit1, Ulus Ishani, Tekel Bamiidiirliikk Binas1, Zafer Meydam
Atatiirk Anit1, Hacettepe Universitesi Merkez Kampiisii, Atatiirk Heykeli, Genglik Parki,
Havuz Heykelleri, Giiven Aniti.

FOTO. : 134/ 146

HIKAYE . Tiirk sinemasinin yiliz aki olarak kabul edilen, Tarik Akan ve
Giilsen Bubikoglu’nun bagrollerinde yer aldigi film, bir ask {iggeni etrafinda doéner.
Londra’daki tahsilini tamamlayip Tiirkiye’ye donen Metin (Tarik Akan), kendisi i¢in
diizenlenen partiye gelen Alev’le (Handan Adali), aralarinda kisa siireli bir iliski
yasanir, gen¢ kadin Metin’e asik olur. Bu durum Metin i¢in rutindir, zira kadinlar ondan
cokca hoslanmakta onlarla kisa siireligine de olsa goniil eglendirmektedir. Fakat bir giin

isler degisir! Alev’in kiz kardesi Sema ( Gililsen Bubikoglu) ile tanisir. Birbirlerine asik
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olurlar ve sozlenirler. Metin’i elde edemeyen kizgin ablanin tek bir hedefi vardir, geng
cifti ayirmak...

FILMIN TANIMI : Metin’in kendisini aldattigi1 diisinen Sema, uzaklasmak adina
Ankara’ya tasmp Hacettepe Universitesinde sehir planlama okuyup, egitimine devam
edecektir. Bunu duyan Metin’in Sema’nin pesinden Ankara’ya gelir boylelikle filmin
Ankara’da gegen sahnelerine tanik oluruz. Filmin 21 dakikasi Ankara’nin kent ve
sokaklarinda cekilmistir, tim dis ¢ekimlerde kent dokusunu gérmek miimkiin. Bogaz
kopriisiinden ¢ikip E5 karayonu takip eden Metin’in araci Ankara tabalesinin 6niinden
gecmesiyle Ankara’ya gelinir.

Sehre disaridan gelenlerin gegtikleri ilk yer, Ulus Meydant’dir. Seyir halindeki aracin i¢inden
kamera, kente bakmaktadir. Metinin arabasmnin iginden Ulus Meydanmi goriiriiz. Solda
direksonda Metin vardir, 6n camda da Ulus Meydan ve Meydanin en 6nemli 6gelerinden
Zafer Amtr’nin yiiksek kaidesinin istiinde, Atatiirk atinin {izerindedir. Anitin Gniinden
araclar gecmektedir, Atatlick Bulvarindan gelen araglar, ¢ankiri ve Anafartalar Caddesi
yoniine devam etmektedir, trafikten Anitin sagindaki ve solundaki Mehmetgik figiirleri
secilememktedir. (Foto. 134). Heykelin hemen sag yaninda Ulus Ishamin 4+1 yatay katlarmi
kuzey cephesini simetrik pencere diizenlemesini kirma catis1 goriirliz Anitla birlikte

Meydanini tamamlar niteliktedir.

Foto. 134: Ulus Meydani, Zafer Anitt
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Araba, Zafer Anitim ve Ulus Ishanmi geride birakir, sag seritte Bankalar Caddesinde hareket
etmektedir. Sol yaninda Bankalar Caddesindeki Tekel Basmiidiirliik Binasi’nin Bankalar
Caddesine bakan dis cephesini goriiriiz. Bodrum ve zemin kat {izerine iki kattan olusan
yapmnin plam1  "L"biciminde tasralanmustir. Giris sekizgen planhi kose kiitlesinden
saglanmaktadir. Bu kose kiitlesi yiikseltilerek, genis sacakli bir kubbe ile Ortlilmiis ve
boylelikle kose kule goriintimii alan kubbesi ve Bankalar Caddesine yansiyan dis cephesi
secilir.(Foto. 135)

Bankalar Caddesi’'nde Ziraat Bankasi’nin karsi kaldirrminda yer alan Inhisarlar Tekel
Bagmiidiirliik yapisinin mimari Giulio Mongeri olup, 1928 yilinda insaa edilen yapz,
Birinci Ulusal Mimarlik donemi eserlerindendir. Bodrumdan zemin {izerine iki kat olan
yapinin kiitleleri L bi¢iminde diizenlenmis, giris kismi ise kosegende yer alan kisimdir.
Sekizgen olan bu kose diger koselere gore yiikseltilmis olup, tizeri kursunla kapli bir
kubbe oturtularak bir kule izlenimi veren girisi yapinin dikkat ¢eken kismidir. Bodrum
ve zemin katta ambarlar, mahzen ve komiirliikler yer alirken zeminde farkli olarak,
satig biirolar1 da vardir. Bagmiidiir odasi, tonozlarin yuvarlaklastigi tavaniyla zemin
katta yer alan sekizgen giris holii, calisma alanlarinin bulundugu birinci katta yer alir.

Ust kattalarda ise koridorlar ve ¢alisma odalar1 mevcuttur.38

Foto. 135: Bankalar Caddesi, Tekel Bas Midiirligi

318 Aslanoglu 1., a.g.e., s.152
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Arag sag seritte yol almaktadir; kamera, Metin’in kullandig1 arabanin arka koltugundan, hem
Metini ara¢ iginde gosterirken, aym1 zamanda 6n camdan kenti kaydeder. Sihhiye
Meydanindan Kizilay’a gideken kadraja Zafer alam1 ve Zafer alaninda yer alan Pietro
Canonica tarafindan yapilan Atatiirk Amtr’m goriiriiz. (Foto. 136) Cumhuriyet'in bir
ideolojisi olarak, Baskent Ankara'ya pek ¢ok heykel dikilmis, bunlardan biri Etnografya
Miizesi Onii, Atl Atatiirk Anit1, digeri Zafer Alam, Atatiirk Anitidir. Bu iki anitin da
sanatgist heykeltras Pietro Canonica olup 1927 tarihlidir, Canonica, Tiirkiye ve

Atatiirk'e iligkin anilarinda, bu caligmalar1 i¢in Atatiirk'liin kendisine poz verdiginden

bahseder.3?

Foto. 136: Zafer Alani, Canonica'nin Zafer Aniti

“Malzeme, bronz, kaide; mermer, boyutlarlar,1.75 m., Kaide;2 m. olan
Anit, Etnografya Miizesi oniindeki Atli Atatiirk Amitinin agilis téreninin
ardindan saat onbirbugukta Milli Egitim Bakanlhgi Talim ve Terbiye
Dairesi Baskani Mehmet Emin Bey'in yaptig1 konusmayla a¢ilmistir. Bu
Anit, alt kismi bronz girlandlarla c¢evrili sade, dikdortgen prizma
seklinde bir kaide ve Atatiirk figiiriinden olusmaktadir. Atatiirk, ayakta,
kaput giymis olarak ayakta betimlenmistir. Bedeninin aksinda tuttugu
kilicin kabzasim iki eli ile kavramis ve dingin bir yiiz ifadesi icinde,
uzaklara bakar bicimde gosterilen Atatiirk giysisi, durusu ve yiiz
ifadesiyle Zafer kazanmis kumandan olarak nitelendirilebilir.”*?°

Sihhiye Meydani’ndan  Kizilay’a giderken Orduevi’ni geger gegmez, Atatiirk

Bulvari’nin tam ortas1 diyebilecegimiz ve Lorcher Plani’nda yer almis olan Zafer

319 Eyice S., Atatiirk ve Pietro Canonica, Istanbul 1986, s. 21-22.
%20 Osma K., Cumhuriyet Dénemi Anit Heykelleri, Ankara 2003, Sayfa:39-40
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Meydani’n1 goriiriiz. Zafer Meydani’nin merkezinde de, Pietro Canonica tarafindan,
tasarlanan dokiimii Torino kentinde yapilan, askeri kiyafetleri ile yiizii giineye Kizilay
Bulvari’na déniik bir Atatiirk heykeli vardir.3%

Atatlirk Bulvarinda, Sihhiye ve Kizilay Meydanlar1 arasinda bulunan Zafer Meydan,
Kizilay Meydani’nin bir pargasidir. Zafer Meydani ve burada konumlanmis olan Zafer
Anit1 1960’lara gelindiginde yiikselen toplumsal hareketin odak noktalarindan olacak ve
mekanin simgesellesmesinde 6nemli bir ayrint1 olarak simgesellesecektir..>??

Metin Selma’yr bulmak i¢in okudugu okul olan Sihhiye Merkez Kampiisiindeki
Hacettepe Universitesine gider. Ekranda Hacettepe Universitesi Merkez Kampiisii
Tip Fakiiltesi®?® vardir. Hareketli kademeli, dis cephesini, (Foto. 137) kampiisiin iginde
Ogrencileri, Tirkiyenin en biiyiikk Tip fakiiltelerindne olan hastaneyi ve egitim alan
Ogrencileri bahcede goriiriiz. kamera kampiisiin icinde gezmektedir. Kadraja Hiiseyin
Gezer’in 1971 tarihli tasarimi olan, Atatiirk Ve Genglik Komposizyonu Hacettepe
Universitesi Tip Fakiiltesi ile Hastane arasindaki Meydanda yer alan Aniti girer.
Mermer kaide lizerine oturan Anit bronz amorf bir kiiltlenin i¢inden tasi Delip
¢ikarcasmna sol elini gokyiiziine dikmis, Ulu Onder Atatiirk’ii resmeder. (Foto. 138)
Yapitlarinda hareketli ve izleyende cosku yaratacak, dinamik g¢oskun bir iislup kullanan
Gezer, kaideyi de anita katarak, yalnizca heykeli lizerinde tasiyan bir 6ge olmaktan
cikarmig, bir uyum saglayacak sekilde diizen yaratmistir. Yani, heykele kaideyi dahil

etmeyi bilmis bu da sanatginin 6zgiinliigiinii ortaya koymustur.3?*

32 Tiirkyilmaz M., a.g.e.,s.121

322 flkay Y., a.g.m., s.8

323 “Hacettepe Universitesi 8 Temmuz 1967 tarihinde ve 892 sayili Kanun ile kurulmus ve Tip Fakiiltesi
cekirdek rolii oynamustir. Ancak, Hacettepe Universitesini olusturan bazi kurumlarin ve Tip
Fakiiltesinin kurulus tarihleri daha eskiye gitmektedir. 2 Subat 1954 tarihinde Ankara Universitesi Tip
Fakiiltesine bagli olarak kurulan "Cocuk Saghgi Kiirsiisii", Hacettepe Tip Fakiiltesinin baslangici
sayilabilir. Cebeci semtinde kiralanan bir binanin iki odasinda agilan bu kiirsii ilk c¢alismalarini
¢evresinde bulunan hastalarin evlerinde uygulamali olarak ylirtitmiistiir.”
(http://www.tip.hacettepe.edu.tr/hakkimizda/tarihce.php ) (Erisim 21/02/2018)

324 Osma K., a.g.m., 5.39.
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Foto. 137: Hacettepe Univ. Merkez Kampiisii, T1p Fakiiltesi

3

Foto. 138: Hiiseyin Gezer, Atatiirk Ve Genglik Kompozisyonu

Metin Selma’nin onu unuttugunu diigiiniip hiisrana ugrar, ertesi giin yeniden Selma’nin
okuluna gider, Tip Fakiiltesinin 6niinde beklemektedir. ( Foto. 139) Selma’y1 takip eder
ve Kizilay’da Giiven Park’in 6niindeki yaya gegicinde, yesil 15181in yanmasini beklerken
karsisina ¢ikar. Arkada Giiven Park’r goriiriiz. Park heniiz Meydanla baglantisi
kesilmemis, Onilinde otobiis duraklari yoktur. Parkin etrafinda Kizilay Meydnanina
bakan oturma diizeneklerini gormekteyiz. (Foto. 140 ) Park heniiz Meydandan
soyutlanmamis ve cevresinde ezici biiyliklikte yapilar yer almamamis, kentin ve
Meydani tamamlayan bir 6ge olarak yer almaktadir.

Ayoglu’na gore, Giliven Park, mimar Jansen’nin planinda, hiikiimet Kkartiyesinin
(Vekaletler Mahallesi), ile Sihhiye- Ulus ucunda, tiggen seklindeki arazide planlamis

olup, tasarimi cumhurbaskanlig1 kokii ve tiglincii meclis gibi Bakanliklar bolgesinde pek
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¢ok yapinin mimari olan Avusturyali Clemens Holzmeister’a verilmistir. Holzmeister’in
planlayip, tasarladigi yapi, Jansen’in planimnnin esaslarina gore, gore iiggen formlu
hiikiimet kartiyesinin sonundadir. Ayoglu, Giiven Aniti’ndan baslayan aksin parktan
cikisindan simetrik bigimde yerlestirilen Bakanlik binalar1 ve sonunda, Meclis binasiyla
nihayetlenen kesintisiz bir yaya arteri olarak tasarlandigini ifade eder.>?®
“Jansen plaminda park, yaklasik 25000m2 ’lik bir alan kaplamaktadir.
Giiven Park, anmitin insasi- min ardindan, toplumsal bir mekan olarak yeni
Ankara’min gorkemli bir odak noktasi niteligi kazanmustir. Anit okul
gezilerinin baslica duraklarindan birisi olmus, yaz gecelerinde geng- ler
ellerinde gitar ve akordeonlarla Giiven Park’ta bulusmaya baslamuistir.
Kizilay’in 1952 yi- linda is merkezi ilan edilmesi ile degisen ¢ehresine
paralel olarak, 1957 Yiicel-Uybadin imar plani kararlar: sonucu olarak

Giiven Park’in ¢evresindeki yapr yogunlugu ve kat yiikseklikler daha da
artmaya baglamistir. 32

Yerli vd. gore, Giiven Park aslinda kente kimlik giydirilen bir kimliktir. Zira yeni
gelisen bir kentin ve cumhuriyetin, yeni yapilari olarak tanimlanirken, biinyesinde
baridirdig1 felsefe, ideoloji ve bunu somutlastiran anitlarla Giiven Park, Ankara kent
kimligi ve kent belleginin olusumunda biiyiikk katkist vardir. Ayni sekilde, Giiven
Park’in, yeni kurulan Tirkiye Cumhuriyeti’nin modern, Batili ve laik baskentini
yaratma hedefi ¢ercevesinde belirlenen kamusal mekan stratejisinin bir pargasi olarak
simgelestirildigini ve boylelikle Ankara denildiginde ‘Ulusal kimlik’ kavrami da Giiven
Park ile birlikte akla gelmektedir demektedir.3?’

Kamera Kizilay Meydanmin igindedir. Selma saskinlik ve o6fke igindedir, kamera
Selma’ya odakladiginda arkada Ziya Gokalp Caddesini goriiriiz. Jansen planinda Dogu-
Bat1 (Cebeci Maltepe) ekseninde uzanan Ziya Gokalp Caddesini Atatlirk Bulvarinin ana
akslarindan biridir. (Foto. 139) Metin, "Bir is i¢in Ankara’ya geldigini" soyler, Selma

tek kelime etmez, Metin konusurken kamera bu ikiliye odaklanir, arkada Anton

35 Ayoglu B. O., a.g.e., 5.86

3% Ertuna C., Kizilay’in Modernlesme Sahnesinden Tasralasmanm Sahnesine Doniisiim Siirecinde
Giivenpark ve Giivenlik Aniti. Planlama, TMMOB Sehir Plancilari Odast Yayini, 2005, s.7.

%27 Yerli O. Kaya S., Tarihe Not Diisiilmiis Bir Kent Parki: Giivenpark, 4. Tiirkiye Lisasniistii
Calismalar1 Kongresi-Bildiriler Kitab, 2016, istanbul, s.277.
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Honak’in yaptign  Giivenlik Anitr’nin®?®

On ylizlinde yer alan, anitin ana
konstriiksiyonunu olusturan iki ¢iplak erkek figiirii goriiriiz. Onceleri {iniformali
tasarlanan bu figiirler giysilerinden siyrilmis ve tliim tiirk toplumunu sembolize
etmektedirler. Anton Hanak’in 1935 yilinda yaptigir anmitta c¢iplaklik, Hanak icin
modernizmden siyrilmayr 6ziimiize donmeyi ifade eder. Rolyefin altinda yer alan
Atatiirk’iin “Tiirk Ogiin Calis Giiven” sdziinii basrol oyuncularimiz, Metin ve Selma’nin
arasindan gormekteyiz. (Foto. 141) Anit, ¢evresindeki yapilara gore biiyiik 6lgegini
koruyan ve anitsalligini heniiz kaybetmemis bir haldedir. Giiven parkin 6niinde yer alan
otobiis duraklariyla etrafi heniiz kapatilmamis, bulvarla biitiinlesmis ve bulvarin bir

parcast halindedir. Selma Metin’e hi¢ bir yanit vermez, yanit bulamayan Metin ordan

uzaklagir.

Foto. 139: Giiven Park'in Bir Bolimi

328 Bkz. Kat. No: 14
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Foto. 141: Giivenlik Anit1

Ekranda suya hasret bozkir Ankara’yr suya kavusturmak igin yapilmis, kentin
simgelerinden Genglik Parki vardir. Fiskiyeleriyle biiyiik goleti, kademeli havuzlarin
oldugu yerden gérmekteyiz. Iki direk arasinda asili sdyle bir yazi vardir: "Atatiirkciiliik,

Atatiirk yolunda ondan daha ileri gitmektir."(Foto. 142)
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Foto. 142: Genglik Parki

Demir’in aktardigina gore, gencglik Parki, eski kent merkezi Ulus’un giiney-bati
yoniinde, gara yakin, yar1 bataklik bir arazi tizerine yapilacak ve 260 bin m? genisliginde
tasarlanmis, Jansen’in, gelecekte Ankara’nmin bu kadar biiyik go¢ alacagimm
tasarlamadigini ve onun planinda kentin 300 bin niifuslu oldugunu buna ragmen, Parkin
genigliginin, dikkate alinan Olgek acgisindan oldukga genis bir alana yayildig:
diisiiniilebilir. Buna gore, Jansen, Genglik Parki’na iki anlam yiiklemis olabilir. Birinci
anlam, Genglik Parki’nin, baskent Ankara’nin hasretini g¢ektigi yesililigin ve suyun
birlestigi bir rekreasyon alan1 olmasiydi. Ikinci anlanmi da istasyondan kente gelenlerin,
ilk giriste dikkatlari ¢cekecek bir simge yaratmakti. Jansen Planinda, “Genglik Parki
ileride Istasyondan gelenlere sehrin hos geldin selamini verecektir” diyerek bu
simgesellige vurgu yaptigindan bahseder.3?°

Jansen, Planinda Genglik Parki'nin diger yapilis amacimi sdyle aciklar. “Oncelikle,
sehrin fevkalade manzarasini park ve agagliklarla daha ziyade gilizellestirmek, ayrica
ileride Istasyondan gelenlere ilk biiyiik tesiri yaparak sehrin “Hos Geldin” selamini

vermektir. Ankara Kalesi, etrafindaki banka ve otel yapilar1 ¢evirdikleri, muhtesem

329 Demir E., a.g.m., 5.72.
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¢ergeve onun Oniinde de kademeli kademeli yiikselen biiyiik bir havuz dikkat ¢eker,
altinda da kademeli bir selale bu tarasalar1 kesip, farkli renkte ¢i¢ek yataklariyla
parki taglandiracaktir.3*°
"Genglik Parki’'nin tasariminda su ogelere yer verilmisti: "' Fiskiyeleriyle
biiyiik bir havuz, bu havuzun giineyinde sahile kiigiik bir kopriiyle
baglanacak kiiciik bir ada ve Gazinosu, gezinti yollari, agaglar, ¢imler, kir
kahvesi, tiyatrolar, ¢ocuk bahgeleri ve lunapark”.16 Parkin insaatina
Jansen’in planmi revize edildikten sonra 1936 yilinda baslanmis ve insaat
1940’larda da siirmiistiir. Parkin agilisi resmi olarak 1943 yilimin 19
Mayis ina, Genglik Bayrami 'min yapildig: giine denk getirilmigt"i®*
Metin, Genglik Parkinda yiiriimektedir, biiyilk golete su saglayan selaleli boliimiin
oniinden geger. Dort kademeli havuz selale goriintiisii verecek sekilde siralanmuistir.
solunda bir kadin figiir ve saginda da bir erkek figiirii vardir. Bu barok uslubunda bronz
dokme heykeller, birbirine asik olan iki Sicilyali su perisi Galatea ve Acis’tir. Metin
kademeli renkli havuzun solunda oturan Acis’in Oniinden gecer. (Foto. 143) sonra
kasnatli havuzu goriiriiz. (Foto. 144) Bittigi yerde saginda oturan da Galatea’dir.(Foto.
145) Ankara’y1 bir bakima pergelle ¢izecek oldugumuzda, pergelin ignesinin battigi
merkezdeki su olan yer,Genglik Parki yapay golet veya dev havuzu goriiriiz. Bu
havuzun suyunun dolduruldugu, akitildig1 bir basamakli selalenin iki yaninda iki heykel

mevcuttu.332

330 Jansen, H., Ankara imar Plam, Alaaddin Kiral Basimevi, Istanbul, 1937, s. 32.
31Demir E., a.g.m., s.72.
332 Tiirkyilmaz M., a.g.m., s.123.
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Foto. 143: Genglik Parki, Acis Heykeli.

Foto. 144: Genglik Parki, Kasnatli Havuz
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Foto. 145: Genglik Parki, Galatea Heykeli

Civelekogluna gore, iki deniz tanris1 figiiriinden, Yunan Deniz tanris1 Poseidon’un
Roma mitolojisindeki karsiti olan Neptune ve Neptiin’lin ile iki su perisi figiirii olan
Galatea ve Acis heykelleri, Fransiz heykeltras Mathurin Moreau’nun tarafindan
tasarlanmis olup bugiin Ankara’da Genglik Parki’nda yer almaktadirlar. Mathurin
Moreau’nun, Ankara Genglik Parki’nda yer alan bu iki heykeli, birbirine asik olan iki
Sicilyali su perisi Galatea ve Acis oldugunu Dortlii heykel grubundaki, diinyada baska
anitsal ¢esmelerde yer alan ve Ankara’da olmayan diger iki figlirden sakalli olan erkek
figlir Neptune, digeri de karist Amphitrite olmasi gerektigini sdyler. Hem acis hem
galeate’dan anlasildigi gibi anitsal ¢esmelerin heykelleri, bagimsiz olarak da ¢esmenin
disinda kullanilabilmekte ve bagimisz olarak da bir anlami barindirmkatadir.33

Metin, Selma’da umudunu kesmez, onu takibe devam eder, bindigi otobiisiin pesinden
kosar, ve otoblise yetisip, Selma’ya nereye gittigini sorar, hayvanat bahgesi yanitt alir,
kendisinin de gelmek istedigini soyler, Atatiirk Orman Ciftligi’nin girisindeki

Hayvanat Bahgesini goriiriiz. (Foto. 146)

333 Civelekoglu L., a.g.m.
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Foto. 146: A.O.C. Hayvanat Bahgesi

Alpagut’un aktardigina gore, “Tirkiye Cumbhuriyeti kalkinma modelinin ana fikrini
sergileyen Atatiirk Orman Ciftligi (A.O.C.), 6rnek bir devlet girisimi olarak, 5 Mayis
1925 tarihinde "Gazi Orman Ciftligi” adi ile kurulmus, Ciftlik arazisinde, Karadeniz ve
Marmara havuzlar;, Marmara ve Gazi Koskleri, Istasyonu, Postanesi, Tiirk Hamamu, 10.
Y1l Okulu, bira fabrikasi, parklar, hayvanat bahgesi, restoranlar yer almaktadir. Atatiirk
Orman Ciftligi genis yesil alanlartyla Ankara’nin 6nde gelen gezinti yerlerinden biriydi.
Genisligi 102.000 doniim olan A.O.C. bizzat Atatiirk tarafindan 11 Haziran 1937 yilina
kadar yonetilmis, Cumhuriyetin 10. yilinda ¢iftlik arazisi 150.000 doniime gikmugtir.33

Ankara kentinin batisinda ve dogu-bati dogrultusunda 4200 ha.lik alanda yer alan

A.O.C., kuzey-bati, giiney-dogu yoniinde uzanan ve 13 bin ha. gibi bir ac¢ik alanlar

sisteminin pargasidir.

34 Alpagut L., Atatiirk Orman Ciftligi’nde Ernst Egli’nin izleri: Planlama, Bira Fabrikasi, Konutlar ve
“Geleneksel” Bir Hamam, METU, JFA, 27(2),2010, s. 241.
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“Bu sistem: Universiteler, Milli Savunma Bakanlig1, Seker Fabrikasi ve
A.O.C'nin miilkiidiir. Aymi zamanda, Belediye Olimpik Oyunlar Alan:,
Atatiirk Kiiltiir Merkezi, Abdi I'pekg'i Parki, Kurtulus Parki ve 50. Yil
Parki'mi da igine alarak dogu-bati yoniinde bir aks olusturmaktadir.
A.O0.C. de, yerlesim dokusuna girmis ve kent geligim yonii tizerinde
bulunmasindan dolayt kent gelisimini biiyiik 6l¢iide kanalize eden bir yesil
kama ozelligi gosteren bu aksin onemli bir béliimiinii olusturmaktadr.

Ayrica kentin batiya dogru gelisimini kontrol altinda tutan tek agik
alandr.”*®

Metin Selma’yr ikna edememistir, Selma Istanbul’a donmiistiir, pesinden Metin’nin
gitmesiyle filmin Ankara’da gegen kismi sona ermistir. Film kentin 1970’lerdeki halini

gosteren énemli bir belgedir.

335 Ankara’da Kentlesme ve Yerel Yonetimler Sempozyumu, TMMOB, Makine Miihendisleri Odasi,
http://arsiv.mmao.org.tr/pdf/000006E7.pdf (Erisim:25/01/2018)
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3.9. Koprii (1975)

KATALOGNO :9

FILMIN ADI : Koprii

YAPIM YILI : 1975
YONETMENI - Serif Goren
SENARIST : Fuat Ozliier
TURU : Kurmaca, dram

OZELLIKLER : Renkli, 35mm

SURESI : 79 dk.
ULKE - Tiirkiye
DILI : Tiirkge

OYUNCULAR : Kadir Inanir, Necla Nazir, Fikret Hakan, Hiiseyin Peyda

KENT DOKUSU : Bakanliklar, Kizilay Bulvari, Izmir Caddesi

YAPILAR : Anitkabir, 3. TBMM Binasi, Bayindirhk ve iskan Bakanlhig
Binas1, Genglik Parki, Emek Ishani

FOTO. : 147/ 155

HIKAYE : Film, Tiirk sinemasinin Kadir Inanir, Fikret Hakan, Hiiseyin
Peyda ve Necla Nazir gibi usta oyuncularii biinyesinde barindirir. Filmde énemli bir
imge Firat Nehri’dir. Firat zalim bir nedirdir! Cilinkii kiigiik yasta, Ahmet’in (Kadir
Inanir) annesini alir. Ahmet’in tiim yasam amac1 bu nehre kars1 koymak ve savasmaktir.
Bu nedenle okular okur, miihendis olur. Ik isi kdye bir kdprii yapmaktir, fakat bu
sandig1 kadar kolay degildir. Ona yetimligini unutturan ve okullar okutan, Salc1 Hasan
(Hiiseyin Peyda) ve oglu Osman’a (Fikret Hakan) bir de yavuklusu kizi Zeynep’e
(Necla Nazir) durumu kabul ettirmek gerekmektedir. Catisma bu noktada baglar zira

Salc1 Hasan ve ailesinin tek ge¢imi bu kopriiyle yok olacaktir.
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FILMIN TANIMI : Filmde, Ahmet’in Zeynep’le baskent Ankara iizerine diyologlari,
1970’lerin Ankarasina dair veri vermesi bakimdan miithimdir:

A: Bir is icin Ankaraya gidiyorum.

Z: Cok kalacak misin, Ankara’da?

A: 1 hafta ¢ok ¢ok 10 giin...

Z: Oyle merak ediyorum ki Ankara’yi, kimbilir ne kadar giizeldir?

A: Sorma bir gorsen? Gecesi baska giizel, giindiizii baska giizel... simdi en hareketli
zamamdwr. Caddeler insanla kaynar, pastaneler, ¢ay bahgeleri, Gazinolar, tiklim tiklim
doludur. Insan carsida hangi diikkdna bakacagini sasirir. Gece Ankara renkli isiklar
icinde yiizer. Yesillikler icinde baraj, civil civil Genglik Park, insan yasadigini anlar.
Seversin Ankara'ys, icinde yasadikca daha ¢ok seversin. Gormek lazim, sen de gelir
misin benimle Ankara 'ya?

Z: Huh.

R: Benim de bir isin vardi, bizim Riistem’i gorecektim, hadi ne duruyorusn
hazirlansana... Zeynep, babasimin bunu demesiyle sevingten ne yapacagini bilemez,
cayirlarda kosar ve haykirir: fatma, kezban, iimmiihan, giilsiim, duyun kizlar duyun,
Ankara’ya gidiyorum Ankaraya..

Zeynep’in Ankara’ya gelisini hayirarak kosarak kutlamasindan sonra Ankaraya’ya geliriz.
[k mekan, Ulu Oder Atatiirk igin yapilan, edebi istirahatgah yeri olan Amtkabir’dir. Kentin
en dnemli simgelerinden ve kenti tanimlayan yapilarin basinda gelir. Disaridan gelenlerin ilk
ugrak yeridir ayn1 zamanda. Ankara'nin en 6nemli eserlerinden olan Anitkabir'de, dizi
kolonlarin ¢evreledigi bir toren alani ve buraya yaklasan téren yolu bulunmaktadir. Kent
kimligini hem siliiet, hem de imgesel olarak etkileyen 6nemli bir yapidir. Ekranda Anit
blogununa c¢ikilan merdivenleri ve simetrik olarak yerlestirilen kuleleri goriiriiz. (Foto.

147)
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Anittepe'de bulunan anit, 2 Mart 1942'de Atatiirk'iin anitsal son dinlenme yeri i¢in
acilan bir yarismada 49 proje arasindan secilen Emin Onat ve Orhan Arda'nin projesidir.
15.000 m?llik alam kaplayan insaat 9 yil siirmiistiir.**®Anitkabir’e asil yonelme,
Tandogan tarafindaki giristen sonra yer alan kuzeybati-giineydogu yoniinde Toren
Alan’na kadar uzanan yol ile ger¢eklesmektedir. Yirmi alt1 basamakli merdivenle
cikilan yolun baslangicinda kareye yakin dikdortgen planli Hiirriyet ve Istiklal Kuleleri
yer almaktadir. Hiirriyet Kulesi’nin oniinde Hiiseyin Ozkan tarafindan yapilan erkekler
grubu, Istiklal Kulesi’nin oniinde ise kadimlar grubu heykelleri goriilmektedir. Her iki
tarafi giiller ve ardiglarla siislii yol traverten doselidir. Yolun her iki tarafinda olmak
lizere ikiserli gruplar halinde yine Hiiseyin Ozkan’m yaptigi 24 adet aslan heykeli
bulunmaktadir. Bu heykellerin 24 Oguz Boyunu temsil ettigi de ifade edilmektedir.
Aslanli yol, Mehmetcik ve Miidafa-i Hukuk Kuleleri ile Toren Alanina agilmaktadir.
Uzunlamasina dikdortgen, 15.000 kisi kapasiteli Toren Alani’na, dort tarafindan ticer
basamak merdivenle inilmektedir.3¥’

Aslanl yol, toren Meydani, mozole ve on kuleden olusan, 750 bin metrekarelik bir alan
tizerinde, 907 metre yiiksekte yer alan Anitkabir, Ata'nin kabri olan 40 tonluk yekpare
mermerden yapilan sembolik lahtin yaklasik 7 metre altindaki, mezar odasinda yer
almaktadir. Tiirk milletinin kalbine gdmdiigii Atatiirk, Selguklu-Osmanli kiimbet
mimarisine gore yapilmis sekizgen seklindeki mezar odasinda "vatan topraginda“
yatmaktadir.3%

Her bir kosesine, kareye yakin dikdortgen formlu, {izeri icte aynali tonoz, dista -
tepelerinde alem olan- piramit cati ile ortiilii kuleler yerlestirilen alani, ti¢ yonden
revaklar ¢evrelemektedir. Baris, 23 Nisan, Milli Misak, inkilap, Cumhuriyet Kulelerinin

disinda, revaklara, ayrica Komutanlik, Kiitliiphane, Miize Miidiirligii gibi islevleri olan

336 Siikrii Erdogdu, a.g.e., 5.285

37 Kuru A. C., Anitkabirdeki Renkli Tas Siislemeler, Ikonografik Bir Yaklasim, Sanat Tarihi Dergisi,
Nisan 2017, s.71.

338 Kortan E., Anitkabir Projesi Uzerine Diisiinceler ve Bir Oneri, Mimarhk/335, 2007, s.35.
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mekanlar da agilmaktadir. Bu mekanlarin duvarlar1 dikdortgen pencereleri ve
kapilarmin st kisimlarinda sathi basik kemerlerle hareketlendirilmistir. Ayrica
revaklarin ve Mozole’nin tonoz ortiilii galerilere sahip zemin kat1 dikdortgen seklinde
kiigiik pencereler ile disariya agilmaktadir. Anitkabir yap1 toplulugu igerisinde, simetrik
olarak yerlestirilmis on adet kulenin ve revaklarin tavanlarinda, fresk tekniginde, Tiirk

kilimlerinden alinmis geometrik motifler goriilmektedir.33°

Foto. 147: Anitkabir.

Anit blogundan sonra ekranda, Anitkabir’in mozele boliimiinii goriiriiz. en solda
Zeynep, ortada Ahmet ve Babasi Atatiirk Mozelesinin Oniinde atalarina saygilarini
sunmaktadirlar. (Foto. 148) Toéren Alani’ndan, Kenan Yontug’un eseri Hitabet
Kiirsiisii’niin de bulundugu 42 basamakli merdivenle Mozole’ye varilir. Anitkabir’in en
onemli boliimiinii teskil eden Zemin+bir kath ve dikdortgen planli Mozole, Atatiirk’iin
kabrini ve sembolik lahdinin bulundugu Seref Salonu’nu ihtiva etmektedir. Zemin katin
dis duvarlarinin kesik piramit bigiminde, masif bir kitle halinde olmasi yapinin alt
kesiminde bir kale goriiniisii kazanmasma sebep olmus, yapida yiikseklik etkisini

art1rm1$t1r.34°

339Giilekli C., Anitkabir Rehberi, 1973, Ankara, s. 41.

$0Aslanoglu  1.,1928-1946 Doéneminde Ankara’da Yapilan Resmi Yapilarin Mimarisinin
Degerlendirilmesi, Aysil Tiikel Yavuz (Derleyen), Tarih Icinde Ankara, ODTU - Ankaralilar
Vakfi,Ankara, 2000, s.276.
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Foto. 148: Anitkabir, Mozole.

42 basamakli merdivenlerin ortasinda “hitabet kiirsiisii” yer alan Anitkabir'in en 6nemli
bolimii olan mozole, Mermer kiirsiiniin téren meydan: cephesinde dairesel geometrik
motiflerle siisliidiir. Kenan Yontug'un tasarimi olan kiirsiiden baska, Mermer mozole
72x52x17 m. boyutlarinda uzunca dikdortgen bir plan iizerine kurulmus olup, 6n ve
arka sekiz, yan cepheler ise 14.40 m. yiiksekliginde ondort kolonlarla sinirlandirilmistir.
Solda Atatiirk'iin Tiirk gengligine hitabi, sagda ise Cumhuriyet'in kurulusunun 10.
yildéniimiinde sdyledigi nutku yer almaktadir.34

Ekranda, Ahmet’in isleri i¢in geldikleri Ankara’da ikinci durak Celements Holzmeister
tasarimi olan, 3. TBMM Binasi vardir. Genis bir agikliktan merdivenlerin bittigi yerde
Ugiincii Meclis Binasim1 Zeynep’in saskinlik ve hayranlik uyandiran bakislar:
cevresinde goriiriiz. (Foto. 149)

TBMM kararina gore, 11 Ocak 1937 tarihinde Ankara’da yeni bir meclis binasi
yapimina karar verilmis ve bu nednele bir proje yarigsmasi agilmistir. yarigmaya On dort

projenin katilir, 28 Ocak 1938 giinii sonuglanan yarismada, jiiri birincilige deger verdigi

lic tasarim vardir. Holzmesiter’e ait olan projenin uygulanmasini Atatiirk istemistir. Bu

81 Anitkabir, Kiiltir ve Trizm Bakanhig, http://www.kulturturizm.gov.tr/TR,96392/anitkabir.html
(Erisim: 26/01/2018)
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projelerin hepsinde anitsal diizenlemelerinde neo-Klasik iislubu tercih edilmis, simetri,
yiiksek revakli giris ve tas kullanimiyla smirlandirilmislardir.34?

Holzmeister’in tasarladigi Neoklasik {isliipla yapilan, Ugiincii Tiirkiye Biiyiik Millet
Meclisi Binasi, 14.706 metrekarelik bir alanda olup, anitsal 6lgekli yapilar gurubunun
simetrik diizenlemesinden olusur. Arazinin ortasinda en yiiksek kisimda biiyiik toplanti
salonlarinm1 igeren merdivenli ve siitunlu girisiyle ana kiitleve birbirine paralel iki sira
halinde yanlara uzanan Kkanatlardan, bunlar1 birlestiren kopriilerden olusmkatadir.
Gorkemli giris kismi hemen 6nde mermer merdivenli ve yiiksek siitunlariyla ana
kiitlenin Onur Holii’ne bes bronz kapidan varilir. Bu kisimdan i¢ bahgelerin bulundugu
biiyiik mermer hole ve iki yanindaki siitunlu galerilere ulagilmakta, Buradan da ortada
bes yiiz yirmi sekiz kisilik, ayrica dinleyicilere ait balkonlariyla Millet Meclisi toplanti
salonuna gecis saglanir. Cumhurbaskanligi kabul ve téren salonu sag ondeki ¢ katl
kiitlenin ic¢inde yer alirken, Devlet Mahallesi’ne bakan cephede iki kat boyunca
yiikselen siitunlar vardir. Yapmin dis kaplama malzemesi olarak bej renkli traverten,

iceride otuz tiir yerli mermer, ¢ini, bronz, ¢esitli ahsap tiirleri tercih eidlmistir.3*

f 1 1

Foto. 149: Ugiincii Tiirkiye Biiyiik Millet Meclisi Binasi.

Meclisten sonra miihendis olan Ahmet islerini halletmek icin Baymdirhk ve Iskan

Bakanh@i’na gidecektir. Ekranda bakanligin tabelasini goriiriiz. yine bir Celementz

342 Aslanoglu 1., A.g.e., 2001, 5.168

343 Tiirkiye Biiyiik Millet Meclisi Binas1 , Avusturyali, Alman ve Isvigreli Mimarlarin Ankaradaki Izleri,
Goethe-Institut  Ankara, 2010, http://www.goethe.de/ins/tr/ank/prj/urs/geb/geb/par/trindex.htm
(Erisim:28/01/2018)
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Holzmesiter tasarimi olan yap1 1933-1934 yilinda insaa edilmistir. Kamera, Ahmet’i
Kiibist yalin tasarimli 6n cephesindeki ana giristeki merdivenlerden ¢ikarken kaydeder.

(Foto. 150)

Foto. 150: Bayindirlik ve Iskan Bakanlig1 Binasi.

Bayimndirlik ve iskan Bakanhig: Binasi, caddeyi dik kesen iki blokla bunlari birlestiren
zemin ve iki katiyla bir yatay blok ve ana girisin bulundugu orta kiitleden olusmaktadir.
zemin arti dort kattan olusan yapi, onde yer alan orta bloktaki bir merdivenli ana
giristen ayrica, yapiya yiiksek bloklardan da girigsler mevcuttur. Orta giris bizi mermer
kapli antreye, oradan da mermer bir merdivenle bakanlik makamina ve téren salonuna
ulastirir. Kiitleler boyunca uzanan koridorlar etrafinda yiiz yetmis bes oda dizilmis olup,
orta giris kiitlesinde yer alan i¢ ice gegmis kiibik formlar ve 6n cephede yaratilan girinti
ve c¢ikmalarla yapida hareket buradan saglanmistir. Tekdiize pencere sistemi,
kullanismis pencereler ¢ikintili tas cerceveler igindedir.

Devlet Mahallesi'nin diger yapilar1 gibi, zemin olusturan kil tabakasina betonarme
someller lizerinde oturan yapi, bodrum tas, diger katlar tugla malzemedendir. Cat1 ve
Kat dosemeleri betonarme malzeme kullanismistir. Cat1 kursunla kaplidir, orta aksta yer
alan ana girisin bulundugu ¢ikmanin ilk kati yatay derzleriyle tas kaplama, diger

yiizeyler stvayla kaplanmigtir. 3

344 Goethe-Institut Ankara, a.g.m., 2010
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Holzmeister’in tasarladigi Bakanliklarda ilk olarak oncelikle Milli Savunma Bakanligi
(1927-30), ardindan da Genelkurmay Bagkanligi (1928-30) Binasi insaa edilir.
Ankara’yr planlayan mimar Jansen'in 1928'de yerini belirledigi Devlet Mahallesi'nde,
Icisleri (1932-1934), Baymndirlik (1933-1934), Ekonomi ve Ticaret (1934-1935)
bakanliklartyla Yargitay binasin1 (1934) Holzmeister, uzun bir aks Tizerine
kurgulamistir. 1938'de de bu aksin giiney uzantisinda 15.000 metrekarelik bir alanda
TBMM binalarinin tasarimiyla nihayetlenir.

Bayindirlik bakanligindaki isini bitiren Ahmet Zeynep ve babasiyla Kizilay’da bulusur.
Karsidan karsiya gecerken, Emek ishani’ni®*® yatay ve diisey modiillerden olusan

yapiy1 simdiki izmir Caddesinden goriiriiz. (Foto. 151)

ravimt

Foto. 151: Bayindirlik ve iskan Bakanligi Binas.

Caddenin iki yan1 apartman bloklariyla cevrilidir, en yiiksek bina ise Emek Ishanidur.
Ishan1’nin Kizilay meydnaina bakan yatay blogunu, iistiinde yiikselen uzun blogu ve bu

blok iistiindeki Ziraat Bankas1 Amblemini goriiriiz. (Foto. 152)

http://www.goethe.de/ins/tr/ank/prj/urs/geb/geb/bau/trindex.htm (Erigim: 28/01/2018)
35 Bkz. Kat. No: 5
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Foto. 152: Emek Ishani.

Bir dénem Ankara Kizilay’daki Emek Isham1 (Gékdelen) duvarinda yer alan
Mimar Selguk Milar’in tasarimi olan 3 basaktan olusmus Ziraat Bankasi sembolii,
giiniimiizde artik yerinde degildir.

Kizilay Meydaninda gezerken zeynep, topuklu ayakkabilar, ve kiyafetlerin oldugu
vitrinlere, hayranlik ve saskinlikla bakmaktadir. topuklu ayakkabilar, kisa elbiseler,
¢evredeki insanlarin rahat tavirlar1 onu saskina ¢evirmistir. Sokakta dans eden, birbirine
sarilip yiiriiyen, Opiisen ¢iftler tagrali zeynep’in algisinda hem bir yenilik hem de bir

tedirginlik yaratir.Kizilaydan sonra Genglik Parkina®* gelirler. (Foto. 153
g M Y

v

Foto. 153: Genglik Parka.

346 Bkz. Kat. No: 8.
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Ankara’nin suya olan hasretini gidermek i¢in yapilan en biiyiik rekrerasyon alanlarindna
biri olan park en sasali giinlerini yasamaktadir. Kamera, Ahmet ve Zeynep ‘i uzun
gbletinin basinda kaydeder. Kadrajda, goliin tam ortasindan iki yakayr birbirine

baglayan demir kopriiden insanlarla, altindan kayikla gezen Ankaralilar vardir.

Foto. 154: Genglik Parki

(Foto. 154) kayikla gezen ciftlerden biri de zeynep ve ahmet’tir. (Foto. ) park, kentin
giindelik hayatinda 6nemli bir tutmaktaydi.

Tirkyllmaz’in o dénemin taniklarindan aktardigina goére; Genglik Parki Ankaralilarin
hatiratlarinda 6nemli bir yer tutmaktaydi:

“Artik kaybolmus ve yeni zamanlarin sosyo kiiltiirel aliskanliklart iginde
bir daha asla aymi saflikta yakalanamayacagini diigiindiigiim o giinler,
kendine oOzgii bazi ritiieller icermekteydi. Ornegin Genglik Parki’na
gidilecegi kararlastirildiginda, hazirliklara bir giin 6nceden baslanirdi.
Zeytinyagl sarmalar, borekler yapilir. Ertesi giin Giinesin tam c¢ekilmek
tizere oldugu saatte, parkta- ki bir ¢ay bahgesinin havuz kenarindaki
masalarindan birine ailece yerlesilirdi. Garsonun getirdigi kocaman
semaverdeki ¢cay agwr agir demlenirken, evden getirilen yiyecekler
filelerden ¢ikarilip masamn iizerine yerlestirilmeye baslanird:.”**

Tiirkyitlmaz’in donemin taniklarindan aktardigina gore, genglik parki park havuzlarini
ikiye ayirir. Birincisi, dolasim alanimni kapsayan biiylik havuzbasi.buralarda halk

konserlerine gelnip gezintiye gidildigini aktarir. Digeri de, opera kapisindan, ilk ana

$7Tiirkyilmaz M., a.g.m., 5.123.
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giriste kadin heykellerinin bulundugu yerden, ¢ok giizel selale seklinde bir havuzla ve
dar bir havuz yoluyla baslayan havuzdu:

“Jansen bunu su sekilde diisiinmiistii tasarlarken insan yasamina
benzetmis o havuzu yani selale gibi akan giden bir yasam sonra biiyiik
insanlik tarihine biiyiik bir gélde birlesiyor ve sonsuza ulasiyor. O havuz
hakikaten farkinda olmadan biitiin insanlart kucaklar. Oradaki koprii de
¢ok enterasandir. Biz hep merdiven c¢ikmaya alismis bir sehirden
geliyoruz. O koprii de diizdiir ve insanlarin rahatga birbirine el uzatmasini
simgelEmektedir. Bu sosyal ulasim alanlarini kapsayan havuzlardur.
Bunlarin etrafinda ozellikle dar gelirli insanlar, orta gelirli insanlar
semaver icmislerdir. Daha varliklilar ise orada Fenerbahce restorani
vardi, oraya giderlerdi 3%

Kamera Genglik Parkini resmetmeye devam eder, ekranda Parkin Opera Meydanmna
bakan ana girisi vardir. Biiylik golete su saglamak amaciyla selale goriintiisii veren,
kasnatli ve kademeli havuzu ve merdivenli girisi, biiyiik godletin oldugu yerden

goriiriiz.(Foto. 155)

rav)is

Foto. 155: Genglik Parki.

Zeynep Parkin rengarenk ve su igindeki 1sildayan goriintiisiine hayran olmus ¢iceklerin
arasia oturmus, etrafi seyretmektedir. Kadraja kademeli havuzun sol yaninda ki bronz
dokme heykel Acis etrafindaki insnalarla girer. Birbirine kavusamayan iki sicilyali

asiktan biri kadin figiir sagda erkek figiir, solda olacak sekilde yerlestirilmistir. Filmde,

8 Tiirkyrlmaz M. , a.g.m., 5.123.
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kamera olay oOrgiisiiniin iginde kentte dolasirken,kentin mimarisine dair veriler sunarken

giindelik yasaminin izlerini de aktaran bir niteliktedir.
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3.10. Siirii (1978)

KATALOGNO :10

FILMIN ADI : Siirii

YAPIM YILI : 1978

YONETMENI  : Zeki Okten

SENARIST : Yilmaz Giiney

TURU : Kurmaca, dram

OZELLIKLER  :35mm. Renkli,

SURESI : 118 dk.

ULKE - Tiirkiye

DILI - Tiirkge

OYUNCULAR : Tarik Akan, Melike Demirag, Tuncay Kurtiz, Levent Inanr.
KENT DOKUSU : Ulus Meydani, Sithhiye Meydanm, Kizilay Meydani, Tandogan

Meydani, Ziya Gokalp Caddesi, Bakanliklar, Kavaklidere, Kennedy Caddesi,
Gaziosmanpasa Mahallesi, Anafartalar Caddesi, Riizgarli Sokak.

YAPILAR : Zafer Aniti, Ulus Ishani, Bankacilik Devlet Denetleme Kurumu
Binasi(Eski Is bankas1 Genel Miidiirliigii), Ikinci T iirkiye Biiyiik Millet Meclis Binast,
Anitkabir, Avusturya El¢iligi, Hitit Giines Kursu, Yap1 Ve Kredi Bankasi1 Ankara Binasi,
Is Bankas1 Genel Miidiirliik Binas1, Emek Ishan.

FOTO. : 156/ 174
HIKAYE : Tiirk sinemasinin toplumcu gergekei ilk drneklerinden olan film,
bir agiretin koyun ‘siirii’leriyde, dertlerine ¢are bulmak iizere Ankara’ya gelmelerini,

yolculuklarini anlatir. Birbirine diigman iki asiret baristirmak ic¢in Sivan (Tarik Akan)

Berivan’la (Melike Demirag) evlendirilir. Hamo Aga (Tuncay Kurtiz) Berivan’1 ugursuz

236



ilan eder, ¢iinkii ¢ocuk doguramamaktadir, bu durumun ¢aresi Baskent Ankara’dadir,
boylelikle koyun siiriileriyle cumhuriyetin merkezine yapilan yolculuk baglar.

FILMIN TANIMI : Unlii yonetmen, Yilmaz Giiney’in senaryosunu yazdigi, Zeki
Okten’in yonettigi 1978 yapmmu Siirii filminin son 30 dakikas1 Ankara kentinde gegmektedir.
dogudan gelen; iginde Veysikanlar Asireti’nden; Hamo Aga, ogullart Sivan, Siilo gelini
Berivan ve koyun siiriilerini de tasiyan tren kentin i¢ine girmistir. Kamera trenin
penceresinden kenti geker, solda; bir tiimsegi andiran tepe tizerinde, kremit ¢atili birbiri igine
giren dagmik yapilar, kenti tarifleyen ilk sey budur. Tren Istasyona yaklastikca etraftaki
gecekondu yapilagsmasini daha yakindan goriiriz. Tek kathi kiremit catili gecekondular

baskent Ankara’nin ilk siliietidir. (Foto. 156)

Foto. 156: Trenden Ankara.

Anayurdun her bir yanin1 demir aglarla saran cumhuriyet ideolojisinin mekansallgtigi trenin
icinde, daha asiret kimligini heniiz atamams Sivan ve Berivan trenden Ankara’ya
bakmaktadir, Sivan hasta karisma soyle der: "Iste geldik Berivanim buras1 Ankara, burda her
derin ¢aresi bulunur. Toparla kendini bana giiven, iyi olacaksin."

Kentin cadde ve sokaklarinda ¢ekilen Siirii filmi daha 6nceki filmlerden farkli olarak kenti
tarifleyen yap1 ve amitlart veyahut o donemin popiiler kiiltlir oriintiilerini( duvar afisleri,

panolar, bilbordlar) saniyelik gecislerle hikayenin i¢ine yedirmistir. Saniyelik gegislerden
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calisma kapsamimiza giren ilk kare Ulus meydnnindaki Zafer Amitr’dir.>*® Anitin en iist ve
tepe noktasini, Mustafa Kemal Atatiirk’{in Sakarya adli atinin iistiinde oturan yiiksek kismu,
Anafartalar caddesinden simdiki Stimerbank’in oldugu yerden goriirliz. etrafindaki

350

yapilasamda dikkat cekicidir. Anitin solunda Ulus ishanr’n3 alcak blogundan pencere

kadraja yansir. (Foto. 157)

Foto. 157: Zafer Anit1.

Ikinci karede Joseph Kennedy caddesindeyiz. Kamera Kennedy Caddesinden Atatiirk
Bulvarina bakmaktadir. Caddenin Atatiick Bulvariyla kesistigi noktada yer alan uzun
gokdelen yapildigi donemin en yiiksek yapilarindan olan 24 kath, eski Is Bankas1 Genel
Miidiirliik Binas1’dir. (Foto. 158)

Ayhan Boke ve Yilmaz Sargin tarafindan tasarlanan Tiirkiye Is Bankasi Genel
Miidiirliik Binasi, yapildigr 1974 yilinda disavurumcu tasarimi, ¢iplak betonun en iyi
kullanildig1 bir Ankara yapist olmus ve yiiksek teknoloji kullanimiyla déneminin oncii
yapilarindandir. Kennedy Caddesi’nin Atatiirk Bulvari’yla kesistigi kosede yer alan
yapi, 23 kath olup, ii¢ bodrum kat iizerine ylikselirken, en istte iki de tesisat kati
mevcuttur. Betonarme (karkas) tiip tasiyici sisteme sahiptir. I¢ diizenlemesi ile cagdas
calisma anlayisina uygun, dis goriiniimii ile bagkent Ankara sekillendiren modern Tiirk

Mimarisinin zarif bir 6rnegi olan yapi, Is Bankasi Genel Miidiirliigii'niin Istanbul'a

349 Bkz. Kat. No: 2
350 Bkz. Kat. No: 4
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tasinmasi nedeniyle Bankacilik Diizenleme ve Denetleme Kurumu olarak islevini

kazanmustir.3%

Halen Ankara’nin en giizel gokdeleni olan 23 katli betonerma yap1, 26 kat ve 91.00 metre
yiikseklik ile uzun siire Ankaranin en yiiksek yapist durumundaydi. Yapida hareket
dikey kesen bloklara yatay inen bloklar vasitasiyla saglanmistir:

“Dar kesitli  kulenin (B Blok) belki de asiri vurgulanma tehlikesi
icindeki dikeylige ve donukluga o ¢ok giizel ayari veren iki eleman var.
Bunlardan biri yapyt cevreleyen Atatiirk Bulvari’na Bakan (A ve
Kennedy Caddesi boyunca uzanan C Blok cephelerine hakim yataylik.
Digeri de, boylesi yiiksek ve iddiali bir prestij yapisinda olabildigince
kapatirken bati giinesini alabilecek sekilde dikkatle tasarlanmis bu
acikliklar da akilli usturuplu tasarima baska bir 6rnek. Is Bankasinin o
ustalikli, tek bir el hareketi ile tasarlanmip masadan kalkilmisa benzeyen
biitiinliiklii cephelerini, zeminden giizel bir kavisle incelerek yiikselen
kiitlesini, kuleye denge kazandiran o az katli (3 kat) yan kiitleleri
goriince is degisiyor.” 32

Foto. 158: BDDK Binasi, (eski Tiirkiye Is Bankas1 Genel Miidiirliigii)

Kavaklidere’den tekrar Ulus’a geceriz, karsimizda ikinci Tiirkiye Biiyiik Millet Meclis
Binasi vardir. Ankara’nin sembol yapilarindan olan Vedat Tek tasarimi olan yapidan bir

ayrint1 gormekteyiz. Dis cephede Ortadaki daha vurgulanan ana girisin saginda kalan sivri

$1Tiirkiye Is Bankast Genel Miidiirliigii Binasi,http://aev.org.tr/baskent-tarihi/25-harita-12-bakanliklar-
kavaklidere/216-is-bankasi-genel-mudurlugu-binasi.html (Erisim: 28/01/2018)

%52 Ankarada Stad Oteli ve Tiirkiye Is Bankas1 Genel Miidiirliigii Binas,

http://baronvonplastik.blogspot.com.tr/2014/03/ankarada-stad-oteli-ve-turkiye-is.html
(Erisim:30/01/2018)
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bastk kemerler kadrajdadir. Kirma c¢ati olanyapida catiya yakin kisimdaki kemer
diizenlemesi ve pencerelerin iistiinii drten mermer diizenlemeler secilir. ki kath yapida
simetri giris orta ve kose akslarin disar1 tasirilarak olusturulmustur. Girinti ve ¢ikmalari
girisin saginda kalan iist katin cephe diiznelemesinden ayrintiy1, Sivri basik kemerler, ve bu
kemelrlerin saginda ve solunda yer alan ¢ini bezemeleri kaba taslarin olusturdugu duvar

Orgiistinli gormekteyiz.(Foto. 159)

Foto. 159: ikinci Tiirkiye Biiyiik Millet Meclisi.

Bu defa ekranda Ulu Onder Atatiirk i¢in hazirlanan ebedi istirahat yeri olarak tasarlanan
Amtkabir®®®i goriiriiz. kamera anit blogunun bulundugu boliimiin tam karsisindadir.
Aslanli Yolun bitiminde merdivenlerle ¢ikilan ikinci boliim de anit béliimiiniin olusturdugu

dikdortgen 10 kuleyi goriiriiz.(Foto. 160)
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Foto. 160: Anitkabir.

Kamera bu defa opera Meydanindadir. Opera Meydanini tanimlayan ve yapildigi dénemin
en biiyiik rekrarasyon alanlarindan olan Genglik parki®®*min Opera girisini goriiriiz.

Yukarida bir tabelada Genglik Parki yazmaktadir. (Foto. 161) geride parkin fiskiyeleri goze

carpar.

Foto. 161: Genglik Park.

Kadrajda bu defa bir Clemens Holzmeister yapisi olan Avusturya Biiyiikel¢ilik Binas1 yer
almaktadir. Atatiirk Bulvarina bakan cephesini yapinin teras catili yap1 kanatlarini ve ti¢

katl elgilik binasini1 gérmekteyiz. Mimar Jansen’in Planinda kennti kuzey-giiney yonde
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bolen en biiyiik ask olarak nitelendirdigi, Atatiirk bulvari’nda 6nemli elgilik yapilari
konumlanir bunlardan bir tanesi de Avusturya Biiyiikel¢iligi’dir. simetrik bir diizene
sahip olan yap1 komleksi, Atatiirk Bulvar1 yoniinde bir avlu ¢evresinde sekillenmis olup,
Avlu, Atatiirk Bulvari’na anitsal boyutlarda, ferforje bir kapi ile baglanir. Yapi
kompleksinin simetri aksmin tam ortasinda, avlunun dogu yoniinii konuglanan ve
avludan daha yiiksege insa edilen el¢ilik konutu ii¢ kat olarak planlanmis, ¢atinin egimli

yiizeylerinde cat1 pencereleriyle hareket saglanmistir.>> (Foto. 162)

Foto. 162: Avusturya Biiyiikel¢ilik Binasi

Simdide Sihhiye Meydani’ndayiz, Kizilay ve Ulus arasinda yer alan sekizgen formada
tasarlanan Meydanda yer alan Hitit Giines Kursu Amitr©’na bakmaktadir. Sihhiye yoniinden
Kizilaya bakan kamera, anit: kaydetmektedir. Ug geyik figiirii ortadaki daha biiyiik olmak
tizere yerlestirilen simetrik daha kiigiik iki geyik figiirlerinde olusan heykel, geyikleri
cevreleyen bir dairesel form tarafindan kusatilmistir. Heykelin arkadasinda Kizilay ve
Sihhiye ayrimindaki kosedeki apartman bloglarini goriirliz. bir tarafi Mithat Paga’ya diger
tarafi Kizilay’a bakan kosede caddedeki yapilasma ve yiiksek apartman bloglart dikkati

ceker. (Foto. 163)

35 Avusturya Biiyiikelgiligi Konutu, Alman ve Isvicreli Mimarlarin Ankaradaki Izleri, Goethe-Institut
Ankara, 2010, http://www.goethe.de/ins/tr/ank/prj/urs/geb/bot/ost/trindex.htm (Erigim: 31/01/2018)
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1973 yilinda, Vedat Dalokay’in baskanligi sirasinda bir donem sehrin amblemi segilen,
Alacahoyiik’te bulunan eski Anadolu uygarliklarindan Hatti’lere ait bir eser olan Hitit
Giinesi, Heykeltirag Nusret Suman tarafindan tasarlanir. Hitit Giinesi Kursu Heykeli,
1978’de Sihhiye Meydani’na yerlestirilir. Merkezde biiyiik bir geyik figiirii iki yaninda
daha kiiciik olan geyiklerden olusan kompozisyonu saran bir giines vardir. Doganin
cogalmasini, liremesini, 6zgiirliigii ve baris1 simgeleyen heykel Sihhiye Meydani’nda
yer alir.
Kentin uzun yillar amblemi olan Hitit Glines Kursu, glinesi sembolize eettigi diisiiniilen
dairesel form etrafina yerlestirilmis 6gelerden meydana gelmektedir. Bayraktar’a gore
bu figiilerin farkli sembolik anlamlar1 mevcuttur:
“Bazi kurslarda dairesel formun iizerine ses c¢ikarmasi icin ¢ingirak
olarak sallanan yine dairesel formdaki kiigiik par¢alar, bazilarinda barist
sembolize eden geyik figiirii, bazilarinda ise iiremeyi sembolize eden kug
ve agag figiirleri yer almaktadw. Dairesel form diinyayr tasidigina
inanilan iki adet boynuz iizerinde durmaktadir. Formun etrafindaki 6geler
cennet mezarlarmi, tomurcuk ogeler ise diinyadaki bitki Ortiisiinii
sembolize etmektedirler. Giines Kursunun kullamim amaglarina iligkin
farkli goriisler vardir. Giines Kursu ;bir goriise gore at kosum takimlar
arasinda kullanilan bir par¢a , bir diger goriise gore ise rahipler
tarafindan kullanilan ahsap asalarin ucuna takilan bir par¢adir. Rahipler

asalarim salladiklarinda ¢ingiraklar ses ¢ikarmakta ve dinsel torenin
basladig1 yada bittigi anlasiimaktadur. %

357 yardi. Jansen’in

Heykelin oldugu yerde dnceden Nemfos Figiirlii Su Perisi Amiti
Hakimiye Meydani(Ulus) ve Yenisehir (Kizilay) Meydanlar1 arasinda tasarladigi
Meydan gittik¢e daraldigini gormekteyiz. 1950-1970 déoneminde Ulus-Sihhiye arasinda
Genglik Parki, Sihhiye-Kizilay arasinda Zafer Parklari, Kizilay Bahgesi, Giliven Park

bulunmaktadir. Bu parklar gilinlik yasamda  (is c¢ikisi, aligveris, okul sonrasi

dinlenme... gibi) kullanilan dinlenme mekanlaridir. Bulvarin giineyinde ise cogunlukla

%6Bayraktar N., Ankara Kent Amblemleri ve Temsil Nitelikleri, TMMOB Mimarlar Odasi, Ankara
Subesi, Biilten 47, s.20.
%7 Bkz. Kat. No: 2
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semt sakinlerinin kullandigi Kugulupark, Cankaya Cay Bahgesi ve bugiinkii
Seymenler Parki’nin yerinde bulunan genis ¢ayir/kirlik alan kullanilmaktadir.®®®

Unal, Atatiirk Bulvari’nin, 1970’ten dnce bulvarm yesil alanin ¢ok iyi tasarlandigii ve
genis bir refiij ve yesilligin ¢evirdigi iki genis kaldirima sahip oldugunu, atkestanesi
agaglariyla ¢evrelenen refujun, Ankaralilarin hafizalarinda yer edinmis, Cankaya
boyunca uzanan yesil bir aks oldugunu ifade eder. Ancak, 1950-1970 yillar1 arasinda
Bulvar iizerinde yer alan Ulus, Sihhiye, Zafer, Kizilay Meydanlarinin, Meydan niteligini
ve anlamini, kaybetmeye basladiklarini vurgular. Ulus Meydani1 1970’lere kadar kentin
mekansal ¢evresini olusturmakta, Bunun yaninda; Opera Binasi, Kiiciik Tiyatro, Radyo
Evi, Dil Tarih Cografya Fakiiltesi insanlarin yogun olarak kullandigi mekanlardan olup,

Zafer Abidesi, Zafer Meydani’nin; Kizilay Binasi, Kizilay Meydani’nin 6nemli

mekanlariyla ve bulvari tanimlayan fiziksel unsurlar1 oldugunu ifade eder.®*

TR LLLLLL

Foto. 163: Hitit Giines Kursu Aniti

%8 (Jnal S. G., Kentsel Kamusal Mekanlarin Déniigiimii: Ankara Atatiirk Bulvari, 4. Tiirkiye Lisansiistii
Calismalar1 Kongresi, Bildiriler Kitab, Istanbul, s.295-296
39 Unal S. G., 5.296
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Kamera Unal’n bahsettigi gibi yeni bir merkez olan Gaziosmanpasa’dan Kizilay’a
bakmaktadir. Karsimizda genel bir kent silieti vardir. 23 katl yiiksek yapisiyla Is

Bankas1 Genel Miidiirliik Binas1 ve Kocatepe Camii se¢ilir. (Foto. 164)

Foto. 164: Gaziosmanpaga’dan kente bakis.

Etraftaki insanlarin saskin bakislar1 arasinda veysikanlar agireti arabalarin gectigi yolda
stiriilerini giitmektedirler. sirtinda hasta karisini tasiyan Sivan sdyle der:

"[ste Ankara budur, Berivan, Ceylamm. Iste Baskentimiz, Ankara. Bize bir
mars ogretmiglerdi askerde. ‘Ankara Ankara giizel Ankara, seni gormek
ister her bahti kara’ Iste baskentimiz." kentten insan manzaralari, sokakta
dolasan trafikte yol alan insan akisini goriiriiz. Kamera yeniden Sivan’a ve
sirtinda tasidigi karisina doner ve séyle devam eder: “Iste Tiirkiye nin
kalbi Ankara iste, giizel Ankara. " (Foto. 165)

Foto. 165: Sivan-Berivan.

Anil, Veysikanlar asiretinin siisiiyle insanlarin sagkin bakislar arasinda ilerlediginive bu
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sefer, insanlarin bakislarindan geldikleri yerin bir kent meydani oldugu, veysikanlarda
ise, kentsel mekanin kostiimii ve ylriisii olmaidgini ifade eder. Kizilay Meydan’inda
stiriilerini giiden Veysikanlar, “bir” olma duygusundan uzaga diismiislerdir:

“Kimlik farkliligi, "bir" olma duygusunun ¢ok uzagina diigtirmiistiir yeni
gelenleri. Ancak burada kimlik farklihgindan da onemli, ortiik olan bir
sey daha vardir: Kemalist Cumhuriyet Projesini Imleyen ve filmde tercih
edilen mekansal yonelimlerdir. Mekan, UluUs’tan Kizilay'a ve oradan
Cankaya’ya kadar fethedilmesi gerekli bir uzamdir. Berivan’in hastaneye
kavusabilmesi i¢in Siddik’in  evinin bulunmast gerekmektedir. EV
bulunurken ortadan kaldirilmasi gereken engeller bulunmaktadir. *%

Iste sirtinda karisini tasiyan Sivan’t Ulus meydnainda goriiriiz. Anafartalar yoniinden

361

Zafer Amitr’nin *“oldugu kaldirimda yiirlimektedir. Kamera yiikselir ve kadraja Zafer

Anitinin biitiiniinii goriirtiz. (Foto. 166)

Foto. 166: Ulus Meydani.

%0Aml S. G., Tiirk Sinemasinda Mekansal Yonelim Olarak Ankara, Marmara Univeristesi, Sosyal

Bilimler Enstitiisii, Radyo Televizyon ve Sinema Anabilim Dali, Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul, 2010,
S.63
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Sivan Anitin oldugu kaldirnmdan karsiya ge¢mektedir. Yoldan gegen birine gazi
osamanpasa’ya nasil gidilecegini sorarcak ve ¢ok uzakoldugu yanitini alacaktir. Daha
onceki sekanslarda sadece atinin iizerindeki Atatiirk heykelini gordiigiimiiz anitin hepsi
karsimizdadir. 1980l yillarin Ulus Meydanimi gérmekteyiz. Zafer aniti’nin gerisinde
simdiki Genglik il spor miidiirliigii binas1 yer almaktadir.

Gaziosmanpasa’ya gitmek isteyen Sivan’in ikinci duragi Kizilay Meydani’dir. Simdiki
Kizilay Avm binasmin yerinde olan ve Meydanan adini veren Kizilay binasinin
oniinden Giiven Park’in oldugu kaldirima ge¢meye caligmaktadir. Kamera Sivan’i
Meydanda goriintiilerken gittikge yiikselir ve daha genis agiyla Meydam goriiriiz.
Kizilay meydnain dogu bat1 yoniinde kesen Ziya golkalp caddesinin girisinde ilk secilen
yap1, caddenin bulvarla kesistigi yerde hemen Yapi ve Kredi Ankara Bankasi 14 katl
betonerma iskelet ve dolu plak olarak insa edilmis yapisidir. (Foto. 167)

Yap1 ve Kredi Bankas1 Ankara Binasi, Kizilay Meydani’nda, Ziya Gokalp Caddesi ile
Atatlirk Bulvari’nin kesistigi noktada Atatiirk bulvari’na kesen bir konumdadir. Mimar
Mukbil Gékdogan, Sabri Oran ve W. Tiedje tarafindan tasarlanmais, {i¢li bodrum iizerine
toplam 14 kattan olugmustur. Zemin katta halka agik Atatiirk Kitapligi ve bir sanat
galerisi , en st katta ise 275 kisilik bir yemek salon olan yapi, Betonarme iskelet ve
dolu plak doseme olarak insa edilmistir. Binanin cephesinde yer alan giines kiricilarla
metal profiller ile bolinmiistiir. Glintimiizde ise cephe iizerindeki boliintiilenme oranlari
korunmus fakat giines kiricilarin yerini cam paneller almistir. Yapi igindeki dikey
dolasim ii¢ adet merdiven ve asarsonlerle saglanir.36?

Atatiirk Bulvari, mimar Jansen’m Plani’ndan beri ve sonra hazirlanan planlarda kentin
ana aksi olarak disiiniilmiis, bundan dolayi, Bulvar {izerinde, 1950- 1980 yillar1

arasinda ticari, idari, egitim, saglik gibi yeni kamusal yap1 tipolojilerinin en 6zgiin

362 Kose, B. Yapr ve Kredi Ankara Binasi. “Docomomo —Tr, Tiirkiye Mimarhginda Modernizmin
Yerel Acihimlar VIII Bildiri Kitapegigr”, Kocaeli, EKim 2012, http://bilgekose.com/#!blank-7/vqwuo
(Erisim 25/03/2018)
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ornekleri tasarlanmistir. Yap1 ve Kredi Bankas1 Ankara Binasi da, bu ana aks tizerinde
bulunan, doénemine 6zgii kamusal yapi dizisinin bir elemani olup, yapi, yapisal

karakteristiginin yaninda, konumu itibariyle donemi igerisinde 6nemli bir yere sahiptir.

Foto. 167: Yap1 ve Kredi Ankara Bankasi.

Banka binaisnin hemen yaninda Ziya Gokalp caddesinde Soysal Pasajini goriiriiz.
Kentin dogu bati akslarindan biri olan ZiyaGdkalp caddesini ve bu aksin kesisme
noktasi olan Kizilay Meydanini gérmekteyiz.

Ankara kentinin sokaklarini caddelerini tarifleyen Siirii filminde kamera, bundan onceki
filmlerden farkli olarak, kent i¢inde kalabaliklarin arasinda dolasmaktadir. Sivan,
Kizilay Meydani’nda yiiriirken sagindan solundna gecen insnalar, hi¢ bitmeyen trafik,
filmde c¢ok¢a vurgulanmistir. 1980’lere gelindiginde kent c¢ok kalabaliklagmais,
karmasiklasmig, dilizensiz yapilagsmalar, gecekondulasma kenti baska bir siliiete
blirinmiistiir.

Demir’e goére, 1970’lerle beraber, Ankara kenti, fiziksel olarakgenislemis, niifiis
beklenilenin ¢ok iistiine ¢ikmistir. Bir karsilastirma yapildiginda, kentin, 1940 yilinda,

157 bin oldugu, 1970 yilinda, 1,236 bine ulastigin1 sdyler. Otuz yilda bu kadar hizh
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artisin kirdan kente gocle iligkilendiren yazar, baskentin o vitrin gériintiisiiniin yaninda
gecekondularin oldugunu vurgular.®®3

Batuman ise, filmde oldugu gibi Kizilay Meydani’nin 1980’lerde kentin merkezi
oldugunu ifade eder. 1961 yilinda yeni meclis binasinin agilmasi, c¢esitli devlet
kurumlarinin yapilmasiyla kizilay biirokratik politik bir merkeze donlismiistiir.
Bakanliklar ¢evresinde yeni konut alanlariin varligi, sinemalar, kiapevleriyle de ayni
zamanda kiltiirel bir merkez halini alirken bunun yaninda banka yapilarinin da
eklenmesiyle bir finans merkezi 6zelligi de tasir. 1952 yilinda Yiicel Uybadin Planiyla
da alinan bir kararla zemin ve bodrum katlarin pasaj olarak diizenlenmesi bitisik nizam
apartmanlarin insasina izin verilmesiyle, Kizilay’in ticari merkez olarak da gelisimi
saglanmis olur.3%

Btuman’nin ifade ettigi sekilde, kentin yeni merkezi olan Kizilay Meydan’nda Hamo
Aga kalabaliklar iginde yiirlimektedir. Siilo’yu kaybettigini farkeder ve Siilo diye
bagirmaya baslar. Kamera Ziya Gokalp Caddesinin kdsesinde yer alan Emek Ishani’nin
terasindan Kizilay Meydanma bakmaktadir. Kizilay Meydanmin tam kavsak noktasina
bakan kamera, sagda Yapikredi bankasini, tam karsisinda yer alan Robert Orley’in

Kizilay Binas’ni®® ve bulvardaki trafik akisin1 kaydetmektedir. (Foto. 168)

33Demir E., a.g.m., .75

%4Batuman B., Mekan, Kimlik ve Sosyal Catisma: Cumhuriyet’in Kamusal Mekam Olarak Kizilay
Meydani. Ankara’min Kamusal Yiizleri, iletisim Yaymcilik, istanbul, 2002, s.51.
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Foto. 168: Kizilay Meydan:

Kamera Hamo Aga’ga odaklanmistir, Kizilay Meydani’nda garesizce kogmaktadir.
Hamo Aga, Ziya Gokalp Caddesinin girisinde simdiki Yapr ve Kredi Bankasi’nin
oldugu kaldirrmdan karsi tarafa Emek Ishani’nin oldugu kaldrima dogru kosarken,
kamera yiikselir ve daha genis bir agiyla Meydan: kaydetmeye baslar. Ziya Gokalp
caddesi’nin, Atatiirk Bulvariyla kesistigi koseyi, yapt ve kredi bankasinin caddeye
bakan kdsesini, bakanin kars1 kaldiriminda yer alan ve 1979°da yikilacak olan Kizilay
Binasin1 goriiriiz.  Kalabalik trafik ve arasinda karsidan karsiya gegmeye calisan
insanlar, upuzun otobiis kuyruklari, bitmek bilmeyen insan seli, yeni magazalar,
baskentin yeni manzarasini olugturmaktadirlar.

Film Ulus’tan baglayarak saniyelik gegislerle kenti simgeleyen saniyelik gegislerle
resmettigi goriintiilere gori doner. banka yapilarimi gosteririken, Ulus Meydanindaki,
kosegenli yapisiyla Meydam tarifleyen Is Bankas1 Genel Miidiirliik Binasi’nin®%®
Meydanna bakan cephesinde, en ist kismindan, yuvarlak sivri kemerli neokalasik
usluplu, zarif, kosegenli cephesiyle Ulus Meydan tarifleyen dis cephesinden ayriyi

gormekteyiz. Son katin pencereleri, sivri kemerle kavranan ve diisey olarak her ii¢ kat

penceresini de i¢ine alan profilli silmelerle ¢ercevelenmistir. Iki sutuncenin tasudgi sivri
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kemerli agikliklar hareketli yapisini artmustir.  biirnci Ulusal mimarlik donemi

yapitlarindan olan yapu, siislii dis cephesiyle dikkat ¢eker. (Foto. 169)

Foto. 169: Tiirkiye Is Bankas1 Binast.

Karsimizda yine Zafer aniti vardir, bu defa diismanlar1 gozetleyen ve arkadaglarini
savasa ¢agiran Mehmetcik figiirleriyle®®’ yakin ¢ekimden aniti goriiriiz. (Foto. 170)
yakin ¢ekimle karsimizda diismani gozetleyen mehmehgik figiirii vardir. Elini alnina
gotiirmiis diismant  gozetlemektedir. Parelelinde yer alan elini havaya kaldiran
Mehmetcik figiirii de sag tarafta yer almaktadir. Anafartalar Caddesi ve Ulus

Meydaniyla biitiinlesen heykeli grubunu gérmekteyiz.
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Foto. 170: Zafer Anit1.

Ulustan sonraki gecis karesi, Emek Ishami®®®’dir. Emek Ishani’mi, simdiki yeni
karamiirsel binasinin oldugu yiiksek bir yerden, kaydederken, bir yandan da Kizilay
Meydanimi kaydetmektedir. Kizilay meydnain1 dogu-bat1 yoniinde kesen Ziya Gokalp
caddesini ve bakanliklara uzanan Atatiirk bulvarmi gérmekteyiz. Emek Ishani’nin yatay
blogunun tiizerine oturan uzun modiiler blogunu, ve blogun lizerindeki ziraat bankasi
amblemini, binanin yaninda kiigiik kalan apartmanlari, Ziya Gokalp Caddesini, Giiven

Park’in oniiniinii, Kizilay Bulvari’n1 yukaridan goriiriiz. (Foto. 171)
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Foto. 171: Emek ishan.

Karsimizda yine Hitit Giines Kursu vardir ama bu defa, daha genis aciyla anitin
bulundugu Sihhiye meydnanin cevre diizenlemesini bir tarafi mithatpasa caddesine
diger tarafi kizlay Meydanina uzanan sekizgen planli meydnani ilk kareye gore daha

genis actyla gormekteyiz.(Foto. 172)

Foto. 172: Sithhiye Meydani.
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Foto. 173: Giivenlik Anit1

Kentin simge ve anitlarini saniyelik karelerle sunup sekans degisikligi yaratan bir diger

kare Giiven Park’ta®6°

yer alan Giivenlik Amitr’dir.3"% Anittan iki kareyi gordiigiimiiz
ilk sekansta heykelin arka yiiziindeki Atatiirk ve zanaatkarlardan olusan kabartmay1
yakindan ¢ekilmis goriintiisii vardir. (Foto. 173)

Giivenlik Aniti, Giiven Park icinde, yiizii Jansen planinda eski ve kenti birlestiren
Atatiirk Bulvari’nin en merkezi noktasi olan Kizilay Meydanima doniiktiir. 1935 yilinda
Avusturyali  heykeltiraglar  Anton Hanak ve Joseph Thorak tarafindan
gerceklestirilmistir. Hanak anit1 bitiremeden vefat eder ve Holzmesiter anit1 bitirme isini
Thorak’a verir. Tiirk polisini ve jandarmasini yani emniyet giiclerini sembolize eden
anit, Park alan: ve havuzlarla gevrili dir tasarimini bizzat Clemens Holzmeister yapmus,
on kabartmalar Avusturyali Anton Hanak tarafindan tasarlanirken, Hanak’in ani
oliimiyle arka yiizdeki kabartmalar Josef Thorak tarafindan tamamlanmustir.

Ortada Atatiirk etrafinda sagli ve sollu olarak yerlestirilen daha kiigiik tutulan insan
figiirlerine bronz kabartma grubuna bakmaktayiz. Ortada Ataiirk’in oldugu oldukca

yiiksek tutulmus kabartma da, bes figiir vardir. Kaidesi 37 m. uzunlugunda, boyu 6 m.,

yan kanatlar 2 m. ortada yer alan blok ise 8 m. olan anitin kompozisyonun disinda

369 Bkz. Kat. No: 8
370 Bkz. Kat. No.: 14
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yerlestirilen miizisyenleri simgeleyen figiirlerin altinda  “Tirk Ogiin, Calis,
Giiven” sozil vardir. Sanatgr Hanak’in miizige olan ilgisinden dolayr birer miizisyen
olarak tasarladig1 soylenir.3"*

Kamera anitin 6n yiiziinde sagda yer alan koylii ve cif¢ileri simgeleyen kabartmalara
odaklanmustir. (Foto. 174) Anitin arkasinda yer alan ise iki ¢iplak erkek tasvirinin
disinda kalan daha kiiclik 6lcekli ve kabartma seklindeki yapici ve yaratici insanlarla
koyli ve cifteileri simgeleyen guruplar: tasvir eden karede; yasl figiilerin arka planda
genclerin 6n planda tutulmasi, ge¢misten gelecege yonelen modernizme isaret
etmektedir. Kaide lizerindeki algak kabartmalarda, yer alan Cumhuriyetin yeni diisiintir,

sanat¢1 cesitli mesleklere ait, ¢élekei, demirci, madenci, gibi zanaat¢ilarini, baslarinda

kasketleri ya da onlar1 simgeleyen nesneleriyle gormekteyiz.

Foto. 174: Givenlik Anit1.

Kentin 1980’li yillarina dair veriler sunan, kent sillietinin ne yonde degistigininin
gostergelerinden biri olarak kabul edebilecegimiz Siirii filmi, naif hikayesi bir yana;
cumhuriyetin vitrin kenti olarak tasarlanan Ankara’nin gegiridgi toplumsal kiiltiirel

degisimleri, yipranan, sarsilan imajin1 sunmasi bir yana, kentin énemli kiiltiirel mirasi

81 Osma K., a.g.m., s.99
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olan mimari yapilar1 ve anitlar1 kaydetmesiyle ¢alisma kapsamizda énemli duraklardan

biri olarak yer almaktadir.
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3.11. Diittiirii Diinya (1988)

KATALOGNO :11

FILMIN ADI : Diittiirii Diinya

YAPIM YILI : 1988

YONETMENI  : Zeki Okten

SENARIST : Umur Bugay

TURU : Kurmaca, dram

OZELLIKLER : Renkli, 35mm

SURESI : 89 dk.

ULKE - Tiirkiye

DILI - Tiirkge

OYUNCULAR : Kemal Sunal, Cezmi Baskin, Jale Aylang, Zaim Giiveng
KENT DOKUSU : Ulus Meydani, Cankir1 Caddesi, Konya Sokak, Kizilay-Konur

Sokak, Bakanliklar, Hidirliktepe, Bentderesi, Kale.
YAPILAR : Zafer Aniti, Ulus Ishani, Birinci TBMM Binasi, Siimer Bank,
Bayimdirlik Bakanlig

FOTO. : 175/ 186
HIKAYE . Film, 1980’leri Tiirkiye nin geldigi noktayi, degisen doniisen hayata
tutunmaya ¢alisan ve bunun i¢in geceleri Cankir1 Caddesi’nde bir gazinoda klarnet ¢alan
Mehmet’in (Kemal Sunal), naif hikayesini beyaz perdeye tasir. Kemal Sunal’a Cezmi
Baskin (Rifat) gibi, usta oyuncalarin eslik ettigi film, Yilmaz Giiney’in Umut Filminden
sonraki Yeni Gergekgilik akiminin en 6nemli ¢alismalarindan biri kabul edilir. Yaptigi
bestelerle iinlii olmanin hayalini kuran Mehmet, kaymbiraderinin kaldiklar1 evi miitehite

vermesiyle, gecinmek icin artik gilindiizleri de ¢alismak zorundadir. Mehmet, hayalleri gecim

derdi ve ailesi arasinda var olmaya calisacaktir...
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FILMIN TANIMI : 1988 yapimi, Diittiirii Diinya, Zeki Okten’in ¢alisma kapsamimizda
yer alan, Sirii filminden, 10 sene sonra ¢ektigi filmdir. Filmin tiimii Ankara kentinde
gecmektedir. Donemin Ankarasina dair veriler sunan filmde ¢alisma kapsamimiza giren ilk
kare, Ulus Meydanidir. Gece galistigi Konya Sokaktaki gazinodan arkadasi Rifat’la (Cezmi
Baskin) ¢ikan, klarnet ustas1 Mehmet ( Kemal Sunal), Rifat ile sohbet edip eve gitmektedir.
Gazinodan c¢ikip, Cankirt Caddesinde ilerler, sohbet etmektedirler, bir firndan ekmek alip,
firinda karsilastikalr1 kisiyle birlikte sola donerler ve artik ekranda Ulus Meydanini goriiriiz.
Zafer Amtr’min®’? sagindan yiiriiyiip Anafartalar Caddesine gececeklerdir. Kamera, Zafer
Amtin1 ve Ulus Meydani Anafartalar yoniinden, ¢ekmektedir. Anitin arka kismini goriiriiz.
kadraja anmitin arkasinda yer alan, cepheye mermi tasiyan kadin figiirii (Fatma Baci) anitin
saginda yer alan, diisman gozetleyen Mehmetcik figiirli, ve arkadan yiiksek mermer kaide
listinde atimin {istinde Atatiirk’ii gdrmekteyiz. Yiizii Istasyon caddesine bakmaktadir.
Arkada Istasyon Caddesini goriiriiz. Istasyon Caddesinin basladig1 yerde konumlanan, eski
Ittihat ve Terakki Binasi Birinci Meclis Binasi ve hemen yaninda caddeye bakan
cephelesiyle ve Sayistay Binas®”® goriiriiz. tek katli kremit ¢atis1 yuvarlak sivri kemerli
yapisiyla, Ankara’da Birinci Ulusal Mimarlik Akimmin ilk 6rneklerinden sayilan
yapinin cephe tasarimi da i¢ mekani gibi sadedir. Pembe-mor renkli yerel andezit tasi
olan ve 'Ankara Tas1' diye anilan tastan yapilan yapi1 da Tiirk Mimarisi 6rnegi olan 'eli
bogriinde'ler destekleyici eleman olarak islev gérmistiir. Tek katli yapi, olduk¢a sade
bir sekilde tasarlanmistir. Tek kath yapi, tekli ikiserli ve tligerli sivri kemerli pencere

yapistyla hareketlendirilmistir.3" (Foto. 175)

872 Bkz. Kat. No: 2
373 Bkz. Kat. No: 2
374 Ozel M., a.g.e., s.15
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Foto. 175: Ulus Meydani, Birinci Meclis Binasi.

Mehmet iki arkadasiyla beraber, amiti gectikten sonra, Anafatralar Caddesinde Ulus
Ishan’nin oldugu yerde durur. (Foto. 176) Onde firinda karsilatiklar1 arkadasi, yanida Rafat
vardir. Yeni yaptig1 besteyi soylemeye baglar, Rifat ona ritim tutmaktadir. Kamera sarkisini
sdyleyen Mehmet’i ve Rifat’t yakin plana alir. Ikilinin arkasmdan, Birinci Meclis
Binasi’min Istayon Caddesine bakan cephesi; kiremit catil, oldukga yiiksek tutulan sivri

kemerli pencerelerinden ayrint1 kadraja yansir.(Foto. 177)

Foto. 176: Ulus Meydani, Zafer Anitt

Mehmet’in sarkis1 devam ederken, kamera agis1 degisir bu defa Zafer Aniti’'nin saginda yer
alan diisman1 gézetleyen Mehmetcik Heykeli de arkalarina alarak, Birinci Meclis Binasinin

dis cephesinin kemer diizenlemesi gok net secilir. Istasyon cephesine bakan girisin biraz

259



daha onde tutulan sivri kemerli iigerli pencere sistemini ve solundaki ikiser sivri kemerli

diizenegi gormekteyiz. (Foto. 178)

Foto. 177: Birinci Meclis Binasi, ayrinti

Foto. 178: Birinci Meclis Binasi.

Bu defa kadrajda, Giiven park ile baslayip, Bakanliklar ile kurulan ve TBMM ile
tamamlanan yonetim merkezi, bakanliklar vardir. Kamera, Baymdirhik ve Iskan
Bakanligi’nin kars1 tarafindan Kizilay Atatirk Bulvari’na dogru bir kavis c¢izer.
Bakanliklar 6niinden, Kizilay yoniine dogru hareket eden araclar1 kaydetmektedir. Kars1
yonde siralanan devlet binalar1 kadraja dahil olur. Ilk yapi, Baymdirhk ve Iskan

Bakanhg Binasr’dir.’”

Holzmeister tasarimi olan yapinin, caddeye bakan kiitlesel
dikey bloklarini ve onu kesen yatay dort katindaki pencere dizileri tekdiize ve sadedir.

Bu sekliyle kiibik ve islevsel bir izlenim uyandirmaktadir. Zemin tlizerine dort katli olan

375 Bkz. Kat. No: 9
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yapinin caddeye dik iki blokla birlesen bir yatay bloktan olusan orta caddeye bakan dis
kiitlesini gérmekteyiz. Oldukga sade tasarlanan yapinin iizerinde yerlestirilen Tekdiize

pencere sistemini ve pencereler lizerindeki ¢ikma taslar kadraja yansir. (Foto. )

Foto. 179: Bayindirlik ve iskdn Bakanligi Binasi.

Kamera Kizilay yoniine kaydikg¢a bu defa ikinci bakanlik yapisi ve yine bir Holzmeister
tasarimi olan, eski Ticaret Bakanh@ Binasi1 kadraja girer. Baymdirlik Bakanligiyla
benzer mimari 6zellikler gosteren yapi, yine caddeye bakan iki dik blok ve bunlari
birlestiren yatay kiitlelerden olusmustur.( Foto. 179)

Holzmeister tasarimi olan yapi, ayni caddede olan bir bagka bakanlik binasi, Bayindirlik
ve Iskan Bakanligi binasma benzerlik gdstermektedir. Zemin arti dért kattan olusan
yapi, yatay ve dikey bloklardan olusmustur. (Foto. 180) caddeyi dik eksende kesen ana
girisin bulundugu, zeminin {izerinde yer alan orta blok ve bunlar biitiinleyen ikiser katl

yatay kiitleler vardir:
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“Mekdnlar yan bloklarda koridorlar boyunca, ana girigsin bulundugu
kiitlede ise orta holiin cevresine yerlestirilmistir. Orta blok gerek icte
gerekse de dista, diger bloktakinden farkli malzeme kullanimi ile dikkat
cekmektedir. Giris holiiniin zemin ve duvarlari, anitsal merdivenler ve
birinci kart iistten 151k alan holiiniin sititunlart dahil tiim doseme ve
duvarlart beyaz mermerle kaplanmistir. Dista, taraklanmis tas kaplama
tizerinde tas siralart izlenimi veren yatay derzler agilmistir. Betonarme
iskeletli yapimin diger bloklari distan serpme swvalidir. Tas, pencerelerin
ve giris kapilarinin gercevelerinde ve subasman kisminda kullanilmistir. I¢
mekanlarda mermer kullanimu iistte sozii edilen kisimlar disinda goriilmez.
Kiitlelerin iistii kiremit kapli egimli ¢catiyla ortiilmiistiir.” °'®

Foto. 180: Ticaret Bakanlig1 Binasi.

Kamera saga dogru kayar ve Kizilay’a dogru giderken Atatiirk Bulvari’nda Yargitay
Binas1’min girisin solunda kalan cephesinden ayrint1 kadraja girer.

Diger bakanlik yapilar1 gibi bir Holzmeister yapist olan Yargitay Binasit mimarin diger
yapilarindan, giriste yer alan merdivenler ve kirisin {istten tas kaplamayla baglanmasi,
yiiksek ayaklar sistemini, Alman Neo-klasisizminin 6gelerini kullanmasiyla ayrilir. U
bicimi kiitlelerin bodrum art1 ii¢ katin lizerine birlesmesindne olusan yap1 da, U
formunun ayagina dik olarak bir kiitle kesmektedir. Mimarm ilkin, kubbe olarak
tasarladigi, dairesel yiikselti, biiyiik avluyu ikiye bolmektedir. Mekanlarin 6nemine gore

malzeme kullanilirken girisin zemin katinda tavana kadar beyaz mermerle ortiiliidiir. Bu

376 Ticaret Bakanlig1 Binasi, Alman ve Isvigreli Mimarlarin Ankaradaki izleri, Goethe-Institut Ankara,
2010, http://www.goethe.de/ins/tr/ank/prj/urs/geb/geb/han/trindex.htm
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tarz bir kullanim yapiya soguk bir izlenim verirken balkon ve koridorlarda mozaik

tercih edilmistir. Cephede kapida giriste ve pencerelerde Ankara tas1 kullanilmistir.®”’

Foto. 181: Yargitay Binasi.

Holzmeister’in yaptig1 bakanlik yapilarini sirasiyla siralarsak ilkin 1927 ve 1930
tarinlerinde Milli Savunma Bakanligi'm1 ardindan ayni tarihlerde Genelkurmay
Baskanligi Binasi’n1 tasarlamistir. Mimar Jansen Planinda 1928'de yeri onceden
belirlenen, Devlet Mahallesi'nde uzun bir aks iizerinede sirasiyla; Icisleri (1932-1934),
Baymdirlik (1933-1934), Ekonomi ve Ticaret (1934-1935) bakanliklariyla Yargitay
binasin1 (1934) konumlandirir. 15.000 metrekarelik bir alana, 1938'de de bu aksin
giiney uzantisinda yayillan TBMM binalariin tasarimini gerceklestiren mimar, Devlet

Mahallesi, Bakanliklar bolgesini nihai noktasina ulastirir.3’®

377 Aslanoglu 1, a.g.e., 2001, 5.194
$8Gegmisin  Modern Mimarhig Ankara,  http://www.arkitera.com/haber/13991/gecmisin-modern-
mimarisi--ankara---1 (Erisim: 29/01/2018)
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“1925 yilinda, yani Mustafa Kemal Atatiirk iin Gazi Ciftligi 'ni kurdugu yil
Carl Christoph Lorcher, Ankara’nin baskentlik islevierinin simgesel
olarak toplanacagi Vekaletler Mahallesi’ni (Bakanliklar) tasarladig ikinci
plana gecirerek, Biiyiik Millet Meclisi’nin yerini de bugiinkii konumunda
belirler. 1926 °dan baslayarak, Milli Savunma Bakanlig1 ve Genelkurmay
Baskanhigi basta olmak iizere, Bakanliklar semti fiilen olusmaya baglar:
Semtin Yenisehir (Kizilay), Ankara Kalesi, Eski Sehir, Yeni Sehir ve
Istasyon ile kurdugu kentsel iliskiler, diger diinya baskentlerindeki gibi bir
‘vonetim sehri’ anlamim, yerlesime yansitir.”>"

Holzmeister’in kurdugu kama tiggende yer alan Bakanliklar semtinden {i¢ bakanlik olan
bayindirlik ve iskan bakanligi, ticaret bakanligt ve yargitay binalar1 sirasiyla
kadrajdadir.

Ankara kentini tanitan ve dittiirii diinya filmin final sahnesinde, Mehmet calistigi
gazinonun i¢inden eglenen insanlarin arasindan klarneti ¢alarak adim adim siyrilir. Ona
oglu Dogan tefiyle eslik etmektedir. Cankir1 Caddesinden klarnet ve tef ¢alarak, Ulus
Meydanma dogru ilerlemektedirler. Mehmet’in klarnetinden ¢ikan haykiris devam
ederken, solda Martin Eslsaesse’nin tasarimi olan Siimerbank Genel Miidiirliik
Binas1’n1®® Cankir1 Caddesine bakan cephesi kadrajdadir.(Foto. 182)

Trapez bigciminde bir yapi adasi olarak tasarlanan Siimerbank Genel Midiirliik
Binasi’nin Ulus Meydanina bakan eliptik giris holiinii Stimerbank satis magazasi ve
banka kismi olan algak blogu goérmekteyiz. Arkada ylikselen blok zemin {izerine bes
biirii katindan birinci kat1 ve pencere dizilimi gormekteyiz. Diitdiit calmaya devam
ederken yapinin Anafartalar caddesine kdse olusturan cephesi kadraja yansir. Trapez
yap1 adasinin Eliptik girisini daha net seceriz ve bu defa alcak blogu kesen zemin+5

katl1 yiiksek biiro blogunu, iizerindeki kare pencere sistemini gromekteyiz.

319 Ali Cengizkan, “Ulus Devletin Mekansallasmasi: Demokrasiyle "Tek Parti"cilik Arasinda Vekaletler
Mabhallesi"nde Temsili Diizen”, Clemens Holzmeister / Gelenekler ve Modernizm Arasinda Bir
Mimar, ICOMOS Uluslararasi Sempozyumu, 18-19 Nisan 2003, Istanbul.

%0 Bkz. Kat. No: 4

264



Foto. 182: Cankir1 Caddesi.

Mehmet, bir husu ic¢inde klarnetini calarak caddede ilerler ve eliptik dis biikey
cephesiyle, Ulus Meydanini tanimlayan Stiimerbank Genel Midiirliik Binasini da geride

birakir. (Foto. 183)

Foto. 183: Stiimerbank Genel Miidiirlik Binasi.

Mehmet artik Ulus Meydanini dogu bati yoniinde kesen ve dogu kismi olusturan

Anafartalar Caddesinin 6niindedir. (Foto. 184)
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Foto. 184: Ulus Meydan

Stimerbank Binasinin karsi tarafinda ve bir tarafi Anafartalar Caddesine bakan, diger
tarafi Ulus Meydanina kése olusturan Ulus ishani’nin énce uzun blogunun dis cephesini
Mehmet ilerledik¢e de yatay kismin pencere diiznelemesi kadraja girer. (Foto. 185)
Mehmet husu i¢inde klarnetini ¢alar, ve Ulus Zafer Amitinin karsisinda kavsak
noktasinda durur. Zafer Anitin1 arkasina alan Mehmet, dizlerinin tizerinde c¢okiip,
gokyliziine dogru klarnetini iifler, calmaya devam eder, yaninda dogan bu raksa eslik
etmektedir. Onun dansmi ve kendinden gegmesini izledigimiz bu karede, arkada
Canonica tarafindan tasarlanan, merkezinde atinin {izerinde oturan Atatiirk heykeli olan

zafer anitin1 ve ulus ishanin simetrik pencere dizlimini gromekteyiz.

Foto. 185: Ulus Meydani, Zafer Anati.
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Yerden kalkar ve Bankalar Caddesine ydnelir, hemen sagda Ulus Ishanin Zafer Anitina
ve Meydana kose olusturan zemin+4 ve simetrik pencere dizinimi goriiriiz. Bankalar

Caddesine dogru ilerler ve puslu Ankara sabahinda gdzden kaybolur. (Foto. 186)

Foto. 186: Ulus ishani.

Final sahnesinde, payvonda kirik hava calarken Mehmet ve Dogan topluluktan styrilir,
kapidan disar1 ¢ikarlar Ulus Meydanma yonelirlerken  biri tef, obiiri klarnet
calmaktadir. Unal’a gore, final sahnesi iki agidan 6nemlidir, birincisi, Mehmet aradig
besteyi bulmustur, pavyondan ¢iktig1 vakit hakim kabiiliin disina c¢ikar, igerdeki
kalabaliktan sokagin yalnizligina kosar:
“Klarnetinde, kendi iktidarimin/bestesinin ilk dakikalarimin temsili
duyulmaktadir. Atonal, tekil sesler Mehmet'in simgesel kopusunun bir
ifadesidir. Ikinci soz obegi ise, "bir sabah” Ulus Meydan:, askeri nizam,

kalabalik bando gdsterisi disinda sivil ve tekil bir gecit térenine sahne
olur. Buldugu ses, Mehmet’i kentin nesnesi olmamn uzaklarina tagir.”*®*

Diittiirii Diinya filmi, doneminin 6zellikleri yansitan bir film olas1 bir yana, bagkent
Ankara’nin 6nemli semtlerinden, C. Holzmeister tarafindan tasrlanan Devlet Mahallesi,

Bakanliklar’da gegen sahneleriyle kent belleginde bir belge olarak durmkatadir.

%L Aml S. G., a.ge., s.81-82
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3.12. Siyah Beyaz (2010)

KATALOGNO :12

FILMIN ADI : Siyah Beyaz
YAPIM YILI : 2010
YONETMENI : Ahmet Boyacioglu
SENARIST : Ahmet Boyacioglu
TURU : Kurmaca, dram

OZELLIKLER : Renkli,dijital

SURESI : 90 dk.

ULKE - Tiirkiye

DILI : Tiirkge

OYUNCULAR . Nejat Isler, Tuncay Kurtiz, Erkan Can, Taner Birsel, Derya
Alabora.

KENT DOKUSU : Kavakhdere, Golbasi, Segmenler Parki, Talatpasa Bulvari,
Istasyon Caddesi, Sili Caddesi,

YAPILAR . Ankara Ticaret Lisesi, Tiirk Ocagi Binasi Devlet Foto. Heykel
Miizesi, Tcdd Genel Miidiirliik Ek Hizmet Binasi, Genglik Parki, Stad Otel

FOTO. : 187/ 191

HIKAYE . Bir dostluk Oykisiiniin tanimlandigi filmde, Ahmet Nithat,(
Tuncay Kurtiz) Faruk (Taner Birsel), Doktor ( Nejat Isler), Muzaffer (Erkan Can) ve
Ayten(Sevval Sam) hikayelerine tanik oluruz. Hayatin getin yolalrindan gegen bu bes
arkadas; doktor, ressam, avukat, is kadini, bar sahibi bir is adam1 giliniin sonunda “Siyah
Beyaz” adl1 barda rutin bir sekilde toplanirlar. Her birinin ayr1 dertleri vardir ancak, bu

mekan onlarin siginadir. Ahmet Nihat’in hastalanmasiyla olaylar gelisir...
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FILMIN TANIMI : Ankara’da Sili Caddesinde yer alan Siyah Beyaz isimli alt kat1 bar,
iist kat1 da Foto. galerisi olan mekanda gecen dostluk Oykiisiiniin anlatildig1 filmde, arka
fonda Ankara kenti yer almaktadir. Genis agili kent anlatimlarindan olmayan ve daha ¢ok i¢
mekan anlatimi yer alan filmde dis mekan ¢ekiminlerinde Kavaklidere, Golbasi, Ulus, Ibni
Sina Hastanesi, Seymenler Parki disindaki ¢ekimler i¢ mekanda geger.

Filmin en genis agili sekansinda ekranda kentin 6nemli Bulvarlarindan biri olan
Talatpasa Bulvarim ve iizerindeki yapilar1 goriiriiz. Hasta olan arkadaslar1 Hakan’1 Ibni
Sina Hastanesinde ziyaret eden doktor ( Nejat Isler), Faruk (Taner Birsel), Muzaffer (Erkan
Can)ve Ayten (Sevval Sam) hastaneden donmekteler. Kamerada Talatpasa Bulvarinda bu
hastane Ziyareti sonrast eve donen arabayi trafikte kaydeder. Arabanin icini gérmeyiz,
kadrajda araba hareket ederken, arabada edilen sohbetleri duyariz. Arag, Bulvarda Sihhiye
yoniinden gelip Gar yoniine dogru sol seritte ilerlemektedir. Ankara Ticaret Lisesi’nin giris
kapsmin oniinden gecer, arkada geride Hacettepe Universitesi Tip Fakiiltesi Merkez
Kampiisiindeki Bulvarin kosesinde yer alan Tip Fakiiltesinin yiiksek blogunu seceriz.
Ilerleyen arabayi kaydeden kameradan, bu defa solda Egli tasarimi olan Ankara Ticaret
Lisesinin Talatpasa Bulvarina bakan dig cephesini ve giristeki dikdortgen saat kulesini
goriiriiz. Kremit catili iki katli olan yapinin ana kiitlesi giris aks1 yoniinde uzanmakta
olan yapi, Bulvarin kars1 tarafinda yer alan Tiirk Ocag1 eski Halk Evi Binasinin karsi
kaldirimdadir konumlanmaktadir. Giris cephesinde iki yiizeyinde saati ve dnde kiiciik

bolkonu olan kuleyi seceriz (Foto. 187)
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Foto. 187: Ankara Ticaret Lisesi.

Yatay diizlemde siralanan sira pencereler, alt ve listte yatay bordiirlerin siirlandirdig
cergevelerle olusturulan dig cephenin pencere sistemini goriiriiz.

Arac Talatpasa Bulvarinda ilerler, sohbette devam etmektedir. Faruk Doktor’a ne
Hakan’a ne olacagini sorar, doktor yanitlarken ara¢ Talatpasa Bulvarinda ilerlemeye
devam etmektedir. Kadraj genisler ve bu defa sagda tam lisenin karsi tarafinda bir Arif
Hikmet Koyunoglu tasarimi olan Tiirk Oca@ Binas’ma *%2 Talatpasa Bulvarin’dan
bakmaktayiz. Bodrumu ve iki kati ekrana yansiyan yapmin diger cephelere gore daha
gorkemli tutulan 6n cephesini gormekteyiz. (Foto. 188) Daha 6nde tutularak vurgulanan
ana girig, ta¢ kapinin gerisinde, saginda ve solunda dikey ve yatay olarak boliimlere
ayrilmis dort bordiirlin i¢ne yerlestirilen yuvarlak sivri kemerli dis cephe sistemini

gormekteyiz.

382 Bkz.. Kat. No.: 2
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Foto. 188: Tiirk Ocag1 Binasi.

Talatpasa Bulvari’'nda ilerleyen arabayr kaydeden kamera,arkada kentin yapilarini
gostermeye devam eder. Sirada Stad Oteli vardir, yapildigi dénemin 6nmeli eserlerinden
otelin yiiksek katli bir kule izlenmi veren briitalist mimari 6zellikleri tasiyan, bir modern
sanat eseri degil de kendiliginden olmus izlenimi veren dis cephesi kadraja yansir. (Foto.
189) Ulus Istiklal Caddesi’nde yer alan yap1 1966-1970 yillar1 arasinda mimar Dogan
Tekeli, Sami Sisa ve Metin Hepgiiler insa edilir. Cok katilimli bir yarigmada birincilik
alan proje igerisinde otel, sinema, satis birimleri gibi farkli islevlere sahip hacimler

bulunmaktadir. Briitalist heykelsi egilimler gosterir.38®

%3 Boyut Yaymlar1t Mimarhik Kent Dizisi:8, Editor: Ugur Tanyeli, Ankara 1910-2003, Boyut Yayimn
Grubu, s.67
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Foto. 189: Stad Otel

1964 yilinda, Dogan Tekeli, Sami Sisa ve Metin Hepgiiler’in birinci oldugu proje
yarismasi sonucunda yapimina karar verilen Stad oteli, 1970’de tamamlanir. Yap1, otel,
restaurant, sinema, carsi Ve yeralti garajin1 kapsayan toplam 16.580m?lik komplekstir.
Ulus Meydan: - Istasyon ve Cankaya (idari merkez) arasinda miihim bir noktada
konumlanan yap1 da déneminde yapilan yapilara gore ¢ok ekonomik bir biitceyle, 20
milyon TL’styla tamamlanmistir. Yapinin bir diger 6zelligi de hicbir ithal malzeme
kullanilmamais olmasidir. 384

Bir briitalist heykel gibi yapida kaba betonarme cephelerin egemen liginde bosluk ve
doluluk oyunlari denenmis, yapi, agirbash bir tarzda betonerme c¢iplaklari, incelikli
hacimsel oyunlar yapmm diline katkilari ile “modern” kimligi fazlasiyla hakeder. Otel
yapist ayni zamanda kent iginde ¢ok katli konaklama yapis1 fonksiyonlari, balkonlar,
servis alanlari, oda ayrimlari, on bes odali Tip kat plan1 yapimin/kulenin cepheleri dikkat
ceken yapr sanki kendiliginden olusmus izlenimi vermekte, bu baglamda briitalist
modern mimarinin 6nemli bir tasarimi olarak baskentin mimarisinde 6nemli bir

yerdedir.38®

384 http://v2.arkiv.com.tr/p1870-emekli-sandigi-ankara-stad-oteli-yarisma-projesi.html (Erigim,
25/03/2018)
385 Ankarada Stad Oteli ve Tiirkiye Is Bankas1 Genel Miidiirliigii Binas1, a.g.m.
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Sol seritte ilerleyen arabanin saginda Genglik Parkinin girigini goriirtiz.. Ara¢ Tandogan
yoniine dogru giderken altgecide girer, altgegide girmeden sagda Mimar Kemalettin
tarafindan ingaa edilen TCDD Genel Miidiirliik Ek Hizmet Binasr’nin goriirliz. 6nce
kameranin agis1 daha dardir sagda, yapmin pencere sutun ve kemerlerle hareketlendirilen
bati cephesinden ayrinti kadraja dahil olur. (Foto. 190). 1926 yilinda, Mimar Kemalettin,
Gazi'nin istegi lzerine, Cankaya'da yapilmak i¢in, cagdas gereksinimlere yanit
verebilecek nitelikte bir cami tasarlamis, Ulastirma Bakanligi adina da, Ankara Gari
yaninda yapilmas: diisiiniilen, Devlet Demiryollar1 Genel Miidiirliigii i¢in biiyiik bir

konut yapisinin tasarimina baglamigtir. 3¢

Foto. 190: TCDD Genel Midiirlik Ek Hizmet Binas1 (ayrinti).

36 Yavuz Y., a.g.m., 1981, .72
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Arag ilerler, ve bir tiinele girmektedir. Yapmin caddeye kose olusturan dis cephesini ve
giiney cephesini gormekteyiz. Genel kiitle bicimlemesi, simetrik planlamasi ve genis
sacaklar1 ile Ulusal mimarlik anlayisina uyum gosteren yapi bodrum ve ¢ati arasinda
dort katlidir. Dikdortgen planh yapinin koseleri yuvarlatilarak kule goriiniimii verilmis
boylelikle kiitleselligi yumusatilarak daha haraketli bir cephe saglanmistir. Dogu ve bati
cephelerinde koselerde hem yuvarlatilmis kose kuleleri hem de ortada daha onde

birakilmis dikdortgen kuleler diiz dikdortgen kiitlesine hareket katmistir.  (Foto. 191)

-~

Foto. 191: TCDD Genel Mudirliik Ek Hizmet Binasi.

Kuzey ve giliney cephesinde birinci kattan itibaren her katta 9’sar simetrik pencere
diizenlemesi bulunmaktdir. II. Evkaf (Vakif) Apartmani’nda oldugu gibi burada da,
yapinin altinda yer alan genis agikliklar asma kat sistemiyle sepet kulplu kemerlerle
gecis saglanmis, bu vesileyle koseler ve balkonlar yuvarlatilmistir. Burada amag,
yapinin kiitleselligini yumusatmak olup kosegenlerdeki kule goriiniimii de buna katkida
bulunmustur.

Film g¢alisma konumuz dahilinde, kentin 6nemli kavsak noktalarindan olan Talatpasa
Bulvariyla, Istasyon Caddesini ve iizerindeki mimari yapilar1 kaydetmesiyle miihim bir

nokta teskil etmektir.

274



3.13. Ask Tesadiifleri Sever (2010)

KATALOGNO :13

FILMIN ADI - Ask Tesadiifleri Sever
YAPIM YILI : 2011
YONETMENI : Omer Faruk Sorak
SENARIST : Nuran Evren Sit
TURU - Kurmaca, Dram

OZELLIKLER : Renkli, Dijital

SURESI : 118 dk.
ULKE - Tiirkiye
DILI : Tiirkge

OYUNCULAR : Mehmet Giinsur, Belgin Bilgin Deniz, Ayda Aksel, Altan Erkekli
KENT DOKUSU : Kavaklidere, Tunus Caddesi, istasyon Caddesi, Ulus Meydan,
Bankalar Caddesi, Sithhiye Meydani, Kizilay Bulvari, Gazi Mustafa Kemal Bulvari,
Gaziosmanpasa

YAPILAR : Kugulu Park, Karum Is Merkezi, Shereton Otel, Kugulu Park
Opiisenler Heykeli, Birinci Meclis Binas1, Ulus Ishani, Zafer Anit1, Ziraat Bankas1 Genel
Miidirliigii, Ankara Adliye Sarayi, Hitit Aniti, Kizilay Avm, Yap1 Ve Kredi Bankasi
Ankara Binasi, Nemfos Figiirlii Anitsal Cesme, Giiven Park, Giivenlik Aniti

FOTO. : 192/ 205

HIKAYE . Bir tesadiifler yumagini anlatan ‘Ask Tesadiifleri Sever’ filmi,
tesadiif diye bir seyin olmadigim, Ozgiir (Mehmet Giinsiir) ve Deniz’in (Belgim Bilgin)
yanyana gegen c¢ocukluk yillarinin ardindan, bambaska hayatlar kurmalarina ragmen,
tekrardan ¢ocukluklarimi yasadiklari kent olan Ankara’da, karsilagmalarini, kesisen

hayatlarini konu alir. Oyunculuk yapan Deniz bir giin, bir sergi reklam afisinde, serginin
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afis resmi olarak, kendi ¢cocukluk fotografin1 goriir. Sergi sahibi Deniz’i bulur. Deniz’le
yollar1 defalarca kesismis, yanyana gelmis ama tamismamuslardir. Bu fotograf
vesilesiyle karsilacaklar ve Oniine gecilemeyecek bir ask macerasinda kendilerini
bulacaklardir, zira hi¢ bir gii¢, Hakikat’in Oniine gecemez vurgusunu yapan film,
Ankara’nin farkli zamanlarina; 70°1i 80°1i 90’11 2000°1i yillarina ait verileriyle nostaljik
bir deger tasimaktadir.

FILMIN TANIMI : Ankara’ya ve Ankara’da yasamaya dair pek ¢ok detay: igerisinde
barindiran film, karakterlerinin Istanbul'dan Ankara’ya donmesiyle, ¢alisma konumuza
dair sahneler baglar. 2000°’lerde kenti tarifleyen ilk karede Kavaklidere Mahallesi vardir.
Atatiirk Bulvari’nin {izerinde 6nemli elgilik binalar1 ve finans merkezlerinin bulundugu
semttedir kamera... Gaziosmanpasa yoniinden Atatiirk Bulvari’na bakmaktadir. Iki
seritli trafik ve semtin dnemli caddelerinden Kennedy Caddesi’nin Atatiirk Bulvariyla
birlestigi yerde yer alan Ankara Sanayi Odas1 Binasi ile hemen karsisinda yer alan ve
uzun siire Tiirkiye'nin en uzun gokdeleni olan Is Bankasi Eski Genel Miidiirliik
Binasi, simdiki BDDK Binasi’ni®®’ gériiriiz. Kenndy Cadesisi’nin Atatiirk Bulvar1’yla
bulustugu kdsede kentin kilit noktalarindan, eski Is Bankas1 Genel Miidiirliik Binasi’nin
kars1 kaldiriminda, Cagdas Sanatlar Merkezi’'nin yaninda yer alan yapi, 2010 yilinda,
Ankara Sanayi Odasmin (ASO), yaklasik 8 milyon dolara yaptirdigi akilli bina, 73
metre 40 santim olup, 17 katlidir. Her katta toplant1 odalar1 bulunmakla birlikte, 1 genel
kurul i¢in toplant1 salonuyla meslek odalar1 i¢in ayr1 katlarda dort adet toplant1 salonu
yer almaktir.3® Yanyana uzanan iki gokdeleni ayni karede gordiigiimiiz bu sekansta
Bakanliklarlarin yer aldigi elgilik binalariin oldugu semtten Atatiirk Bulvari’na
bakmakta, Kavaklidere semtinin ve Ankara’nin degistigi dokuyu gostermektedir. (Foto.

192)

37 Bkz. Kat. No.: 10
388 http://www.aso0.0rg.tr/ (Erisim:18/01/2018)
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Foto. 192: Kavaklidere.

Bayraktar’a gore, Kavaklidere semti mimar Jansen’nin ¢izdigi plana gore 6nemli bir
noktadadir. 1980’lerden itibaren de Kavaklidere yeni bir merkez olarak gelismeye
baslar ve Kizilay iistgelir grubu kullanicilarim yitirir orta gelirler i¢in bir merkez halini
alacaktir. Ancak zamanla alt merkezin islevlerinin artmasi ve kentin disinda hizlica
sayilar1 artan alisveris merkezlerinin varligiyla da bu kiiltiirel merkez olma niteligini de
kaybetmeye baslamistir. Banka yapilarinin ise burada toplanmasiyla bir finans merkezi
ozelligini koruyan Kizilay kamu kurumlarinin merkez disinda yer se¢meleriyle de
politik biirokratik bir merkez sifatin1 da yitirmeye baslamistir.38°

Hem ge¢mis yasantilari hem de simdiyi gosteren filmin Ankara’da gecen ilk sahnesi
gecmise dairdir. Ozgiir’e babasi karne hediyesi olarak bir fotograf makinesi alir, ve
Ozgiir makinesiyle Karum Is Merkezi’nin dniinde merdivenlerde gitar ¢alan insanlar
dinlemektedir. Tunali Hilmi, Arjantin ve Tahran Caddelerinin kesisme noktasinda, Esat,
Kavaklidere, Gazi Osman Pasa, gibi semtlerine yiiriime mesafesinde, iran Caddesi
No:21 Kavaklidere adresinde olan yapinin yer tercihinde boylesi bir mekan se¢ilmis,

boylelikle bélgenin en 6nemli aligveris merkezi konuma gelmistir.3%

389Bayraktar N. vd., a.g.m., s.30.
3% Karum Is ve Alisveris Merkezi,
http://www.nurolgyo.com/tr/portfoy/detay/Karum-Is-ve-Alisveris-Merkezi/18/11/0 (Erisim:29/01/2018)
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Kadrajda Ankara’nin simge yapilarindan biri olan Shreton Oteli vardir. Sheraton Oteli
ve Karum Is Merkezi Iran Caddesi, Kavaklidere bulunur. Von gerkan, Marg &
Associates tarasimi olan yapi 1991 yilinda yapilmistir. Toplam 295 oda ve farkh
biiyiikliiklere sahip 16 siiitin bulundugu otelin yiiksekligi 143 metredir. Karum Is
Merkezi’'nde ise ii¢ kata yayillan 382 diikkanla dort kata yayilan 103 isyeri yer
almaktadir.>*! Karum Alisveris Merkezinin dniinden Shreton Oteli’nin yiiksek kulesini
goriiriiz. (Foto. 193 ) Yapinin biitiinsel olarak, kare ve dikdortgen siralardan olusan
hareketli dis cephe tasarimi dikkat g¢ekicidir. Sheraton Oteli’nin Kavaklidere sarap
siselerinden esinlenerek yapilan kule goriinlimiindeki yiiksek yapist da geride

kadrajdadir.
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Foto. 193: Karum Is Merkezi, Shreton Oteli.

Ozel bir lokasyonda yer alan Karum alisveris merkezi, Tunali Hilmi Caddesiyle,
Arjantin Caddesi ve Tahran Caddesi'nin kesisme noktasinda yer almakta, Sheraton,
Hilton otelleri, Kugulu Park, bazi biiyiikelgilikler, ¢ok sayida kamu kurum ve kurulusu

gibi ¢ekim noktalarmma da komsudur. Geleneksel Tiirk mimarisini modern c¢izgilerle

%1 Shreton Oteli, Boyut Yayinlari Kent Dizisi 8, 5.92.
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birlestiren bir anlayisa sahip mekanlardan olusan aligveris ve is merkezi olarak insa
edilen Karum'da; 382 magaza yer almakta, 103 ofis ve 2 otopark kat1 mevcuttur.®®?
Sheraton oteli, Kavaklidere semtinin {inlii saraplarinin siselerinden esinlenerek
tasarlanan kule yapisi dikkat ¢ekicidir. Bir zamanlar, Kavaklidere saraplarinin yapildigi
fabrika ve baglarin bulundugu alana insa edilen yap1, Totalde 143 metre (469 ft.) ve 25
katli otel yapisiyla 2009’a kadar Ankara’nin ve i¢ anadolu bélgesinin en yiiksek
gokdelidir. Baskent Ankara’nin 6nemli konaklama yerlerindne olan yap1 Karum Ticaret
ve Is Merkezi ile birlikte diisiiniilmiis olan binanin tasarimi1 Alman GMP (Von Gerkan,
Marg und Partner) firmasi mimar1 Karsten Brauer'e ait olup, i¢ mekan tasarimi
Robinson/Conn Partnership Sirketi iistlenmistir. 1991°de hizmete giren yapi, 12.662
m? alan iizerine kurulmus olan otel 25 katl silindirik kule ile ona bitisik kisimlardan
meydana gelmektedir.3%

Filmin bu defaki sekansi gelecektedir, isi geregi Ankara’ya gelen Deniz, otobiisten
biiylidiigli kente bakmaktadir. Yolda kamera kente dair ayrintilar1 gosterir. Ilk kare,
heykeltras Muzaffer Ertoran tarafindan tasarlanan ve Kugulu Parkta yer alan
Opiisenler heykelidir. Celik bir kaidenin iistiinde biiyiik dairesel bir elipsin iistiinde
daha kiigiik bir elips formundaki {istiiste binmis heykelin tist kisminda kiigiik bir daire
yer alir. (Foto. 194) Atatiirk Bulvar: iizerindeki az sayidaki yesil alanlardan biri olan
Kugulu Park, Tunus Caddesiyle Atatiirk Bulvari ile birlestigi kosedeyer alir. Organik
bicimli bir goélet vardir ve aynm1 zamanda Cinnah caddesi yoniinden girildiginde,
Muzaffer Ertoran tarafindan tasarlanan gelikten elips seklinde tasarlanan Opiisenler

heykelini gormek miimkiindiir.

392http://www.nurolgyo.com.tr/tr/portfoy/detay/Karum-Is-ve-Alisveris-Merkezi/18/11/0
(Erisim:25/01/2018)

393 Sheraton  Oteli, http://aev.org.tr/baskent-tarihi/26-harita-13-kavaklidere-cankaya/228-sheraton-
oteli.html (26/01/2018)
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Foto. 194: Opiisenler Heykeli.

Kamera, bu defa Opiisenler heykelinin icinde bulundugu, Ankara’nin simge
mekanlarindan ve bdlgedeki nadir yesil alanlardan olan Kugulu Park’r c¢ekmektedir.
Tunus Caddesi yoniinden kamera ortadaki havuzu, igindeki kugulari ve oturma
diizeniyle birlikte Parkin agaglarmi kaydededer. (Foto. 195) Baskent Ankara’nin
merkezinde, kentin giineyinde Kavaklidere’de, Atatiirk Bulvari iizerinde, Polonya
Caddesi ve Iran Caddesi - Tunali Hilmi Caddesi arasinda yer alan Kugulu Park kentin
onemli simgelerindendir. Parkin arazisi igerisinden dere ge¢cmekteydi ve kavaklariyla
meshurdu. Bir tarafta Polonya Sefaretinin bahgeleri diger atrafta ise Kavaklidere
Saraplari'nin sahibi Cenap And'in 1955'de yaptirdig1 Sevda ve Cenap And Evi vardi.
Kavaklidere'den arta kalan gdlet ve ¢evresi arazi 1958'de Ankara Belediyesi tarafindan
park haline getirilmistir.>** Kuzeyinde Sevda Cenap Ant Vakfi yer alirken giineyinde
Polonya Sefareti’nin bahgeleri yer alirken bolgede akan Kavakliedere’nin kii¢iilmesiyle
parkin ortasinda yer alan organik golet olusur. ilk adi Kavaklidere Parki olan park,

belediye bagkan1 Vedat Dolakay doneminde Viyana’dan getirtilen iki kugulardan dolay1

3% Renda G., Ankara: Bagkentin Tarihi, Arkeolojisi ve Mimarisi. Ankara Enstitiisii Vakfi., 2004 s. 286
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bu ismi alir. Kentin biitiiniinde énemli bir simge haline gelen park kenarinda yer alan

Tunali Hilmi Caddesini’de hareketlendirmistir.3%

Foto. 195: Kugulu Park

Giirer vd. gore, Ankara’nin ilk planci Jansen’nin planinda yer alan park, Plandan
sonraki planlama siireclerinde, Jansen Plani ile Onerilen kentsel yesil sistemin bir
parcast olarak tasarlanmig ancak Park’in giiniimiizde sadece son kismi
korunabilmistir.3%® Kugulu Park, havuzunda yer alan siyah ve beyaz kugularla, kazlar
ve oOrdekler kullanicilara dinlenme vb. etkinliklerinin yan1 sira seyir olanag: da tanir.
Park’m iginde e ¢agdas heykellere 6rnek olarak gosterilen; 2006 yilinda dikilen Umit
Oztiirk’{in eseri “Tunali Hilmi” ile Muzaffer Ertoran’in “Opiisenler” heykelleri ve “23
Nisan” heykeli de Park’in peyzaj niteliklerini artiran kentsel donatilardan olup, Park’in
farkli girislerinde yer almaktadir. Park g¢evresinde alan kullanicilarina hizmet eden
biifeleri, i¢inde yer alan restoranti, yesil dokusu ve dinlenme alanlariyla Ankaralilara

hizmet eden bir konumdadir.3®’

3% Giirer N. Ugurlar A., Kent Parklarinda Kullanict Memnuniyeti Ankara Kugulu Park Ornegi, Megaron,
2017, 12. Sayi, No:3, s.446

3% Giirer N. Ugurlar A., a.g.m., s.447.

397 Giirer N. Ugurlar A., a.g.m., 5.448/449.
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Ankara’ya Deniz’in pesinden gelen Ozgiirle Deniz, kentin en énemli yesil alanlarindan
ve simge mekanlarindan Genglik Parkinda®® bulugurlar. Parkin kafeteryalarinda
birinde oturmaktadirlar, kamera, ikiliyi masada c¢ekerken arkada biiyiik goleti,

tizerindeki fiskiyeleri ve metal kopriiyii uzaktan gérmekteyiz. Foto. 196 )

Foto. 196: Genglik Parka.

Genglik Parkindan kalkan ¢ift arabayla eve varacaklardir. Bu sirada trafikteki arabayi
kaydeden kamera kenti ve kente ait yapilar1 da gosterir. Ozgiir’iin araciyla ¢izecegi rota,
ayni zamanda mimar Jansen tarafindan tasarlanan ve kentin en 6nemli ana arterlerinden
ve akslarindan biridir. Ulus, Opera Sihhiye ve Kizilay Meydan Atatiirk Bulvarini
olusturan onemli kavsak noktadir. Genglik Parkindan sonraki kalkan g¢ift Istasyon
Caddesinin Ulus Meydaniyla kesistigi yerdedir. Kamera hemen Istasyon Caddesinden,
Ulus Meydani’na dénerken araci kaydeder, arkada ise Istasyon Caddesinin basladig
yerde olan, Birinci Meclis Binasini®**® istasyon Caddesine bakan kremit catili yapinin,

tas duvarli dis cephesini bolen yuvarlak sivri kemerli pencere sistemini goriiriiz. (Foto.

197)

3%8 Bkz.Kat. No: 8
399 Bkz.Kat. No: 12
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Foto. 197: Birinci Meclis Binasi.
Arag Ulus Meydanindadir ve karsimizda Meydani tamamlayan zemin+8 katli uuzn blog

yapisiyla Ulus Isham*® durmaktadir. Hemen oniinde Heinrich Kripp tarafindan

401

yapilan Zafer Amit1** yer almaktadir. Kamera ikisine de tam karsidan bakmaktadir.

(Foto. 198).

- -

Foto. 198: Ulus ishan.

400 Bkz. Kat. No: 4
401 Bkz Kat. No: 2
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Ulus Meydani’ndan sonra sirada Bankalar Caddesi vardir, ve sag seritte ilerleyen aracin
saginda kalan yapi ise Bankalar Caddesine kose olusturan Birinci Ulusal Mimarlik
donemi eserlerinden Gilio Mongeri tarafindan tasarlanan Ziraat Bankasr’dir.*%? Birinci
Ulusal Mimarlik donemi yapitlarindna olan banka yapisi, bodrum iizerine {i¢ kat olup,
koselerindeki boliimler disa dogru tasirilarak kule goriintiisii verilmistir. Yapinin
neredeyse her katinda ve farkli kemer ve mimari elemanlari1 kullanismistir. Dis cephede
Selguklu ve Osmanli siisleme 6geleri olan rozetler, mermer balkon korkuluklari,
baklavali siitun basliklari, mukarnasli silmeler dikkati cekicidir. Karede Bankalar
Caddesine bakan dis cephesinde yer alan iknci katin, sivri kemerleriyle iiglincii katin
licli sutunceleriyle hareketlenen dis cephesini Ozgiir’iin kullamdgi aracin iginden

gorkmekteyiz. ( Foto. 199)

Foto. 199: Ziraat Bankasi.

Bankalar Caddesini gegen arag¢ sag seritte Opera meydnanindan Sihhiye dogru ilerler.
Sihhiye Meydanina gelmeden sagda Ankara Adliye Sarayi’ni goriiriiz. 1978 yilinda
ingasina baslanan Ankara Adliye Sarayi, 29 Ekim 1989 yilinda hizmete agilmis olup

igerisinde 173 durusma salonu, 450 kisilik konferans salonu, 1350 kisinin yemek

402 Bkz Kat. No: 2
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yiyebilecegi lokantasi, 118 tuvaleti ve toplam uzunlugu 14,5 km. yi bulan koridorlar
genis bir komlekstir. 4% Dil ve Tarih Cografya Fakiiltesinin karsi ¢aprazinda yer alan
bina 1973 yilinda Ulusal yarismayla elde edilen projenin mimarlar1 Yiiksel Erdemir,
Edip Onder Us ve Umut Inan tarafindan tasarlanna yapi, Ankara Mahkemelerinin
tiimilinii ¢atis1 altinda toplayan bina giinde 40-50 bin kisilik bir insan dolasimi goz
onlinde tutularak projelendirilen , genis koridorlar, merdivenler ve holleriyle

Ankaralilara hizmet vermektedir.*%* (Foto. 200)

Foto. 200: Ankara Adalet Saray1.

Sihhiye Meydani’ndan Necati Bey Caddesine ilerlemektedir. Geride Meydanin ve
Ankara’nin simgelerinden Hitit Giines Kursu Amtr’m “®goriiriiz. (Foto. 201) Ulus
Meydan: ve Kizilay Meydan: arasinda bir uzam olarak akan Atatiirk Bulvarinin 6nemli
donemeglerinden olan Sihhiye Meydant kadrajdadir. Meydanin daralan yapisini,

ortasinda yer alan heykeli, arkadan kizilay yoniinden cekmektedir kamera.

403 Ankara Adalet Sarayi, (http://www.ankarabarosu.org.tr/siteler/ankarabarosu/tekmakale/2010-4/2010-
4-akyuz-akyuz.pdf ) (Erisim:25/01/2018)

404http://aev.org.tr/baskent-tarihi/22-harita-9-opera-sihhiye/181-ankara-adalet-sarayi.html
(Erisim:26/01/2018)

405 Bkz. Kat. No:10
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Foto. 201: Sihhiye Meydan:
Bir dairesel formun i¢inde ortada biiyiik geyik yanlardada iki kiigiik geyik formunun yer
aldig1, anit ve ve oturdugu kaideyi arkadan Necati Bey yoniinden agiya girer. Sihhiye

Meydanini geride birakan ara¢ simdi Kizilay Meydanr’ndadir?®®

. Once Meydan1 dogu
bat1 yoniinde kesen Cebeci-Maltepe aksinin Maltepe boliimiiniin basladigi Gazi Mustafa

Kemal Bulvariyla, Atatiirk Bulvariin kesistigi koseyi kaydeder. (Foto. 202)

Foto. 202: Kizilay Meydani.

406 Bkz. Kat. No: 6
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Sonraki karede ise, trafikte seyreden araci tam karst yonden gormekteyiz. Atatiirk
bulvarindan Bakanliklar yoniine dogru Kizilay Meydani’nda hareket etmektedir. Solda
Bulvara adim1 veren Kizilay binasmin yikilip yerine yapilan Kizilay Alisveris
Merkezi’ni gérmekteyiz. 44.000 m2 lik bir alana sahip olan ve Miilkiyeti Kizilay
Dernegi Genel Miidiirliigii'ne ait olan yapinin Yyap-islet-devret modeliyle ihaleye
¢ikilmast iizerine ihaleyi Giivensoy Insaat, Sementa Tekstil, Karton Triko ve Renkyol
Yap1 Ortak Girisim Grubu kazanir. 25 yilligina isletme hakkini elde eden ortak girisim
grubu, 32 yil énce insaatina baslanan binayi tartismalida olsa bitirir.*?” Tam karsisinda
da Yap1 ve Kredi Bankas1 Ankara Binas’’m“® ve kentin 6nemli simgelerinden olan

Kizilay Meydani’n1 gérmekteyiz.(Foto. 203)

Foto. 203: Atatiirk Bulvari.

Bayraktar vd. gore, 1990’larda Kizilay Meydani, kent disi yeni konut yerlesim
alanlarinin yapilmasi, bircok ticaret ve ofis islevlerinin ¢eperlere dogru kaymasiyla
giderek kohnelesmis, meydan adeta, timiiyle bir trafik kavsagina donismiistiir.

Meydanla iliskili kurmak zorlasmis, yikilan Kizilay binasinin yerine de, 1980 yilinda bir

47 Kizilay Aligveris Merkezi, (http://www.avmlife.com.tr/haber/3762/ankara-kizilay-avm-acildi.html )
(Erisim: 21/03/2018)
408 Bkz. Kat. No.: 10
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yarisma agilmig, yarismay1 kazanan projenin 1998 yilinda uygulanmaya baslanmis, bu
da Meydanla ilgili yeni bir tartismalar1 beraberinde getirmistir. Zira devasal dlcegiyle
elestirilen, meydana bu agidan uymadigi soylenen yapmin, hem fiziksel hem de
anlamsal agidan Meydan iizerinde olumlu bir etki yaratmadigin1 vurgular..*%®

Filmin hem simdiki zaman1 gostermekte, arada ge¢mise dair kareleri de sunmaktadir.
Bunlardan biri de, Deniz’in dogum giiniidiir. Gaziosmanpasa’da Ozgiir’iinde oldugu
Manhatan adli barda, Ozgiir, sahneye ¢ikar ve Deniz’in dogum icin sark sdyler. Sarki
calarken kesmelerle ge¢gmiste ayn1 mekanlardan gecen ve birbirini fark etmeyen Deniz
ve Ozgiir'ii goriiriiz. Bu mekanlarmn ilki izmir Caddesidir. Ozgiir elinde yemegiyle

fiskiyeli bir havuzun kenarinda oturmaktadir. (Foto. 204)

Foto. 204: Nemfos Figiirlii Havuz, izmir Caddesi.

Kentin su kaynaklarmi gosteren birer gdsterge olan Nemfos Figiirlii Havuzun* ilk
yeri Sthhiye Meydaninda Saglik Bakanligi’nin tam karsisindadir. Tirkyilmaza’a gore,
Sithhiye Meydani’nda Saglik Bakanligi karsisinda yer alan havuzlu heykelin, fotograf
kartpostallardan ~ yapilan tabike gore, Sihhiye’den sonra Ankara Gar1 Oniine

yerlestirilmis olup, bir siire ortalarda goriinmeyen heykelin, belediyenin deposuna

409 Bayraktar N. vd, a.g.m., .31
410 Bkz. Kat. No: 2

288



kaldirildig1 diisiiniilen heykel, simdi bugiinkii yani Izmir Caddesi’ndeki yerini aldigin1
vurgular. Tirkyilmaz heykelin kaide kisminin yerind eolmaidgini, biiyiik ihtimalle
tasinmalardan dolay1, kirilmis oldugunu soyler.**! Kadrajda Ozgiir’iin saginda yer alan
anitin kaide kisminda yer alan puttolardan elinde ¢igek olan yer almaktadir. Hemen
yaninda arka taraftan diz ¢okmiis ve elinde bir kus yuvasi tutan puutodur. Arastirmaci
yazar Civelekoglu'na gore, bu ¢esme yaz mevsimini tasvir eden Anitsal Putti Yaz
Cesmesi alt kat figiirlerinde yer alan ilk figiir, elinde bir kus yuvasi tutar vaziyette diz
¢okmiis, hasir sapkali sirtt doniik, ayaktaki ikincisi figlir ise bir eliyle basaklara
tutunurken diger eliyle de ¢iceklerden yapilmis bir tag tutmaktadir. Ugiincii figiir de
bugday basaklarindan bir demeti kucaklayip, diz ¢oker vaziyettedir. Ayakta ve
doérdiincti olan figiir ise, pelerinli bir Puttodur ve bir eli belinde, diger elindeyse harman
doveni ile bugday saplarina dayanmis olarak tasvir edilmistir.*’? Baskentin ve
cumhuriyetin ilk yillarina bilinmeyen bir tarthte Sithhiye Meydani’na getirlmis olan bu
heykel grubu, bugiin izmir Caddesi’nde yer almaktadir.

Gegmise dair bir diger sahne ise Kizilay Meydaninda yer alan Giiven Park 'm i¢inde yer
alan Giivenlik Amti’nin 6niindedir. Tiirk polisi ve jandarmaisnin yer aldigi Anitin
Yenisehir’e bakan yiizii olan heykellerin dniinden Ozgiir arkadasiyla gegmektedir,

Deniz de tam yanlarindan ge¢mistir. (Foto. 205)

41 Tiirkyllmaz M., a.g.m., s.121
#2Civelekoglu L., A.g.m.
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Foto. 205: Guvenlik Aniti.

Giiven Park, Atatiirk Bulvartyla, Miidafaa Caddesi ve Tiirkiye Biiyikk Millet Meclisi
oniindeki Inénii Bulvarinin gevreledigi alan iginde yer alir. Park adini, yapildig: yillarda
Emniyet Abidesi olarak anilan, gliinimiizde Giivenlik adin1 alan Anton Hanak tarafindan
1935 yilinda tasarlanan anittan alir. Avusturyali mimar C. Holzmeister yeni
cumhuriyetin ihtiyaglarint karsilayacak sekilde kamu kurum yapilarmi ve bu
kurumlarda ¢alisan memurlarin oturacagi konutlari, i¢inde bulunacaklari ¢evreyle
birlikte tasarlarken, bugiin Kizilay Meydani olarak anilan Meydanin bir kosesinde de
sozii edilen Parki yapmay1 uygun bulur.*t3

Iki cepheli yiiksek kabartmalar ve bunlar1 tasiyan dikey yatay bloklar sekilinde
tasarlanan anitta ana catki-konstriiksiyon, yukariya dogru ¢ikildikca daralan ii¢ asamali
bir frizin {izerindedir. Holzmeister tarafindan Anitin konstriikksiyonu ve g¢evre
diizenlemesi yapilmis olup, bu frizler ve blok iistiinde rolyefler yer almaktadir. Kizilay
Meydani’na bakan ylizde, orta blokta olduk¢a yiiksek bir kabartma polis ve jandarma
figilirleri vardir, 6 m. boyunda iki bronz figiir, en alt frizin saginda ve solunda, 2m.

yiikseklik ve 7 ser m. uzunluktaki, halkin glivenligini tasvir eden figiirler anitin 6n

“3Aslanapa O., Tiirkiye'de Avusturyal Sanat Tarihgileri ve Sanatkarlar. Istanbul, Eren Yayincilik,
1993, s.40.
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yiiziinii olusturmaktadir. Atatiirk'iin bir s6zii bu frizin ortasinda yer alirken, bakanliklara
bakan arka yiizde, yine orta blokta olduk¢a yiiksek rolyefte ortada Atatiirk olmak tizere
bes figiir, en alt frizin saginda zanaatkarlar, bilim ve sanatla ugrasanlar, solunda tarim
yapanlar tanimlanmistir. Orta blogun kesen noktada, 6nde ve arkada birer havuz
bulunmaktadir. Havuzlara yakin oturma siralar1 yer almaktadir.***

Film, baskent Ankara’nin popiiler kiiltiiriine dair nostaljik degerleri tanimlarken,
2010’lardaki halini ag¢imlayan ve neredeyse filmin tiimiiniin Ankara kentinde

gecmesiyle, dis mekanlarda yapilan ¢ekimlerle giinlimiizdeki haline ve doniisiime dair

ciddi veriler sunmaktadir.

414 Osma K., a.g.m., s.99.
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3.14. Behzat C. Seni Kalbime Gomdiim (2011)

KATALOGNO :14

FILMIN ADI : Behzat C.: Seni Kalbime Gomdiim
YAPIM YILI : 2011

YONETMENI  : Serdar Akar

SENARIST : Emrah Serbes, Serdar Akar
TURU : Kurmaca, dram

OZELLIKLER : 35mm. Renkli,

SURESI : 104 dk.
ULKE - Tiirkiye
DILI - Tiirkge

OYUNCULAR : Erdal Besik¢ioglu, Fatih Artman, Inan¢ Konuk¢u, Berkan Sal,
Tardu Flordun, Cansu Dere

KENT DOKUSU : Kizilay Meydan, Sthhiye Meydani, Ulus Altindag, igkale, giiven
park, Ziya Gokalp Bulvari

YAPILAR : Genglik Parki, Ankara Kalesi Hisar Kapisi, Giivenlik Aniti,
Kizilay Aligveris Merkezi, Yapt Ve Kredi Bankasi Ankara Binasi, Emek Ishan.

FOTO. : 206/ 214

HIKAYE : Bir Ankara polisyesi olan Behzat C. filmi, yiirekli komiser
Behzat’in (Erdal Besikgioglu)hikayesini beyazperdeye tasir. Ankara’da emekli polis
yakinlarii teker teker 6ldiiren Red Kit (Tardu Flordun) adinda bir seri katil kentin
huzurunu kagirmistir, delikanli, goziipek Behzat amir katili yakalayabilecek cesaretteki
tek kisidir. Zira sokaklar1 bilen, oradaki yasami tantyan korkusuz Behzat’in bu defa isi
pek kolay degildir. Clinkii olaylar gelistik¢e, Red Kit’in 61diirdiigli insanlarin ailelerinin,
emekli polisler, dnceden yargisiz infaz yapan, bir ekibe iiye oldugunu bulur. Devlet
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icinde bu yapilanmay1 ortaya cikarilmasi c¢esitli giicler tarafindan engellenir. Behzat
hem bu yasadis1 6rgiitii hem de Red Kit’1 durdurmaya ¢alisacaktir.

FILMIN TANIMI : "Bir Ankara polisiyesi" olarak nitelenen filmde, cinayeti ¢czmeye
calisan baskomiser Behzat’in etrafinda gelisen olaylar1 izlerken, aym1 zamanda kente
dair ayrintilarida goriiriiz.

Calisma kapsamimiza giren ilk kare, Yapildigi donemin en biiyiik regrerasyon ve yesil
alanlarindna olan Genclik Parkr’dir.*'® Cinayet biiro ekipleri, yapilan bir ihbar iizerine,
Genglik Parki’na giderler, parkta gomiilii bir tabut, bulurlar. Redkit adli katil, tabutu,
Genglik Parkina gommiistiir, Behzat ve ekibi tabutu incelemeye geldiginde Parkin
Opera kapisina yakin olan yerdeki Parkin i¢ tasarimini, biiyiik géletin etrafindaki yesil

alan1 gérmekteyiz goriiriiz.(Foto. 206)

Foto. 206: Genglik Park1

Ikinci kare de Redkit hakkinda bilgi almak igin, komiser Behzat, Hayalet( Inang
Konuke¢u) Harun (Fatih Artman) Altindag Mahellesindeki Kaleigine giderler. Aradiklari
kisi Pi¢ Ertan kahvehaneden kagmaya baslar. Ahi Serafettin Kiilliyesi’nin bulundugu
At Pazar1 yokusu ve Kaleye ¢ikan sokakta bir kovalamaca baglar. (Foto. 207) Kadrajda
Kiilliyenin girisinde yer alan Camii’'nin tugla minaresi kaide kismi yer almaktadir.

Kaleye ¢ikan sokaklardaki evleri gérmekteyiz. (Foto. 207)

415 Bkz. Kat. No.: 8
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Foto. 207: Kale, At Pazar1 yokusu.

Kentin Kale sokaklarindaki eski evlerini, dokusunu goriiriiz. (Foto. 208) Sur duvarlari
ile gevrili dar alanda, cumba tipindeki ¢ikintilarla ki ya da ii¢ katli olarak ahsap, kerpic
ve tugladan insa edilmis Kale igindeki degisik donemlerden kalmis bir¢ok Kaleigi
Mahallesi'nde bulunan eski Ankara evlerini goriiriiz.

Tunger, Atpazari Meydani’nin Kale kapisinin karsisina gelen kisim oldugunu ve
giiniimiizde acik bakliyat pazari olarak islev gordiigiinii, meydanin giiney ve bati
yonlerindeyse bugiin bazilar1 onarilan, degisik amaglarla kullanilan vakiflara ait
bedesten ve hanlar bulundugunu soyler. Cikrik¢ilar Carsisi’nin ise gegmiste Uzun Carsi
olarak adlandirildigini, 19. Yiizyila kadarda c¢ok onemli ticaret merkezi oldugunu
giintimiizde de Ankaralilarin ugrak yerlerinden oldugunu vurgular. Uzun Cars1’ya ¢ikan
bircok sokak geleneksel ticaretin silirdiigii bakircilar, yemeniciler, vb. carsilarini
barindirdigini ve Uzun Carsi, Asagt Yiiz olarak adlandirilan "Taht’el-kal’aya
(Tahtakale) uzanip, Karaoglan Carsisi’na baglandigini, oradan Haci1 Bayram Camii ve

tiirbesine uzandigim aktarir.

48 Tunger M., Ankara (Angora) Sehri Merkez Gelisimi, (14-20.YY.) Ankara, Kiiltir Bakanhgi,
2001,s.29, 31,
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Ankara Kalesi’nin Hisar Sur Kapisinda Pi¢ Ertan girer, ve bir araba Hisar Kapisini
kapatir, Behzat ve arkadaslar1 Ertan’t kagirmislardir. Ankara Kalesinin kapilarindan

M7 gpriiriiz. (Foto. 209) ¢ Kale’yi giineyden ve batidan kusatan ve

olan Hisar Kapisi’ni
onunla ayni yiikseklikte duvarlari olan Dig Kale 40 metrede bir yuvarlak veya kare
planli burglarla desteklenmistir.*!® ¢ Kale’nin kuleleri besgendir ve ana kapi
giineydedir. I¢ Kale’nin dogusundaki bur¢ yuvarlak olup, Dogu Kale olarak
adlandirilmaktadir. Kalenin bu boliimii 50.000 m?dir. Cevresi 1150 metredir. Cogu bes
koseli 42 kulesi vardir. Kulelerin yiiksekligi 14-16 metredir. Batidaki 19 kule, diizliikten
cok giizel goriiniir. Dis Kale’de kuleler dortgen seklinde olup iki kapisi vardir.
Bunlardan birisi Dis Kale Kapisi, digeri ise Hisar Kapisi olarak adlandirilir. Hisar

419 iste Dis Kale’nin

Kapist’nm {izerinde Ilhanlilar’a ait bir kitdbe bulunmaktadir.
Atpazari’na agilan kapisinm iistiinde, 1330 tarihine ait Fars¢a bir kitabe, Ilhanli devrine

ait bir vergi toplama talimatnamesidir.

417 Bkz. Kat. No: 4
418 Sevgen N., Ankara Kaleleri, Dogus Ltd. Sti., 1959, s.55
419 Giilekli N.C., a.g.e., 5.98-99.
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Foto. 209: Hisarkap1, Besgenburg

Anakara kalesinin kuzeydogusunda yer alan I¢ Kalenin giineyde at pazar1 yoniide yer

alan Hisarkap1 adindaki giris kapisini gormekteyiz.(Foto. 209-210)

Foto. 210: Hisarkapi.

Caligma kapsamiza giren bir sonraki sekansta, Redkit sonraki kurbaini Giiven Park’a

420 arka yiiziinii goriiriiz.

diri diri gdmmiis ve teslim olmustur. Giivenlik Aniti’nin
Anitin arka yiizii, bir kaide lstiinde yer alan ana konstriiksyon béliimii olan orta blokta,
oldukga yiiksek kabartmada, tam ortada Atatiirk olmak {izere bes figiir yer alir. En
asagidaki frizin saginda cekistli esnaf gruplar1 ve zanaatkarlarla, bilim ve sanatla
ugrasanlar disiiniirler, solundaysa ¢ifciler tasvir edilmistir. Anitin her iki yiiziinde yer

alan havuzlar orta blogu kesecek sekilde tam ortaya yerlestirilmis olup, bu karede

fiskiyelerinden su fiskirdigin1 gérmekteyiz. Anitin bakanliklara bakan arka yiiziiniin

420 Bkz. Kat. No:13
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oldugu kabartmalar ve havuzun kenarinda Emniyet miidiirii Salih ve ekipleri havuzun
kenarindadir. Anitin etrafindaki yapilasmay1 gordiigiimiiz bu karede arkasinda yer alan

ve yapildigi donem ¢okga tartisilan, bindirme cephesi ve meydana gore ezici bir

421

blyiikliglyle Kizilay Ahsveris Merkezi’ni*“* goriiriiz. (Foto. 211)

Foto. 211: Guven Park.

Akbaba, Salih miidiiriin yanina gelir "Ben size demedim mi, Giliven Parka’a bakalim
diye" diye ¢ikisir.. Bu sahnede yine Giiven Park iginde bulunan parka adini veren
Gilivenlik Anitr’nin arka yiiziniin oldugu kismindadir. Arka yiiziindeki Atatiirk ve
zanaatkarlardan olusan kabartmayi daha yakindan gormekteyiz. (Foto. 212) ortada
Atatiirk etrafinda sagli ve sollu olarak yerlestirilen daha kii¢iik tutulan insan figiirlerine
bronz kabartma grubuna parkin iginden bakmaktayiz. Sanatgr Hanak’in tasarladigi
anitin arka yiiziindeki, orta blokta yer alan yiiksek kabartmayi rolyefi ve ortada Atatiirk
olmak {izere bes figiire ve Oniinde yer alan yeralan havuzla yakin ¢evresinde oturma

siralarini gérmekteyiz.

421 Bkz. Kat. No:10
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Foto. 212: Giiven Park.

Redkit’in gdmdiigii kurban1 ararken kamera, otobiis duraklarinin arka kismindadir. Anit1
daraltan anlam kaymasi yaratan yliksek yapilagmayi, metro ¢ikislarini, Ziya Gokalp
Bulvarmin kesistigi nokta bir zamanlarm Emek Isham’m simdi Kahramanlar is

Merkezi giydirme cam bloklariyla alt bolimiini goriiriiz. (Foto. 213)

Foto. 213: Given Park.

Giliven Park'in cografyasini degistiren metro insaati burada kalict izler birakti. Parkin ve
Anit'm etrafina serpistirilen Istasyon girisleri ve havalandirma ¢ikislar ile etrafindaki
kusatma sikilasirken, buradaki karmasa daha da artt1.4?2

Intihar eden kiziyla biitiinlestiridgi ve kurtamadigi son kurbanm Redkit tarafindan

Oldiirtilmesi tizerine Behzat C. kosarak, glivenlik Anitinin {izerine ¢ikar. Anitin solunda

durur ve silahin1 Anitin 6nilindeki ambulasta bekleyen Redkit’e dogru yoneltir. Bu

42 Ertuna C., a.g.m., s. 71
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sahne tam olarak Giivenlik Anitinin Kizilay Meydani’na bakan 6n yiiziiniin oldugu,
devasal figiirlerle resmedilmis ve ilkin polis ve jandarma olarak tasarlanan sonra ise
tiniformalarindan soyundurulup, ¢iplak bir sekilde tasvir edilerek tiim Tiirk Halkini
sembolize eden, kahraman olarak tasarlanan, heykel grubunu gordiigiimiiz bu karede,

kamera anitin on yiiziine odaklanir. (Foto. 214)

Foto. 214: Giivenlik Aniti.
Hanak’in tasvirlerinde c¢okc¢a kullandigr ¢iplaklik, insnain Ozinii doniignii
simgelemektedir. Modern hayatla doniisen insanin en saf oldugunu diisiinen heykeltras,
en Onemli boliimiinde yer alan Kizilay meydani’na bakan yiiziinde yer alan geng ve
yasl bronz figiirler ve ortada ise, ¢iplak iki erkek tasviri vardir. ilkin {iniformal
tasarlanan jandarma ve polis figlirleri tiniformanin ¢ikmasiyla tiim tiirk halkini
sembolize ettigi sOylenir. Geng figlir biyikli yash figiir salvarli ve sakalli tasvir
eidlmistir. Yagh adam daha zayif geng ise daha gii¢lii tasvir edilmis ve elinde tuttugu
sopayla nesilden nesile korumay1 anlatir. Bunun altinda Atatiirk’iin "Tiirk Ogiin Calis
Gtliven" sozleri tung harflerden olusmus olup, yazinin saginda bulunan bir gurup figiir,
polisin halka yardimini, soldaki gurupta jandarmanin halka yardimi tasvir eder. Anitin
ana konstriiksiyonunda yer alan iki ¢iplak erkek tasviri disinda sanatg1, diistiniir, koylii,

ciftcileri ve zanankatkar1 simgeleyen tasvirler vardir.*23

420sma K, a.g.m., s.99.
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Bir Ankara polisiyesi olan Behzat C. Tiimii Ankara kentinde ge¢mesi hikaye orgiisiinde
kent siliietini belirleyen cadde sokaklari ve kenti tanimlayan yapilari igine almasiyla

yine énemli bir noktadadir.
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3.15. Bizim Biiyiik Caresizligimiz(2012)

KATALOGNO :15

FILMIN ADI : Bizim Biiyiik Caresizligimiz
YAPIM YILI : 2011

YONETMENI : Seyfi Teoman

SENARIST : Baris Bigakei, Seyfi Teoman
TURU : Kurmaca, dram

OZELLIKLER : 35mm. Renkli,

SURESI : 98 dk.
ULKE - Tiirkiye
DILI - Tiirkge

OYUNCULAR : Tllker Aksum, Fatih Al, Giines Sayin, Taner Birsel

KENT DOKUSU : Kavaklidere Kugulupark,Atatiirk Bulvari, Ulus Meydani, Yiiksel
Caddesi

YAPILAR : Anitkabir, Ankara Gar Binasi, Ulus Ishani, Zafer Anit,
Siimerbank Genel Miidiirliik Binasi, Zincirli Cami, Ickale, Insan Haklar1 Anitt

FOTO. : 215/ 220

HIKAYE : Tirk  sinemasmmin  gen¢  yasta  kaybettigimiz,  degerli
yonetmenlerinden Seyfi Teoman’nin, ‘Bizim Biiyiik Caresizligimiz’ filmi, ayni evi
paylasan, Ender (ilker Aksum) ve Cetin’in (Fatih Al) hayatlarina Nihal’mn (Giines
Sayin) girmesiyle yasadiklari karmasayi, hayatlarinin bir kesitini anlatmaktadir. En
basta yalin bir dostluk 6ykiisii olan film, i¢ diinyalarimizi, i¢imizdeki hesaplagmalari
yansitir perdeye. Cetin yillar sonra Ankara’ya donmiis ve Ender'le ayni evde yasamaya
karar vermistir. Bu sirada, yakin arkadaglar1 Fikret (Baki Davrak) Almanya’dan

Tiirkiye’ye tatile gelmis, cok talihsiz bir olay yasamistir. Anne ve babasini trafik
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kazasinda kaybetmistir. Acilen Berlin’e donmesi gereken Fikret’in bir sorunu vardir;
kizkardesi Nihal. Zira Nihal Ankara Universitesi'nde ogrencidir ve egitimini
tamamlamasina iki yil vardir. Bu durumda kizkardesini Cetin ve Fatih’e emanet eder.
Nihal’in ikilinin evinde yasamaya baglamasiyla hi¢ beklemedikleri olaylar gelisecektir.
FILMIN TANIMI : Baris Bigak’¢min ayni adli romanindan perdeye uyarlanan film
hikayesini anlatirken, kullandigi genis agili sabit goriintiileri ve gokyiiziinden
¢ekimleriyle bir Ankara kent panoromasi sunmaktadir. Calisma konumuza giren ilk
kare; bir kent silietidir. Kamera kuzey giiney yoniinde gelisen kentin Onemli
duraklarindan Kizilay, Kavaklidere ve Gaziosmanpasa semtleren bakmaktadir. Cok katl
apartmanlarin yaninda yiiksek kule goriintimlii gokdelenleriyle kente kuzey gliney

yoniinde yiiksek bir yerden bakmaktayiz. (Foto. 215)

Tﬂ

Foto. 215: Kent Genel Silueti.

Ikinci kare yine bir kent silietidir. Bu defa kadrajda Emek Semti vardir. Bahgelievler
Asti duragr arasindaki Emek metrosunu yeryliziine ¢iktigi duraktan, yanindaki konya
yolunu ve karsidaki yapilasamay1 da alacak sekilde ¢ceker kamera.(Foto. 215)

Iki kent siliietinden sonra sira, Ankara’nin sembol mekanlarindan Kugulu Park’tadir.
Tunali Hilmi Caddesi yoniinden parki resmeder. (F0t0.216) Parkin igindeki agaglar
ortadaki  kugularin  bulundugu havuzu ve icindeki kafetaryayr  goriiriiz.

Nihal,Ender,Cetin parkta yiiriiylip sohbet etmektedirler.
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Foto. 216: Kugulu Park.

Yiiriiyerek sohbete devam ederek evlerine dogru giderken yapilarin arasindan

Amtbakir*?* kadraja girer. Kentin silietinde yer etmis 6nemli simgelerden olan yapimin

anit mezar boliimii ve mozelenin i¢inde buludugu anit blogunu gortirtiz. (Foto. 217)

Foto. 217: A1tkabir.
Kugulu Parktan ¢ikip Tandogan’a dogru yiirliyen ii¢lii bu defa kentin Onemli
caddelerinden Istayson Caddesinde ve onemli duraklarindan Ankara Gar’mmn?%®
oniinden gegerler. Mimar Sevki Akalin tarafindan bir yarisma sonucu tasralanan alti
yuvarlak mermer sutunun tasidigi yalin cephesiyle Gar Binasii goriiriiz. (Foto. 218).
Mimar Sevki Akalin’nin tasarladigi ve déneminin izlerini tagiyan sade, yalin modern
goriintlistinii giristeki anitsalligin boldiigii yapi, ana girisin diiz ve yatay formlarla

ilerleyen konstiiksiyonunu, her iki yanda yarim yuvarlak olarak disari tasan ve

424 Bkz Kat. No.: 9
425 Bkz. Kat. No: 6
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yiiksekligi boyunca dikey pencerelerden olusan, birer merdiven kulesiyle yuvarlatilan

kisimlarla cephenin hareketi ve anitsalligi saglanmistir. Alman Neoklasik mimari izlerini

tastyan yapi, Ankara tasiyla kapli olup betonarme konstriiksiyona sahiptir.

Foto. 218: Ankara Gar Binasi.

Sabit kamerayla genis kent silietlerinden bir tanesi de Gaziosmanpasa’dan Kizilay’a
dogru yapilan bir ¢ekimdir. Bir baska ¢ekimde Kizilay Meydani’ndadir. Kamera eski
Emek Ishani’min oldugu kaldirimi ve Atatiirk Bulvarmi iki seritli yoniinii, Sihhiye
yoniinden Bakanliklara (kuzey-giiney) dogru ¢ekmektedir. Insan kalabaligi ve trafik
bulvarin tarifleyen bir 6gedir. Kizilay Meydani’nin islevselligine dair bir goriiniim

sunmaktadir.( Foto. 219)

Foto. 219: Kizilay Meydani, Atatiirk Bulvari.
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Kamera bu defa Ulus Meydani’ndadir. Anafartalar Caddesi’nin saginda Ulus

Meydaniyla kesistigi yerde yer alan Ulus Ishami*?® ve oniindeki Zafer Amtr’ni*?’

goriiriiz. caddenin sol tarafinda da Meydan: tanimlayan diger bir yap1 olan Siimerbank

428 jcbiikey algak bloglu magaza yapisiyla yiiksek bloglu

Genel Miidiirliik Binasi’nin

ofis yapilarim, ve Anafartalar Caddesi’nin girisinde, yer alan Zincirli Cami’yi

gormekteyiz. Dikdortgen planli, ahsap tavanli camii, Duvarlarinin alt kismi, kirmizi

Ankara tasindan, tist kismi ise tugladan yapilmistir. Tugladan yapilan minare Caminin

sag tarafindadir. Anafartalar Caddesini ve uzaktan I¢ Kale’yi segeriz. (Foto. 220)
“Kitabesi bulunmayan yapi cesitli belge ve kaynaklara gore M.1685
yilinda Mehmet Ankaravi isimli sahis tarafindan yaptirilmistir. Banisi
hakkinda fikir yiiriitememekle birlikte, mimari ozelliklerinden 18. yy da
yapilmis camilerle aymdir. Asli planint biiyiik 6lgiide korumakla beraber,
vapida zaman icerisinde bir takim degisiklikler ve H.1297-M.1879 yilinda
Ankara Valisi Hursit Pasa tarafindan tamir edildigini mevcut bir
kitabeden anliyoruz.”*?°

Uzunlamasina dikdortgen planli olan yapi; tas kaide lizerine tuglayla oriilmiistiir. Cift

sira sivri kemerli pencereleri ve caddeye bakan cephesinde yeralan tugla minare

kadrajdadir. Ulus’un tarihi dokusunda énemi bir figiirdiir.

426 Bkz. Kat. No.: 2

427 Bkz. Kat. No.: 2

428 Bkz. Kat. No.: 4

429 Tagkan D., Ankara (Merkez) Cami ve Mescitlerindeki Ahsap Tavan Gobekleri , Gazi Universitesi,
Sosyal Bilimler Dergisi, Ozel Say1, Aralik, 2016. s.76.
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Foto. 221: Yiiksel Caddesi, Insan Haklar1 Anit1

Ender Yiiksel Caddesi’nden gegmektedir. Ayogluna’ gore, Yiiksel Caddesi, Jansen’in
yesil seritlerinden biri olup, Ankara Biiyiiksehir Belediyesi ve Cankaya Belediyesi ortak
bir calisma ile 5 Haziran 1989 yilinda Yiiksel Caddesi — Konur ve Karanfil Sokaklarin
yaya bolgesi olarak diizenlenmesi ¢aligmalar1 yapmuslardir. Toplam alan 12480 m’dir ve
uygulama, yapilmadan kisa siirede tamamlanmis olan Yiiksel Caddesi, 1990 yilbasinda
bir agik hava eglencesi ile yaya bolgesi olarak acilmis, halen kizilay’in en islek
caddesidir.**

Metin Yurdanur’un tasarimi olan insan Haklar1 Amtini’nin  Sniinde bir protesto goriir
ve ona dogru yaklasir. Protestucular arasinda Nihal’i gdrecektir. Nihal’de Insan Haklar

Anitr’nin dniindedir. Metin Yurdanur’un tasarladig insan Haklar1 Anit1 ise 1990 yilinda

430 Ayoglu B.O., a.g.e., 5.62
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alanda yerini almis, Ankara Yiiksel Caddesi yaya bolgesinde, Karanfil Sokak ¢ikisinda
bulunmaktadir. Caddenin odak noktasidir ve Miilkiyeliler Birligi Lokali’nin karsi
tarafinda yer almaktadir. Bronz dokiim olan ve kitap okuyan bir kadin figiirtinden
olusan heykel caddenin en 6nemli simgelerinden biridir.

Kitap okuyan brozn kadin figiiriinden olusan heykelin basin1 goriiriiz.(Foto. 221) Kenti
ve kentin mekanlarini bir dekor olmaktan 6te, birer karakter olarak sinemaya aksettiren,
Yeni Tiirk Sinemasi’nin en 6nemli temsilcilerinden Seyfi Teoman’in filmi, kentin dis
mekanini gostermesinin yaninda, yalin ¢ekimleriyle kentin yasantasini olabildigince

gercege yaklasarak yakalamaya caligmistir.
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3.16. Yusuf Yusuf (2015)

KATALOGNO :16

FILMIN ADI - Yusuf Yusuf
YAPIM YILI : 2014
YONETMENI : Ersoy Giiler
SENARIST : Ersoy Giiler
TURU : Kurmaca, Komedi

OZELLIKLER : Renkli

SURESI : 93dk
ULKE - Tiirkiye
DILI - Tiirkge

OYUNCULAR : Ali Sunal, Oya Basar, Sinem Oztiirk, Burak Satibol

KENT DOKUSU : Sihhiye Meydam, Ulus Meydani,Gaziosmanpasa, Tandogan,
Cukurambar, Altindag

YAPILAR . Atakule, Ankara Kalesi, Akkale, Anitkabir, Zafer Aniti, Ulus
Isham, Hitit Amiti, Yiiksel Palas, Saglik Bakanhg Binasi, Ankara Konya kapis,
Bagyazicioglu Cami.

FOTO. 1221/ 228

HIKAYE : Yusuf Yusuf, basrollerinde Ali Sunal (Yusuf), Burak Satibol
(Yusuf), Oya Basar (Kaynana) gibi usta oyuncularin rol aldigi, son donemde ¢ekilmis
bir komedi filmidir. Yusuf’'un c¢ocuklugundan beri hayali rallici olmaktir ancak
Kecidren-Ulus hatinda dolmus soforliigii yapmaktadir. Baldizinin nikah giinii, ayni
zamanda Papa’nin Ankara’ya ziyaret diizenledigi giindiir. O giin dolmusa, Papa’ya

suikast diizenleyecek bir baska Yusuf biner. Uzerinde yiiklii miktarda patlayici olan
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s6for Yusuf hem Papa’y1r hem de yolcular1 kurtarmaya ¢alisacaktir ki Ankara kentinin
sokaklarinda kiran kirana bir miicadeleye tanik oluruz.

FILMIN TANIMI : Yoénetmenligini, “Sag Salim” filminin yénetmeni Ersoy Giiler’in
yaptig1 filmde kentin cadde ve sokaklarinda gegen macera dolu bir kovalamaca 6ykiisii,
Kegioren-Ulus giizergahinda seyreden toplu tasima araci olan dolmusun iginden
sunulur. Dolmusta yasanan olaylar merkezden arka fonda Ankara kenti vardir.
Yonetmen filmdeki gegisleri kentin 6nemli simgelerini havadan yapilan c¢ekimlerle
sunmay1 tercih etmistir. Mahallede biten diigiinlin ardindan gelen Yusuf'un evinde
karisiyla sohbet ettigi sahneye girmeden ekranda Atakule’yi goriiriiz. (Foto. 222)
Mimar Ragip Bulug tarafindan 1986-89 tasarlanan yap1 aligveris ve yeme-igme
mekanlarindan olusan yapi, Ankara’nin yiiksek bir noktasinda yer almaktadir. Yapinin
125 m yiikseklige sahip kulesinde panoramik bir teras ve restoran bulunmaktadir.

Ankara’daki ilk modern alisveris ekseni budur.***

Foto. 222: Atakule.

Bir kule ve etrafindaki yanardoner platformadan olusan yapi kentin simgelerinden
biridir. Cevresindeki botanik parki ve geride yiiksleen Ankara’y1 goriiriiz. kamera kuleyi
zeminden tepe noktasina dogru kaydederken geride kuzey giiney yoniinde uzanan kentin

genel bir siliietini ekrandadir.

431 Boyut Yaymnlar1t Mimarhk ve Kent Dizisi 8: Ankara 1910-2003, s.87.
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Atakule, sehre hakim bir noktada, Cumhurbaskanligi’yla, Basbakanlik Konutlar
yakininda, Botanik Parki iist tarfinda, yer alan aligveris merkezi, ¢evresinde yer alan
biiytikel¢ilik binalartyla 6nemli bir merkezdir. Atakule’de yer alan 125 m.
uzunlugundaki anitsal kule, istanbulda yer alan endem tv kulesinden sonra en uzun kule
olarak kabul edilmekte ve kentin simgelerinden kabul gormektedir.*3?

Ragip Bulug tarafindan 1985 yilinda, 125 metre yiiksekliginde bir kule ile kuleyi
cevreleyen yatay bir carsi kiitlesi bigiminde tasarlanan kulenin yapimina; 1987°de
baslanir. Dénemin yayinlarinda "siiper alisveris merkezi" olarak nitelendirilen Kule,
gelen Amerika kaynakli “tiiketim toplumu” modelinin mekansal bir tezahiirii olmustur.

“Dénemin iktidarimin da soylemlerinde yer alan “siiper"ligini; yani Can

Kozanoglu’dan alintiyla "oncii, en yukarida, 1 numara olmak" kavramini

bir "yiikselen deger" olarak kendisinde cisimlestirmis olarak varligin

mesrulastirmaktaydi.  Kulenin acilisi  Ankara’nin  baskent olusu]_aun

yildoniimii olan 13 Ekim 1989 tarihinde, dénemin basbakani Turgut Ozal
tarafindan yapilmig, agilis oncesinde yapilan anketlerle kulenin "Atakule"”

olan ismi halkoyuyla secildi.”**

Atakule’den bir kesmeyle kentin simgesi olan Ankara kalesi’nin I¢ Kale’de yer alan en

yiikkske yeri Akkale’yi gokyiiziinden yapilan bir ¢ekimle sag yonde hareket ederek

kaydeder kamera. (Foto. 223)

Foto. 223: Kale, ickale.

432 Senyapili O., Ne Demek Ankara; Balgat, Niye Balgat! Ankara: ODTU Yayincilik., Aralik 2004,.
s. 35

433 Atakule’nin Oykiisii, http://www.moblogankara.org/mimarlardan/2014/12/16/atakulenin-yks-nereden-
kt-bu-sperler- (Erisim: 31/01/2018)
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Ickale’de yer alan Akkale bir komuta merkezi gibi en yukarida konumlanmistir.
Uzerindeki i¢ surlart ve dalgalanan Tiirk bayragim gérmekteyiz. Kamera kuzeydogu
yoniine hareket eder ve bu defa dogu bat1 ydniinde uzanan kent kadraja girer. I¢ Kale,
Bizans devrinde yapilmis, dikdortgen planli olup, antik blok taslardan olusan
duvarlarin iizeri tugla malzemeyle kaplanmustir. Sark Kalesi, ickale’nin kuzey dogu
kosesindeki yiiksek kisimda yer alirken, Akkale kuzey bati kosede, oldukca yiiksek bir
sekilde, ayr1i bir bolim gibi durmakta ve halk tarafindan Alitagi denilen yer
Akkale’dir.*** ¢ Kale’nin iki kapis1 vardir, birincisi giiney yer alan Dis Kale’nin Hisar
Kapisina ulasan Zindan Kapi, ikincisi de bati yoniine agilan Geng Kap1’dir. Fakat bunlar
disinda giiniimiizde kullanmayan ve Kale’nin kuzey dogusunaki Sark Kalesi’nin
batisinda olan Parmak Kap1 vardir. Kale’nin ig¢inde yer alan tonozlu ge¢it yikildigi i¢in
bu kapi su an aktif degildir.*®

Bir baska kent siliietiyle yapilan gecis sahnesi, Yusuf'un igse gitmesindne Oncedir.

436

Ekranda havadan yapilan cekimle Sihhiye Meydan’m™® gokyiiziinden yapilan

gormekteyiz. (Foto. 224)

-

Foto. 224: Sihhiye Meydan

Ulus ve Kizilay arasinda bir gecis olarak tasarlanan Sihhiye Meydani’n1 kaydeder

kamera. Meydanm kesen Mithatpasa Caddesi’ni, kentin en Onemli aksini olusturan

43 Sevgen N., a.g.e., .55

4% Ergeng 0., XVII. Yiizyihn Baslarinda Ankara’nin Yerlesim Durumu Uzerine Bazi Bilgiler, The
Journal of Ottoman Studies/Osmanh Arastirmalar: I, 1980,5.99.

4% Bkz. Kat. No.: 10
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91437

Atatiirk Bulvarini, bulvar {izerindeki Yiiksel Palas ve diger apartman bloglarini,

soldaki Thedor Jost’un tasarladigi ve Meydana adin1 veren Saghk Bakanhg

438

Binas’mi**® ve Meydanin ortasinda yer alan Hitit Giines Kursu’nu** gérmekteyiz.

&- ¥ p o
Foto. 225: Ulus Meydani.

Sihhiye Meydanindan bir kesmeyle Ulus Meydani’na gegeriz. (Foto.224) Anafartalar

caddesinin Ulus Meydaniyla kesistigi yerde sagda Ulus Ishan’m*4

ve Oniindeki Zafer
Amtin’nin**! atinm iistiindeki Atatiirk heykelini solda ise Anafartalar caddesi’ni ve
girisindeki yapilar1 yine gokyiiziinden gormekteyiz.

Bir baska gecis sahnesi olarak kullanilan gokyiizii ¢cekiminde kent en dnemli simgesi

olan Ulu Onder Atatiirk’iin edebi istihgarahat yeri, Amtkabir’i **? gérmekteyiz. (Foto.

226)

437 Bkz. Kat. No.:
438 Bkz. Kat. No.:
439 Bkz. Kat. No.:
440 Bkz. Kat. No.:
441 Bkz. Kat. No.:
442 Bkz. Kat. No.:

ONPENW
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Foto. 226: Anitkabir.

Gokytiziinden Anitkabir’e baktigimiz bu karede kentin en yiiksek tepelerinden birinde
konumlanan biiyiik dikddrtgen bir alandan olusan Toéren Alani, tam ortasindan onu
kesen Aslanli Yol’u ve bu dikdortgenden basamaklarla ulagilan kare Seref Hol’ii, yapiyi
saran diinyanin cesitli yerlerinden getirilmis agaglarla olusturan Barig Ormani
kadrajdadir.

Filmin diger bir dis mekan ¢ekiminde, Konya yolunda giderken Papa suikasti i¢in
diizenekleri hazirlayan militanin arabasi bozulur. Konya Yolu Giris Kapis’nin 6niine
ceker. Biiyiiksehir Belediyesi’nin yaptirdigi, Ankara’ya gegisler lizerindeki, Eskisehir,
Esenboga, Samsun, Konya ve Istanbul yollarindaki 5ana arter iizerinde yapilan devasal
kapilardan arkada Konya Yolu tlizerinde yapilmis, kente giris kapisini goriiriiz.

Ankara Biiyiiksehir Belediyesi tarafindan yaptirilan, kentin bes ana girisi olan Eskigehir,
Esenboga, Samsun, Konya ve Istanbul yollarinda yer alan devasa simge kapilar,
Selguklu ve Osmanli mimarisinden motifleri barindirmkatadir. Her biri yolun
ozelliklerine gore tasarlanmug kapilar, 56 ile 68 metre, yiikseklikleri ise 25 ile 30 metre
arasinda degismektedir. Ara¢ gecis yiiksekligi ise 12 metre olup, dis kaplamalarinin

dogal tas, kursun, aliiminyum, cam, ¢ini siislemelerinden olusmaktadir.”*** (Foto. 227a)

43 Ankara Kent Kapilari, http://www.haberturk.com/gundem/haber/930041-ankaranin-kapilari-acildi
(Erisim:28/01/2018)
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Foto. 227b: Konya Yolu Giris Kapisi.

O sirada Yusuf, bu isten vazgegecekken ona bazi uyaricilar verir ve arabanin {istlinde
dans etmeye baglarlar. Arka fonda Konya Yolu Giris Kapisi vardir. (Foto. 227b)

Insaa edilen bu yeni kapilar ve uslup 6zellikleri Ankara’nmn kent kimligi ne denli
Ortlistiigli lizerine bazi tartismalar vardir. Ali Uzay Peker’e gore, bu uygulamalar
yiizeysellik ve kitsch olup estetikten yoksundur:

“Selcuklu eseri bulunmayan bir Cumhuriyet Bassehrinde sahte ve yapay
birtakim ogelerle, cephelere ¢ini, kemer, kiimbet vd. égeler eklemlenerek
vapilan tasarimlar dogru degildir. Sivri kemerler, genis sagaklar, cumba
benzeri ¢ikmalar, Osmanli ve Sel¢uklu bezemeleri, vb. farkli yapilarda
farkl bilegimi ile bir araya gelmekte, fakat bu bir araya gelislerin hepsi
"Osmanli-Selcuklu™ mimarisi olarak isimlendirilmektedir. Bu uygulamalar
genel anlamuyla, yiizeysellik, ucuzluk, gosteriscilik, kendini oldugundan
daha degerli ya da onemli gosterme hali olan "Kitsch” niteliginde
olacaktir. Kitsch, grafikten endiistri tasarimina ve mimarliga kadar
uzanan genis bir alanda estetik diizey diisiikliigiinii nitelemek igin
kullanilir.”**

444 Peker A. U., Ankara Kent Kapilar1 Neyin Zaferi
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Peker, son zamanlarda yapilan bazi yapilarin kimligi ve mimari karakterleri olmadigini
vurgular ve baskent Ankara’ya dayatilan Sel¢uklu, Osmanli taklidi yapilarn ve bu
zihniyetin esasinda hem Selguklu hem de Osmanli’nin 6zgiin mimari kimliginebir
saygisizlik oldugunu sdyler. Bu kap1 diye nitelenen ama Roma imparatorlugu
doneminden gelen zafer taki olan yapilarin siyasi bir mazeme ve israf oldugundan dem
vurur. Hi¢ bir seyi temsil etmeyen bu yapilarin neden insa eidldiklerini sorgulayan
yazar, bir kavramla iliskilendirilip iliskilendirlmesinden 6te kapilarin mimari bir nitelik
sorunu oldugunu; kaba arabesk olan bu yapilarin Kamu alaninda gelistirilen, mimari
projeler kamuya acik yarigma ve jirilerle elde edilmedigini, uzmanlar ve halka
damsilmadigini da bu nednele ¢agdas olamayacagini da ekler.”*4

Tunger ise, bu kapilarin, eklektik mimarisinin, bosa harcanan emek ve iilke kaynagi
oldugunu, ve kentlerin, kimlik degerlerini ortadan kaldiran uygulamalar oldugunu
sOyler. Kapilarin giiniimiiz ¢agdas mimarligiyla alakasi olmadigini ve kentin gelecege
taginacak degerlerinden sayilamayacagini, giiniimiiz tiiketim toplumuyla, tevazu ve
denge toplumu olan Selguklu’'nun yan yana getirilmesinin yanlishigini basligini
vurgular. Tamamen dogmatik, ideolojik bir nalayisla dayatilan bu yapitlar eklektik bir

tslup barindirmaktadir. Tarihin birebir kopyasi ve bu gaba-sizlik, yaraticiligi yok

etmekte ve gelecek nesillerin goriislerini ve estetik algilarim kisitlamaktadir. 446

https://www.academia.edu/6128513/Ankara_Kent_Kap%C4%B1lar%C4%B1_Neyin_Zaferi
(Erisim: 28/01/2018)

445 peker A. U., a.g.m.

46 Tunger M., "Ankara’da Sehir Kimligi ve Mimariye iliskin Baz1 Géoriisler",
http://mehmet-urbanplanning.blogspot.com.tr/2015/09/ankarada-sehir-kimligi-ve-mimariye.html
(Erisim: 28/01/2018)
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Foto. 228: Basyazicioglu Camisi.

Kamera bu defa Ankara’nin yeni merkezi Cukurambar’dadir. Yusuf dolmusun i¢indeki
canli bombanin patlamasina engel i¢in tam gaz frene basar. Cilinkii sinyalden uzaklasirsa
bomba etkisiz hale gelecektir. Kendini birden Papa konvoyunun arkasinda bulur.
Konvoyda Sogiitézii’'nde bir kovalamaca baslar. Kamera Ankara’daki yeni yapilan
modern camilerden Basyazicioglu Camisi’ni kaydeder. (Foto. 228) Sogiitozii'ndeki
Bagyazicioglu Cami, bagskent Ankara’nin farkli uslubla tasarlanan camilerinden olup,
2007 yilindanda insa eidlmistir. Dis cephesi, minaresi ve yesil profil kubbesiyle
Medine'de bulunan "Mescidi Miinnevere'nin 10 kat kiigiiltiilmiisii” olarak tasarlanna
yapi, tavaninda ve i¢ mekan bezemelerinde Selguklu ve Arap cami mimarisi esintileri
tagimaktadir. Yapimin tavanindaki 16 par¢adan olusan tavan silislemesi tarihteki Tiirk
devletlerini simgelemekte, cinileriyle de dikkat ¢eken caminin, varaklarinda ise 12 ayar
altin kullanilmistir. 447

Film, farkli donemlerini ele aldigimiz kentin son donemlerine dair bir veri ve

karsilatirma sunmasi agisindan da mithim bir noktadadir.

47Bagyazicioglu Camii, http://www.haberler.com/baskenttin-modern-camileri-goz-dolduruyor-2910535-
haberi/ (Erigim: 28/01/2018)
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3.17. Sevkat Yerimdar 2 (2015)

KATALOGNO  :17

FILMIN ADI : Sevket Yerimdar 2
YAPIM YILI : 2015
YONETMENI : Biilent Isbilen
SENARIST - Biilent Igbilen
TURU : Kurmaca, Komedi

OZELLIKLER : Renkli

SURESI : 1:30dk
ULKE : Tiirkiye
DILI : Tiirkge

OYUNCULAR . Ozgiircan Cevik, Basak Parlak, Mustafa Bilgin, Cezmi Baksin
KENT DOKUSU :Kizilay Meydani, Ziya Gokalp Caddesi, Gazi Mustafa Kemal
Bulvari, Giivepark, ickale, Altindag,

YAPILAR . Yap1 ve Kredi Bankas1 Ankara Binasi, Kizilay Aligveris Merkezi,
Giivenlik Anit1, Ahi Serafettin Cami Tiirbesi, Anitkabir, Kale, Akkale.

FOTO. 1 229/ 238

HIKAYE : Sevkat Yerimdar filminin ikinci serisi olan basrollerini Ozgiir
Cevik (Sevkat) Basak Parlak (Pelin) paylastiklar1 film, asik oldugu kiz olan Pelin’le
evlenebilmek i¢in, Ankara’daki aile yadigari, dededen kalma evi satmaya karar verir.
Ankara’ya gelen Sevkat evi paragdz bir miitehaite satar ancak bir kaza gecirir. Olaylarin
icinde kendini bulan Sevkat evi satmaktan vazgecer ama paragdz miitehitten bunu
almak pek kolay olmayacaktir...

FILMIN TANIMI : Sevkat’in (Ozgiircan Cevik) diigiin igin dedesinden kalan evi satmak

icin Ankara’ya gelmesiyle filmin Ankara’da cekilen bolimleri baslar. 2015 yapimi film,
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hikaye orgiistiniin i¢inde Ankara’nin cadde ve sokaklarmi, yapilarmm son haline dair
ayrintilar1 arka fonda sunar. Dig mekan ¢ekimlerinden ¢alisma kapsamimiza giren ilk karede,
Sevkat Kizilay’daki Tapu Genel Miidiirliigii'niin oniinden avukatindan ayrilir. Kizilay
Meydani’nda Giiven Park’m Oniinden Gazi Mustafa Kemal Paga Bulvari yoniine dogru

yiirtimektedir. (Foto. 229)

Foto. 229: Eski Emek Ishani.

Sevkat yiirtirken geride Ziya Gokalp Caddesi’ni ve Caddeyle, Kizilay Bulvarina cephesi olan

Emek ishamni*®

simdiki adi Kahramanlar Is Merkezini *“°gormekteyiz. Emek
ishani’nin modiiler pencere sistemli algak blogu cam kaplamayla tamammen degismistir.
Bagkentin  ve kizilay meydani’nin 6nemi simgelerinden olan emekli sandiginin
finansorliigiiyle yapilan, Tiirkiye'nin ilk gokdeleni olan Kizilay Emek Ishani, 24 katli ve
76 metre uzunlugundaki binanin teras kati kapatilmis ve kagak olarak, yeni bir kat
cikilmigtir. Ankara’nin simgesel bir yapilarindan, kentsel hafiza da miihim yer tutan

Emek Ishani'nda cikilan katin hukuka aykir1 oldugu ifade edildi.**® Emek ishani’nmn

degisen adiyla beraber, yeni bindirme cephesini gérmekteyiz.

448 Bkz. Kat. No.: 5

449 8 Mart 2006'da Talip Kahraman insaat Sirketi'ne 55,5 milyon dolara 6zellestirilen bina, Kasim 2015'te
Kahramanlar is Merkezi admi almustir.

https://tr.wikipedia.org/wiki/Kahramanlar_%C4%B0%C5%9F_Merkezi (Erisim: 28/01/2018)

450 Bagkentin Gobeginde Kagak Kat,

http://www.emlaktasondakika.com/haber/sektorden-haberler/baskentin-gobeginde-kacak-
kat/10610(Erisim: 28/01/2018)
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Sevkat, Kizilay Meydani’nda yiirikken, Giiven Park’in 6niinde iki ¢ocuk ona kalem satar.
(Foto. 230) Bu sahnenin arka planinda, Yap1 Ve Kredi Bankasr’mi**! , Kizilay Meydan:’n1
dogu bat1 ekseninde kesen Ziya Gokalp Cadesi’nin girisini ve Kizilay Meydani’nda yeni
eklemelerinden Biiyiiksehir Belediyesi’nin Cin’de yaptirdigi 10 metre yiiksekligindeki
ekraninda ¢igek Foto. leri ile hava tahminlerine yer verilen lale figiirlii Meydan

aydinlatmsin1 gérmekteyiz.

Foto. 230: Ziya Gokalp Caddesi.

Cocuklardan satin aldig1 Kalemi alip yoluna devam eden Sevkat birden Giliven Park’in
oniinde duran ve kendini arabadan atan bir kadinla pesinden gelen adami gérmesiyle
durur. (Foto. 231) Kadin adamdan kagmaktadir. Bu sahnede Gazi Musatafa Kemal Pasa
Bulvart’nin girisini ve Milli Piyango Genel Miidiirliigii’'niin kirik beyaz tas, mavi cam

ve yuvarlak kemerli yeni dis cephe kaplamasinin bir kismin1 gérmekteyiz.

Foto. 231: Kizilay Meydan.

451 Bkz. Kat. No.: 10
319



Biilent Batuman’a gore, bu yeni mimari temsil, okul cephelerinden kamu yapilarina
kadar kullanilmaya baslayan bir iceriksizligi de i¢inde barindiriyor. “Osmanli-Selguklu”
mimarhiginin siyasal islamin temsili olarak gosterilmeye calisildigin1 vurgulayan
Batuman, bu fragmanlarin nasil bir araya geldgini bilmek istersek ii¢ noktaya dikkat
etmeliyiz deyip bu noktalar1 sdyle aciklar:
“Bunlardan ilki, bu temsilin fragmanlardan meydana geldigidir. Sivri
kemerler, genis sacaklar, cumba benzeri ¢tkmalar, Osmanli ve Selcuklu
bezemeleri, vb. farkli yapilarda farkli kombinasyonlarla bir araya
gelmekte, fakat bu bir araya gelislerin hepsi " Osmanli-Sel¢uklu™ mimarisi
olarak isimlendirilmekte. lkinci nokta, bu temsilin onceden kurulmus bir
ideolojiyi/ mesaji/ anlami "yansitan" bir imge olmadigidir. Aksine, bu
temsil, ideolojik formasyonunun yeniden iiretiminde bir bilesendir.
Mimarlik, soylemin yapili ¢evredeki yansimasi degil, soylemin yapuli ¢evre
dolaymmiyla insasimin vasatidr (medium). Ugiincii nokta ise, bu temsilin
onceden tasarlanmis bir formiiltiniin bulunmadigr ve en az on yillik bir
stire icinde, farkl toplumsal gruplarin ve aktérlerin etkilegimi tizerinden
gelistigidir.”*?
Batuman, Baskent’in kamu yapilarinda kullanilan, (kirik beyaz) tas kaplamayla, mavi
cam yiizeylerin ortakligiyla olusturulan, Selguklu desenleriyle bezenen, ortak payda
haline getirilen yiizleri-cepheleri, ayni ifadenin siirekliligini temsil ettigini soyler.
Gelecek yillarda, bu uygulamalarin artacagindan dem vuran yazar, Atatlirk Bulvar
tizerindeki binalarin bu tarz cephelerle giydirilmesinin mimari bir gasp oldugunu
soyler.4%3
Kavgay1 ayirmaya calisan Sevkat’e aldirmayan ve yanindaki kadma dogru ylirliyen
adami kolundan tutar. Bu sahnenin arka planinda Milli Piyango Genel Miidiirliigii niin
yeni yapilmis giydirme cephesinin tiimiinii gormekteyiz, hemen yaninda ezici
biiyiikliigiiyle Kizilay Meydani’nda yer alan Kizilay Ahsveris Merkezi Binasi***
kadrajdadir. (Foto. 232) Kamera 360 derecelik agiyla Sevkat ve adam flizerindeyken

ayni1 zamanda meydan: da kaydeder.

42 Batuman B., Okul Cephelerinden “Cumhurbaskanligi Sarayr’na: Mimari Temsil Olarak Osmanli-

Selguklu ve Ulusun Millet Olarak (Yeniden) insasi, Arredamento Mimarhk, say1: 285, 2014/12, s.
68.

453 Batuman B., a.g.m., 2014, s.72

454 Bkz.Kat. No.: 13
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Foto. 232: Kizilay Aligveris erkezi Binasi.
Kizilay’in ortasinda yasanan bu kavgaya Sevkat sessiz kalmaz ve adami kadindan
uzaklastirmaya c¢alisir. Bu sahnedenin gerisinde yiiksek apartman bloglari, magazalar ve
is merkezleriyle Atatliirk Bulvar’'nin kuzey giliney aksini ve Sihhiye yoniini

gormekteyiz. (Foto. 233)

Foto. 233: Kizilay Meydan.

Sevkat’in uyarilarint dinleyen adam uzakta durmaktadir. Bu sahnede geride Giiven
Park’1 ve Anton Honak tarafindan tasarlanan Giivenlik Amitr’m “*°gdrmekteyiz. (Foto.
234) ki cepheli Anit’in Kizilay Meydani’na bakan taraf olan 6n bdliimiinde yer alan
jandarma ve polis figiirlerinin bulundugu cephesini 6niindeki insan kalabaligiyla kadraja

girer.

455 Bkz.Kat. No: 14
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Foto. 234: Giivenlik Aniti.

Bir sonraki sahnede, Sevkat sokakta dayak yiyen kadini yanindaki adamdan alip,
giivenli bir sekilde Kizilay’da taksiye bindirir. Geri doner ve bir kadini sokagin
ortasinda déven adama dogru ylirlimektedir. (Foto. 235 ) Bu sahnede gerideki Kizilay
Aligveris Merkezi Binasi, Ulus Cankaya (kuzey giiney) aksmin kesisme noktasini,
Sihhiye’ye bakan tarafiyla, tiim gorkemiyle kentte akist saglayan ve mimar Jansen’nin

kentin ana arterlerinden biri olarak tasarladigi, Atatiirk Bulvar’’mn gérmekteyiz.

Foto. 235: Kizilay Meydani.

Sevkat kadin1 doven adama miidahale ederken elindeki para yiiklii cantay1 diisiirmiistiir,
biraz 6nce Kalem aldig1 ¢ocuklar gelir ve ¢antay1 ona teslim ederler. Giiven Park’in
girisindeki merdivenleri Oniiniindeki yaya kaldirimini, karsi kaldirimda yer alan
apartman bloglarini, magazalar1 bakanliklar yoniine dogru, Kizilay Meydani’nin son

diizenlenmis haliyle gormekteyiz. (Foto. 236)
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Foto. 236: Atatiirk Bulvari.
Kizilay Meydan’nin ayrintili gekiminden sonra bir baska dis mekan ¢ekiminde, sahneler
arasinda gegis olarak kullanilan kentim simge goriintiileri yer alir. Bunlardan ilki,
kentin 6nemli simgelerinden olan Ankara Kalesi’dir.**® Kaleyi Bent Deresi yoniinden
havadan ¢ekmektedir kamera. 3000 yillik ge¢misi olan ve halen i¢cinde yasamin siirdiigii
Kaleyi, oturdugu saglam kayalik zemini, ickaleyi saran i¢ surlar1 ve en kayaliklarin en

tepe noktasinda konumlanan Akkale’yi**’ gokyiiziinden gérmekteyiz. (Foto. 237)

Foto. 237: Kale, Akkale.

Sevkat Istanbuldan gelip, Ankara’daki baba yadigar1 evi satmaya geldiginde,

cocuklugunun gectigi Kale sokaklarinda dolasmaktadir. Dogup biiyiidiigii evin karsisina

456 Bkz.Kat. No.: 16
457 Bkz. Kat. No.: 16
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gelince hiizlinlenir. Bu sekansta, Sevkat kendi ge¢misiyle yiizlesirken geride Ankara’nin
onemli Selguklu yapilarindan Ahi Serafettin Cami’nin tugla Minaresi ona ve hiizniine
eslik edecercesine kadraja dahil olur. (Foto. 238) Ahi Serafettin Camisi’nin Kaleye
bakan kuzey cephesini gordigiimiiz bu karede solda tugla minareyi, dikddrtgen
silmelerle ¢evrelenen sivri kemerli sagir nisleri, tizerindeki sahane gok mavisi lacivert

cinileri gérmekteyiz.

Foto. 238: Ahi Serafettin Camii, Minare.

Filmde bir sahneden digerine gecis araci olarak kentin sembolleri gosterilmektedir.
Kaleden sonra bir diger sembolde, Atatiirk’{in edebi istirahatgah1 olan Amtkabir’dir.**
Anitkabir’i yine gokyiiziinden gérmekteyiz. Cevresindeki diinyanin ¢esitli lilkelerindne
getirilerek olusturulan Barig Ormani’ni, dikdortgen Toren Alanini kesen Aslanli Yol’u

ve bu dikdortgenin ortasinda yer alan Seref Holii’nii gormekteyiz. (Foto. 239)

458 Bkz. Kat. No: 9.
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Foto. 239: Anitkabir.

Film en yeni tarihli yapim olup, ayni zamanda dis mekan g¢ekimlerinde Ankara’nin
cadde ve sokaklarini gecirdigi degisimin izlerini ve geldigi son noktay1 gosteren, onemli

bir belge niteligindedir.
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DORDUNCU BOLUM

KARSILASTIRMA VE DEGERLENDIRME

Anlatiy1 olusturan filmler kendi iclerinde farkli baglamlar sunarken aym
zamanda diger filmlerle ortak maddi kiiltiir varliklarim1 tanimlayan ve bu nedenle
degerlendirilmesi gereken baglamlar vardir. Calismamiz kapsaminda Ankara’da g¢ekilen
filmlerden 17 filmin kendi dinamiginde ayr1 bir anlatis1 olmakla beraber, Ankara’yi
anlatma, kente bakislarinda bir biitiinliik séz konusudur. Ornegin Kat. No:7/Mahcup
Delikanli filmi konusu geregi, iiniversite okumaya gelen Alev’i ve pesinden
Istanbul’dan gelen Ferit’i anlatan dykiiyii sunmasi agisindan, Hacettepe Universitesi
Kompleksi’'nde yer alir. Yap1 komleksi yalnizca bu filmde tanimlanirken; Zafer Aniti
ise, neredeyse her filmde kullanilmistir. Iste bu noktada, degerlendirmemizi, iki ana
baslik ve altbagliklar olarak, yapmak bir gereklilik arzetti. 1. Boliim: Semboller
boliimiinde oncelikle her filmde neredeyse ortak olan mekanlar1 ve kentle biitiinlesen
yapilari, Atatiirk Bulvary/Plan/Aks/ alt bashiginda kenti var eden, sembolleri-
dinamikleri tartisacagiz. Akabinde 2. Béliim: Unik Mekan bashg altinda buna kosut
olarak, her filmde ayr1 ayr1 degerlendirilen mekanlari, ayriksiligi, ve diger filmlerde
gecmeyen farkli yapilar siralarken, kent tarihine, mimarisine dair sdylenmesi gereken

vurgu yapilan noktalari, filmin filmografisini de katarak dile getirecegiz. (Tablo- 1)

4.1. Semboller

Nasil ki Haydarpasa Gar1 Istanbul filmlerinde simge mekanlardan biriyse,
Ankara kenti, sinemada temsil edilirken belli simge mekanlar s6z konusudur. Filmlerde

gecen simge mekanlar ve anitlar genel itibariyle, eski ve yeni kenti birlestirmek, yeni



rejimin simgelerini-yiiziinii bir merkez ¢evresinde siralamak amaciyla planlanan kentin
en Onemli referans noktasi-aksi olan “kuzey giliney” hatti boyunca uzanan Atatiirk
Bulvarr’dir. Bulvarin birbirine baglanan Meydan ve Kkavsaklarinda yer alan yapilar
sirasiyla Ulus/ Kizilay/ Sihhiye/ Talatpasa/ Opera Meydan altbashigr altinda tartismaya
actik. Kentin bulusma, birlesme noktalari, filmlerde kullanilma yogunluklarina paralel
olarak ¢oktan aza dogru bir siralamayla yani en ¢ok kullanilan Meydandan en aza dogru
bir siralama yapilmistir. Bu noktada kentin ilk hali ile, kentte var edilen yeni kimligin,
semboliin ne ifade ettigi ve siire¢ igerisinde Bulvara-kente yapilan miidahaleler, Plan
altbashiginda degerlendirildi. Kenti belirleyen, ve filmlerde akan giizergahi agarken ayni
zamanda ana aks disindaki, filmde tekrarlanan diger akslari kentin 6nemli miheng
taglarin1 ve sembollerini AKS altbasliginda degerlendirmeyi uygun bulduk. Her biri kent
tarihi i¢cin birer belge olan filmlerde, farkli donemlerde yapilmis olmasina, farkl
hikayeler anlatmasina ragmen, sik sik tekrarlanan mekanlar boyle bir siiflandirmayi

miimkiin kilip, gerektirmistir. (Tablo- 2)

4.1.1. Atatiirk Bulvar

Calisgmamiz kapsaminda en biiyiik yeri kaplayan, kentin en 6nemli yolu ve
kesigsim akslarinin iizerinde yer alan, Ankara’y:r boydan boya, kuzey giiney (Ulus-
Cankaya) hattinda bélen bir yoldur. Unal’a gére bu yalmzca bir yol olmay1p, ayni
zamanda modern yasam etkinliklerin olusturuldugu, yeni kent (Yenisehir) ile eski
kenti (Ulus) birlestiren bir toplumsal ve mekansal omurgadir:

“Atatiirk Bulvar: eski kent ile Cankaya’yr baglanma diisiincesiyle 1926-
1927 yularinda agilmaya baslanmistir. Onceleri Miidafaa Caddesi,
Cankaya Caddesi, Gazi Caddesi isimleri alan bu yola sonra Atatirk
Bulvari (1940) ismi verilmistir. Yeni kent bu bulvara tutunarak biiyiimeye
devam etmigstir. Bulvar’in yapimi 1929 yilinda tamamlanmistir. Nisan
1930 tarihiyle Sthhiye ve Kizilay Meydan: arasindaki eksen 40 m’ye
ctkartilmis ve bugiinkii TBMM kavsagina kadar bu genislik kirilarak
uzatilmigtir. Boylece Vekaletler Mahallesi’nin dogu yanindaki Cankaya
Caddesi bugiinkii genig ve asimetrik durumuna getirilmistir. Bu eksende
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Sthhiye-Kizilay arasi gelis-gidis yolu, Kizilay-TBMM kavsagi arast da
ii¢ seritli olarak diizenlenmigtir.***®

Yine Unal’a gére Atatiirk Bulvari, bugiin dahi Ankara’nin en énemli kentsel
mekanini olusturur ve cumhuriyet sonrasi Tirkiyesinin toplumsal yapi degisimini
mekansal yapida gosteren bir tabloyu  sergilemektedir. 1930’larin Ankarasi’nda,
Atatiirk Bulvari, bir baskenti tanimlayan, Genglik Parki, modern binalari, yesil alanlar,
Meydanlarina ve anitlarina sahip, bir bulvar goériiniimiindeydi. Siireg i¢erisinde, ¢evresel
karakterlerini tamamlayan bulvar daha sonralar1 Tiirk toplumsal, kiiltiirel, ekonomik

yasaminda meydana gelen degisikliklere paralel olarak, mekansal yapisinda da

degisimler yasanmistir.*%°

4.1.1.1. Ulus Meydanm

Ulus Meydani, kuzey giliney yoniinde Atatiirk Bulvari, (Cankiri- Bankalar
Caddesi) ile dogu-bati, Kale ve Istasyon ekseninde, (Anafartalar-Istasyon Caddesi)
kesigsiminde yer almaktadir. Jansen Plani’ndan en kuzeydeki ve en basta yer alan
Meydan, Bankalar caddesiyle Atatiirk Bulvari’na baglanir. Kentin ana cadde ve akslarin
kesisme yerinde bulunan Meydan ve Meydanm tanimlayan yapilar cumhuriyet
ideolojisin de sembollerindendir. Ulus Meydani inceledigimiz 17 filmin 11’inde
(Kat.No: 2/3/4/5/6/7/8/10/11/13//16/)*¢* ge¢mektedir.

Meydan ilk olarak Kat. No:2/Tiirkiyenin Kalbi Ankara filminde karsimiza
cikar. 1933 yilina ait film, ¢aligmamizda en biiyiikk kismi teskil etmektedir. Ulus
Meydanin1 defalarca farkli agilardan kaydeden film, bize Ankara’nin 1933 yilindaki
silietini once gokyiiziinden sunar. Kamera yere iner ve ilk karede tiim gérkemiyle, genci
yaslisi, kadini erkegiyle topyekiin bir miicadelenin timsallesmis hali olan, bir Ulusun
kazanilan-hakedilen zaferinin kahramanlarimi tasvir eden Zafer Amit1 vardir. Tek tek

Mehmetcik figiirlerini, ve atiin iizerinde Ulu Onder Mustafa Kemal Atatiirk’{i sanki

49 Unal S. G., a.g.m, 5.294.

40 UJnal S. G., a.g.m., 5.294.

41 Tekrar edilen, degisim gdzlemlenmeyen yapi ve amtlar bu bolimde yeniden tanimlanmamugtir.
Meydanda yer alan ve tek bir filmde gegen “Posta Saray1 Binas1” bu baglik altinda tanimlanmustir.
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bagimsiz birer kompozisyonmuscasina ayri ayri kaydeder kamera. Ardindan bir
tiimevarimla heykelin tiimiinii goriiriiz.

Zafer Anitin1 ayrinti ¢ekimlerinden sonra Yutkevig, yoniinii yeni ideolojinin
mekansallastignt Ulus Meydanma ¢evirir. Meydam her acgidan kaydeder. ilk kayit
Anafartalar caddesiyle Ulus Meydaninin kesistigi noktayadir. Karsimizda yine Zafer
Anit1 vardir. Cumhuriyetin 10. Y1l torenleri nedeniyle Meydan kalabalik ve anit ise
stislenmistir. Meydanda ilk gbze c¢arpan Tashan’dir. Zafer Anitina odaklanan
kameranin saginda Istanbul Pastanesi, solunda Tashan yer almaktadir. Milli miicadelede
hastane olarak iglev géren, Ankara’nin ilk sicak sulu oteli olma 6zelligi olan Anfartalar

caddesine kose olusturan dis cephesiyle kadrajdadir. (Foto.: 240)

Foto. 240: Taghan.

Burada dikkat gekici olan bir diger 6ge, henliz Anit giinimiizdeki yerinde
degildir. Ilk tasarlandigi haliyle, Anafartalar Caddesiyle Ulus Meydanmin kesistigi
yerde yer almaktadir. Filmde ayrica Ulus Meydan defalarca ugaktan da
goriintiilenmistir. Ayni zamanda ucaktan olan ve kus bakist Meydana bakmamiza

olanak taniyan bu ¢ekimler Meydanin ilk havadan ¢ekimleridir. Bu ¢ekimlerin ilkinde
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ucak, Anafartalar yoniinden gelir ve tam Istasyon Caddesine dogru hareket eder. Burada
kadraja, ortada yer alan Zafer Aniti, sagindaki Tashan solundaki Istanbul Pastanesi,
Dariil Muallim Mektebi (simdiki Ulus ishani’nin yerinde) ¢aprazinda kamera yoniinii
batiya dogru ¢evirir. Modern kaldirimlari sik giysileri arasinda Meydani kesen 6nemli
bir aks olan, Istasyon Caddesini ve iizerindeki Sayistay Binasi’ni, Birinci Meclis
Binasi’n1 goriiriiz ekranda. Sayistay Binasi’mi Egli’nin yaptigi cephe sade kiibik
degisikligiyle gormekteyiz.

Meydan kosegenli yapisiyla tarifleyen 6nemli yapilardan bir digeri de Is
Bankasi Genel Miidiirliik Binas1’dir. Yutkevig, yapiy1, eski kentten (Ulus) baslayarak
yeni kente (Yenisehir) ¢iktigr mimari gezide hiikiimet binalar1 ve mekansallastig1 askeri
kurumlarin ardindan anlattigi "Bankalar" boliimiinde tanmitir. Cankirt Caddesinin
girisinde, bodrum {izerine bes kath yuvarlatilmis bir ikizkenar {i¢ggeni seklinde
tasarlanan ¢embersel ana girisli Yapiyr Zafer Anitt’nin elinde siingii tutan Mehmetgik
kompozisyonuyla kadraja dahil eder. Yapi, mukarnasli, baklavali sutun bashkli siislii
cephesiyle Meydani tanimlayan en 6nemli 6gelerden biridir.

Kat.No:3/Five Finger (1952) filminde, Ulus Meydani’nin gece goriintiisiiyle
karstmizdadir. Meydam g¢evreleyen binalardan Is Bankasi ve ardindan da Zafer Aniti
gece 1sikladinlmugtir.. Zafer Aniti’da elinde siingii tutan Mehmetcik heykeli goze
carpmaktadir. Anit ilk yer aldigi Ulus Meydani’yla Anafartalar Caddesinde, degildir,
fakat gece karanligindna bunu farketmeyiz. Bir bagka sekansta, i¢ mekandan bir telefon
konusmasi sirasinda pencereden Ulus Meydani’n1 gérmekteyiz. simdiki Ulus Ishan’nin
oldugu noktadan Meydana bakmaktayiz. ik farkedilen yine Zafer Anit1’dir. Kadraja bu
defa atinin istiindeki Atatiirk heykeli yansir. Anitin arkasindan kadrajda, Meydandaki
bir diger degisimi farkederiz. Taghan yerine baska bir yap1 vardir. Taghan yikilmis

yerine Martin Elsaesser’in tasarimi olan Siimerbank Genel Miidiirliikk Binasi’nin
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Anafartalar Caddesi’ne bakan cephesinde yer alan ofis bloklarini dar bir pencereden
goruriiz.

Kat.No:4/Meydan Kopegi (1966) filminde ise, yasanan vehim ugak kazasi
sonrasi diizenlenen cenaze toreni, Ulus Meydan, Atatiirk Bulvari’ndadir.. Atatiirk
Bulvari’nda sagli sollu insan kalabaligi arasindan Meydani tanimlayan yapilar goze
carpar. Kamera giliney-bat1 yoniinden oldukga yiiksek bir a¢idan Meydandaki téreni
kaydetmektedir. Meydanla kesisen Atatiirk Bulvar: tizerindeki yapilar1 ve Meydandaki
bir Onceki filmle farkettigimiz degisimi ¢ok net gormekteyiz. Dariill Muallim
mektebi’nin yanmasindan sonra Zafer Amti, ilk yerine gére 30m. giineye kaydirilmig
ve simdiki yerini almistir. Zafer Anitinin solunda yer alan Tashan yikilmis yerine,
trapez bir yap1 adast seklinde tasarlanan, eliptik girisli holiiyle, yliksek ve algak
bloglardan olusan Anafartalar Caddesi’nin girisinde yer alan ve Meydan: tarifleyen bir
diger yap1 olan, Anafartalar Caddesi’nin kesisimini nihayetlendiren, Siimerbank Genel
Miidiirliik Binasi, oniindeki cenaze torenindeki kalabalikla tam karsimizdadir. Zafer
Anitt’nin  yeni yerindeki degisim bir yana saginda ise Meydan: tanimlayan yeni bir
yap1, Ulus Isham vardir. Ulus Isham, Atatiirk Bulvari ve Anafartalar Caddesinin
kosesinde, Siimerbank Genel Midiirligii’niin karsisinda, anitin giineyinde  Ulus
Heykelini de c¢evreleyecek sekilde konumlanmaktadir. Ulus Ishani, zemin+8 kath
yiiksek blok, zemin+4 katli algak bloklardan olusmaktadir. Kadrajda Atatiirk bulvari
boyunca uzanan, zemin+8 olan yiiksek blogunu gérmekteyiz.

Bir Yesilcam klasigi olan Kat. No:5 /Ask Mabudesi (1969) filminde Ankara’da
gecen ilk kare Ulus Meydanindadir. Alacasafaginda giin dogmadan tiim gorkemiyle
cumhuriyetin simgesi olan Meydam goriiriiz. Kamera, Zafer Aniti’'nda elini alnina
gotiiriip, diisman1 gozetleyen Mehmetcik figiiriinii igine alacak sekilde Meydani dogu bati
ekseninde kesen Anafartalar Caddesine bakmaktadir. Ardindan kosegenli girisiyle

Meydana kose olusturan Gillio Mongeri tasarimi olan Is Bankasi Genel Miidiirliik
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yapisini goriiriz. Ardindan giin dogar ve bu defa Meydani tanimlayan, diger bir yap1 olan
Stimerbank Genel Miidiirliik yapisin1 ve Zafer Anit1 kadrajdadir. Kamera uzun uzadiya
kentin sembollerini kaydeder.

Kat.No:6 Tuzsuz Deli Bekir filmi, (1972) yapimu filmin tiimii Ankara kentinde
gecmektedir. Kizilay Meydani’ndan bir kesmeyle Istasyon Caddesinden hareket eden
Tuzsuz’u iistii agik ticari aracinin i¢inde goriirtiz. Tipki mimar Jansen’in kentin ana arteri
olarak belirledigi , Ulus- Cankaya, kuzey- giiney istimatinde hareket eder arag. Istasyon
Caddesinden Ulus Meydani’na girer. Kadrajda, Zafer Aniti, Ulus Ishami vardir. Ulus
Meydanindan Bankalar Caddesine dogru hareket ederken, solda baskentin ne zarif

binalarindan olan birinci mimarlik uslubuyla yapilmis, Posta Sarayr’*®?

min dis cephe
hareketli ¢ikmalar1 kadraja yansir. 1982°te sirf eski diye yikilip yerine yenisi yapilacak

olan kentin en nadide, neo klasik ulsupla tasarlanmis, en sik yapilarindan biri olan Posta

Saray1’nin sinematografik tek goriintiistidiir. (Foto. 241)

42 Tek bir filmde gecen ama Ulus Meydaninda yer alan“Posta Sarayr Binasi” bu baghk altinda

tanimlanmustir.
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Foto. 241: 1982°de eski diye yikilan, Posta Sarayi, Bankalar Caddesi, Ulus, Ankara.

Bunlarin disinda Kat.No:8/10/11/13/16°’da Meydanda bir degisim s6z konusu
degildir. Benzer sekilde Meydan: tarifleyen Zafer Aniti, Siimerbank Genel Miidiirliik
Binasi, Ulus ishani, Is Bankas1 Genel Miidiirliigii gibi Meydan tarifleyen yapilar kentin

simge mekanlari olarak sunulmustur.

4.1.1.2. Kizilay Meydanm

Kizilay Meydani, Mimar Jansen’in, yeni ve eski kenti baglayan en giiglii ana
arter olarak tanmimladigi, Atatiirk Bulvari, Ulus-Cankaya, kuzey-giiney, yonde uzanir.
Yeni kent Atatiirk Bulvari’na tutunarak biiyiiyecektir. Kuzey-giiney aksini bélen bir de
dogu-bati, Cebeci Maltepe, aks1 Ziya Gokalp Caddesi ile Gazi Mustafa Kemal Pasa
Bulvar’dir. Bu kuzey- giliney/ dogu bati akslarinin kesisim noktasinda eski adiyla
Hiirriyet Meydani simdiki adiyla Kizilay Meydani halen kentin en 6nemli kesisim
noktasidir. Kizilay Meydan: inceledigimiz filmlerin 17 filmin 10’unda yer almaktadir.

(Kat. N0:2/5/6/8/9/10/13/14/17) Kentin en 6nemli Meydan: olan ve kuzey giiney hatti
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olarak tanimlanan Atatiirk Bulvar1 ve ¢evresindeki yapilagsmayla lizerinde en ciddi
degisimlerin yasandigi Meydandir. ilk filmde karsimiza cikan goriintiisii ve son
filmdeki goriintiisii arasinda ciddi bir ugurum vadir.

Meydan Ilk olarak Kat. No:2/Tiirkiyenin Kalbi Ankara filminde karsimiza
cikar. Yutkevi¢’in kamarasi, Ulus’dan hareket edip, Yenisehire kadar gelir. Sonradan
Atatlirk Bulvar1 adim alacak Ankara’nin o donemdeki tek modern bulvarinda yapilara
oradan ¢evresinde kurumlara odaklanir boylelikle cumhuriyetin, savasla kazandigi
zaferi modernite ve yapilar iizerinden simgelestirerek seyircilere yapilarin mimari
Oykiilerini sunar.

Kadraja yansiyan ilk yapi, Kizilay Genel Miidiirliik Binas1’dir. Robert Orley’in
kriemit kirma catili dort katli betonerme Kizilay Binasini ve oniindeki parki goriiriiz.
Kare planli yapiy1 bolen dikddrtgen pencere sistemini ve kremit catisinda yer alan disg
cephesinin {istiinde biiyiikkge Tirk Kizilay’mi1 semboliiyle adin1 verdigi Meydani
tanimlamaktadir. Giiney yonden kuzeye, Bakanliklardan Sihhiye yoniinii kaydeder
kamera. Ardindan, Meydani dogu bat1 ekseninde kesen Gazimustafakemal Bulvari’na
bakariz. Iki kath, refiijlii, bahgeli evleri planl bir yapilasmanin izlerrini kaydeder
kamera. Meydan1 dogu bati yoniinde kesen Cebeci- Maltepe aksinda yer alan Gazi
Mustafa Kemal Pasa Bulvar’inda Kuleli Koskii, Cemal Uybadin koski, ti¢ kath
yapistyla caddenin en yiiksek yapilar1 olarak yer almaktadirlar.

Kat. No:5 Ask Mabudesi (1969) filminde Kizilay Meydani bambaska bir
goriintiiyle karsimizdadir. Film aslinda sinemanin Ankara kentine olan bakisi igin ilk
ornek sayilir. Zira filmsel mekanlar olarak genelde Istanbul tercihedilir. Baskent Ankara,
burokratik isler icin gidilen, ya egitim ya da filmimizde oldugu gibi, turne i¢in gelinen bir
mekandir. Ulus Meydani’ndan sonra Ayla, cumhuriyet ve modernizmle sembolii olan
Kizilay Meydani’ndadir. Atatiirk Bulvari’nin, Ulus-Cankaya, Maltepe-Cebeci akslarinin

kesisme noktast Kizilay Meydani’nda, Ziya Gokalp Caddesine kdse olusturan Emek

334



Ishanr’in1 Bulvara bakan diisey 6geli, modiiler diizenli yiiksek blogu kadraja giren,
Ankara’da modernlesmenin simgesi olan yapi, Uluslararasi tislubun  Onemli bir
ornegidir. Yiiksekligi ve cam cephesiyle adeta modernizmi ve giiciide simgelemektedir.
Tiirkiye’nin ilk gokdeleni olan ve Kizilay Meydanma koése olustran, kent belleginde
onemli bir yere sahip Emek Ishan1’n1 zemin+22 katli yiiksek blogu kadraja sigmaz ve iki
kare seklinde yansir kameraya. Ardindan algak blogunu yatay katiyla ve modiiler pencere
sistemini goriiriiz. Bir diger sekansta Emek Ishanin kars1 tarafinda yer alan Gazi Mustafa
Kemal Pasa Bulvari’nin kosesinde yer alan Meydana adini veren, ti¢ katli nezih yapisi,
kirma kiremit ¢atili lizerinde Tiirk Kizilayinin sembolii olan, Kizilay Genel Miidiirliik
yapist lzerindeki hilalle birlikte kadrajdadir. Bu Kizilay Binasi’min renkli tek
sinematografik goriintiistidiir ayn1 zamanda.

Meydandaki esas degisimi 1972 yapimi olan Kat.No:6/ Tuzsuz Deli Bekir
filminde goriiriiz. Ilk kare bir kent silietidir. Kamera Set Kafetarya’dan Kizilay
Meydanmni, Sihhiye kuzey yoniinden baglayarak, Maltepe- Bati yoniine dogru kus bakist
kaydeder. Kentin en 6nemli aksinin kesisim noktasi olan Atatlirk Bulvari’ni goriiriiz.
Bulvar, 1930’lardaki halinden ¢ok farklidir. Cok katli apartmanlar, yeni binalarla daralan
ve anitsalligin1 yitiren bir noktadadir. 1957 yilinda Yiicel Uybadin planiyla iskana agilan,
degisen, goc alan kenti ve yasami gormekteyiz. Kamera Gazimustafakemal Bulvari’ i1 ve
hemen yanindaki Meydana adin1 veren Kizilay Genel Miidiirlik Binasi’n1 kaydeder.
Filmin acilis sekansi Emek Ishani’nin terasindandir. Emek Ishani’nin terasindan tiim
Kizilay Meydanini kaydeder kamera. Kizilay Meydanmi ilk tanimlayan film olan Kat.
No:2’deki Meydanin etrafinda kiigiik iki katli bahgeli evlerin yerini ¢ok katli apartman
ve ig hanlart almigtir. Filmin son karesi yine Set Kafetarya’dan Kizilay Meydanina
bakmaktadir. Meydanin dort kesisim noktasini adeta 6nemini vurgularcasina kus baksi

kaydeder kamera.
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Kat.No:10/Siirii  (1978) filminde ise arttk Meydanda yeni binalar yer
almaktadir. Sivan sirtinda karisiyla bir uzam olarak katedecegi, Atatiirk bulvarinda,
Emek Ishani’nin karsisinda, Ziya Gokalp Caddesinin baslangic yerinde Yapi ve Kredi
Bankasi Miidiirliigii yer almaktadir. Giiven Park gibi Meydan: tanimlayan anitsal
yapilar, ¢evresinde yer alan yiiksek is merkezleri ve ¢ok katli apartmanlar arasinda adeta
kaybolmustur. Kizilay genel miidiirliik binasi’n1 ise gordiigiimiiz son filmdir bu.

Kat. No:13/ Ask Tesadiifleri Sever (2010) yapimi filmde bambaska bir
Meydan ve kent vardir karsimizda. Sthhiye Meydani’ndan gelen Ozgiir’iin kullandig
araci kaydeden kameranin kadrajinda cumhuriyetle sembolize olan Kizilay Meydani
vardir. Ama bir Meydan goriintiisiinden Gte, artik bir kavsak izlenimi veren Meydandaki
ilk gbze carpan degisim, zarif yapisi ve sade planiyla Meydana adimi veren, Kizilay
Genel Midiirliik yapisi, cevresindeki parkla birlikte yikilmig, yerine devesal
biiyiikliikteki Kizilay Ahsveris Merkezi insa edilmistir. Ezici giicliyle devasal yap,

tarihi misyonu olan Meydanin anlamsizlastirmistir adeta...

4.1.1.3. Sthhiye Meydani

Sihhiye Meydani, Jansen Plani’nda, Ulus-Cankaya arasinda en onemli kesisim
noktalarindan biridir. Saglik, egitim ve kiiltiir yapilarin1 barindiran bir kamusal bir alan
olarak planlanan meydan, modern yasam pratiklerinin sergilendigi, konserler, tiyatro
oyunlar1, egitim ve Kkiiltlirel etkinliklerinin yasandigi ve saglik  komleskslerini
barindiran bir mekan olarak tasarlanmaistir.

Adin1 Theodor Jost’un tasarladigi Saglik Bakanligi Binasi’ndan alan Sihhiye
Meydani inceledigimiz 17 filmin 6’sinda yer almaktadir. (Kat. No:2/3/6/10/13/16) Ulus
ve Kizilay1 baglayan, kentin kuzey giliney akslarindan 6nemli kavsak noktalarindan olan
Meydanin ilk halini Kat. No:2/Tiirkiyenin Kalbi Ankara filminde gérmekteyiz.

Yutkevig¢, Banka yapilarini tanittiktan sonra, sira yeni devletin saglik kurumlarindadir.
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Kamera, Theodor Jost tasarimi olan, Atatiirk bulvarinda kuzey giliney yonlii uzanan
Saghk Bakanhgi’ina bakmaktadir. Yapiin girisini ve girisin saginda kalan dis
cepheyi, ili¢ simetrik yap1 blogundna olusan, li¢ kat ve bir bodrum kati olan yapinin
girisiyle Meydan1 tanimlayan yapmin oniinde, Nemfos Figiirlii Fiskiyeli Havuzu
gormekteyiz. Havuz simdiki Hitit Anitinin oldugu yerde bulunmaktadir. Daha sonra bu
anitsal ¢esme buradan Ankara Gar’nin Oniine kaldirilacak, sonra Tandogan’a ardindan
giiniimiizde en son izmir Caddesine tasinacaktir. Su an izmir caddesinde yer almaktadir.

Kat.No: 10/ Siirii filminde ise, Meydandaki esas degisimi goriiriiz. kentin ne
onemli Meydanlarindan olan Sihhiye Meydani’ni, Ulus yoniinden kuzeyden kaydeden
kadrajda, Hitit Giines Kursu Amti1 yer almaktadir. Nemfos Figiirli Havuz yerine,
kentin bir dénem Onemli sembollerinden olan, eski uygarliklarindan alacahdyiik
yerleskesine ait, dairesel formda ortadaki daha biiyiik tutulan ii¢ geyik figlirlinii

gormekteyiz.

4.1.1.4. Talatpasa Bulvari

Eski Ankara-Samanpazart yoniinde, Atatiirk Bulvari’nin, Opera-Sihhiye
arasinda kalan kisminda kentin batisina agilan Istasyon Caddesine eklemlenen sehrin bir
diger ucu, en bati noktasi, Gazi Universitesi'ne acgilan kavsagm ilkidir. Talatpasa
Bulvari, 17 filmin 4’tinde (Kat.No: 2/12/7/15) karsimiza ¢ikmaktadir. Bulvarin
baslangi¢ noktasinda, dnceden Namazgah Tepesi olarak adlandirilan eski mezarlik bir
alandir. Burada cumhuriyet ideolojisinin 6nemli egitim ve kiiltiir olan, Etnografya
Miizesi, Tiirk Ocag1 Binasi, Ankara Ticaret Lisesi vb. yapilar, zamanla bulvarda yerini
alacaktir. Ali Cengizkan’a gore, Kizilay gibi kamu yararina ¢alisan kurumlar, 1920°1i
yillarda Vakiflar Genel Miidiirligi’nden, mezarlik alanlari, para karsiliginda

devredilme karar1 alinmistir. Namazgah Tepesi ve ¢evresinde yer alan yapilar; Tiirk
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Ocagi, Etnografya Miizesi, Tiirk Kusu, Tiirk Hava Kurumu, Tiirk Tarih Kurumu, ve
K1z Lisesi’nin, bu sekilde iskan edilmistir.*®

Talatpasa Bulvar1 Ilk olarak Kat. No:2/Tiirkiyenin Kalbi Ankara filminde
karsimiza gikar. Bulvarda ilkin, Arif Hikmet Koyunlugu’nun tasarimi, kentin en zarif
yapilarindan olan, 1. Ulusal Mimarlik Donemine ait, Tiirk Ocag1 Binas’’m1 goriiriiz.
Yap1 yapildigr donem ve sonrasinda ciddi tartismalar1 da beraberinde getirir. Balamir,
Erken Cumhuriyet Doénemini, Avrupa Modernizmiyle, Ulusalci Akimlarin arasinda
yasanan bir kararsizlik sitireci oldugunu, Tirk Ocagi ve Milli Savunma Bakanligi
yapilarinin da, bu ¢eliskiyi yansittigini sdyler. Tiirk Ocagi, Osmanli mimarisinden izler
tastyan bir yapi, Milli Savunma Bakanligi, iilke i¢in ¢ok yeni bir dil olan kiibik
mimarinin geometrik yalin formu olarak tasarlanmistir.

Iste bu iki yap1, cumhuriyetin kurulus yillarindaki kiiltiirel ¢eliskiyi, tereddiitii
yansitan kusursuz bir ¢ifttir, adeta bu durumun cismanilesmis halidirler. Baskent’in o
yillardaki peyzajina bakildiginda, gen¢ cumhuriyet bir siire iki mimari kimligin arasinda
kalmis, bunlar arasinda gidip gelmistir; ya Osmanli mimari mirasin siirdiirmek veyahut
bunu hepten reddetmekti.*%

Hakikaten her iki yap1 uslup ozellikleri olarak, bu tereddiiti ve donemin
kararsizlik ifadesini ¢ok net dile getirmektedir. Kentin peyzajinda 6nemli yer tutan
yapiylr yonetmen Yutkevig’de es gegmeyecektir. Kamera Etnografya Miizesi’nin
ontindeki Pietro Canonica tarafindan tasarlanan, Atatiirk Heykeli’ni de kadraja
alarak, arkasindaki Tirk Ocagi binasini ¢eker. Bodrum {izerine iki kat olan yapinin
balkon olusturan yari agik, siisli &n cephesini goriiriiz. Oteki cepheleri pek
Onemsenmeyen yapinin, biitlin yiizey bezemeleri 6n cephede toplanan yapmustir.

Yutkevi¢ kadrajinda Tiirk Ocagi Binasi’ndan sonra, yine bir Aif Hikmet

Koyunoglu yapist olan Etnografya Miizesi vardir. Kadrajda yapinin dort eyvanlt agik

43Cengizkan A., Ankara’nin Tasina Bak, Ankara Mezarliklar1”, Biilten, Mimarlar Odas1 Ankara Subesi
Yayinlari, 2004, s.39.
464 Balamir A., a.g.m., s.25
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avlulu, anitsal giris platformu simetrik cephe yapisin1 goriiriiz. Yapinin girisinde
yuvarlak mermer sutunlar ~ mukarnas baslikli mermer sutunlardan Ankara’ya
bakmaktayiz. Arif Hikmet Koyunoglu’nun anitsal girisli yapisi, etnik kokenlerini
kendisi kurmak isteyen ulus devletin 6nemsedigi simge mekanlardan olmasiyla
yutkevi¢’in filme dahil ettigi yapilardandir. Etnografya Miizesinin dort eyvanlh anitsal
girisinden, gelisen bagskent Ankara’ya dogru kayan kameradan yansiyan kare, seyircide
hayranlik yaratan bir niteliktedir.4®®

Kat. No:12 Siyah Beyaz (2010) filminde Talatpasa Bulvari bambaska bir
goriintliyle karsimizdadir. Filmin en genis acili sekansinda ekranda kentin 6nemli
Bulvarlarindan biri olan Talatpasa Bulvarini ve iizerindeki yapilar1 goriiriiz. Hasta olan
arkadaslarm Ibni Sina Hastanesinde Ziyaret eden kahramanlarimiz ziyaret sonrasi aracin
icindedirler. Kamerada Talatpasa Bulvarinda bu hastane Ziyareti sonrasi eve dénen, sol
seritte  Ilerleyen arac1 kaydeden kadraja, bu defa solda Egli tasarimi olan Ankara Ticaret
Lisesi*® Talatpasa Bulvarina bakan dis cephesini ve giristeki dikdortgen saat kulesini
goriirliz. Kremit ¢atili iki katli olan yapinin ana kiitlesi giris akst yoniinde uzanmakta
olan yapi, Bulvarmn kars1 tarafinda yer alan Tiirk Ocagi Binasi’nin karsi kaldirimdadir.
Giris cephesinde iki yiizeyinde saati ve Onde kiigiik bolkonu olan kuleyi segeriz.
Kadrajda kars1 tarafta konumlanan, Tiirk Ocagi1 Binasi, tarihi yapilarla bulvar, 6niinden
gecen otoyola ragmen, tiim gérkemiyle karsimizdadir.

Talatpasa Bulvar’nin devaminda, Istasyon Caddesi’nde yer alan, Sevki Akalin
tarafindan tasarlanan Ankara Gar Binasi, 2000 sonras1 Turk Sinemasmin O6nemli
temsilcilerinden, kente bakisiyla ¢alismamizda farkli bir 6nem arz eden yonetmen Seyfi
Teoman’nin filmi olan, Kat. No:15 Bizim Biiyilk Caresizligimiz (2012) ile
karsimizdadir. Yonetmen, ge¢misin kent turlarini animsatircasina, Ender, Cetin, Nihal’i

kentte bir gezintiye ¢ikartir. Kugulu Park’tan ¢ikip Tandogan’a dogru yiiriiyen ti¢lii bu

465 Sargin G. A., a.g.m., s.251
468 Bulvarda yer alan ama tek bir filmde yer alan yap1 yine burada tanimlanmustir.
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defa kentin énemli caddelerinden Istayson Caddesinde ve énemli duraklarindan Ankara
Gar’min Oniinden gegerler. Kamera uzun uzun, Mimar Sevki Akalin tarafindan
tasralanan yapinin Betonarme Kkonstriikksiyona sahip, Ankara tasi ile kaplanan alti
yuvarlak mermer sutunun tasidig1 anitsal girisini kaydeder. Girisin iki yaninda yer alan,
yarim dairenin disar1 tasmasiyla, birer kule gériiniimiine biiriine ve diisey pencerelerden
olusan cepheye anitsal bir izlenim kazandiran, yap1 tiim istihamiyla kent silietinde hala

yerini korumaktadir.

4.1.1.5. Opera Kavsagi

Bankalar Caddesi’yle Sihhiye Meydan arasinda kalan Opera Kavsagi, Istanbul
Caddesi’yle de Istasyon caddesi'ne eklemlenir. Sanat eglence kiiltir mekani olarak
tasarlanan bulvar, Opera Binasi’ndan (eski Sergi Evi Binasi)dolay1 bu ismi almustir.
Cumhuriyet ideolojisinin kiiltiir sanat merkezi 6nce Sthhiye Meydani’na oradan ana aksin
kesisim yeri olan Kizilay Meydani’na eklemlenir. Opera Bulvari ve igerisinde gegen yapilar
inceledigimiz, 17 filmin 6’sinde (Kat.No: 6/7/8/9/10/13/) gegmektedir.

Opera Kavsagi ilk olarak, Kat. No:6/ Tuzsuz Deli Bekir, filminde kargimiza
¢ikar. Tuzsuz’un kullandig ticari marka arag, Ulus Meydani’ndan Bankalar Caddesi’ne
ve Istanbul Caddesi’nden Opera Kavsagma yonelir. Boylelikle kavsagmn tiim baglanti
yollar1 ve dolayisiyla Atatiirk Bulvari kadrajdadir.

Genglik Parki kentin en 6nemli rekreasyon alani, Suya hasret bozkir Ankara’nin
su ihtiyactm karsilamak ve Istasyondan gelenlere bir hos geldin demek igin
tasarlanmistir. Ulus Meydant ve Opera Kavsagi arasinda yer alir. Kentin en 6nemli
simgelerinden olan parki tanimladigimiz ilk film ise Kat. No:8/ Mah¢up Delikanl’dir
(1974). Metin, Genglik Parkinda yiiriimektedir, kirik kalbini, parkin igindeki ¢igekler,
yapay su golii, ve birbirine kavusamayan iki sicilyali asik olan Acis, ve Galatea

heykellerinin arasida dolasarak onarmaya calisacaktir. Biiyiik golete su saglayan selaleli
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boliimiin Oniinden gecer. Dort kademeli havuz selale goriintlisii verecek sekilde

siralanmistir. Filmde Genglik Parki gayet canli ve sehrin hayatin i¢inde bir noktada yer

almaktadir.
“Genglik Parki (1936-1937), Istasyon Caddesi iizerinde stadyumun
karsisinda, kirac Ankara'da c¢ok hissedilen yesillik ve su ihtiyacin
karsilayan, yapay bir gélii olan biiyiik bir kent park:t olarak tasarlanmist.
Jansen'in 1934 tarihli plaminda da yer ayrimis olan park, sonralari
Nafia Vekaleti icin ¢alisan peyzaj mimari ve planlamacisi Theo Leveau
tarafindan degistirildi. Cogu 1930'larin sonlarinda insa edildi. Ik

plana bir lunapark da eklendikten sonra parkin tamami 1943'in 19
Mayis bayraminda acildi.”*®’

Demir, Genglik Parki’nin, hem fiziksel hem de toplumsal bir doniisim
gecirdiginden bahsettigi makalesinde; Parktaki degisimi, ii¢ donemde analiz eder.
Birincisi, parkin acildig: tarihten 1950’1 yillara kadar olan donemi igerir ki bu dénem,
parkin tasarim amacina uygun olarak yesil peyzaj agirdir. Cumhuriyetin erken dénemi
idolojisine tasarim s6z konusudur. Ikinci dénem ise 1950’lerden 1970’lere kadar siiren
olan donemdir. Bu dénemde,, yesil peyzajinpek dnem verlmez, eglence mekanlarinin
basat oldugu, ama ayni Genglik Parki’mi tarihsel oneme donemdir. Uciinciisii ise,
1970°1i yillardan sonra kent i¢in igin énemini yitirdigi, terk edildigi, fiziksel mirasinin
tilketildigi, yeni sehirli sinifn ihtiyaglar ¢ergevesinde arabesk kiiltiiriinn giydirildigi bir
donemdir.*®® Kat. No:7/Kéyden Indim Sehire filminde yine Genglik Parki vardir.
"Takkeli Bina"nin tam karsisina altinlart gomen Kayserili kardesler, altinlar
gomdiikleri yerin iizerine lunapark kuruldugunu farkederler. Bu Demir’in makalesinde
bahsettigi ikinci doneme tekabiil etmektedir.

Kat. No:13/ Ask Tesadiifleri Sever (2010) Ozgiir ve Deniz, Genglik Parki’nda
biiyiik goletin oldugu yerde bulusurlar. Park, 2000 sonrasi yeniden kente ve kent
yasamina kazandirilmaya calisilir. Son olarak burada karsimiza ¢ikar.

Genglik Parki’nin  Oykiisii, tipki kentin Oykiisii gibidir. Park, Tirkiye

modernlesmesinin  bir minyatiiriidiir. Tirkiye’deki modernlesmeye baktigimizda,

“7Bahar B. L., Efsaneden Tarihe Ankara Yahudileri, Pan Yayincilik, istanbul, 2003, s. 109.
468 Demir E., a.g.m., s.73
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Ankara’ya yonelen-yoneltilen misyon; kentin fiziksel ve sosyal unsurlartyla modern bir
yasama kavusup bunu sergileyip, ve tiim topluma Onciilik edip bir model olma
arzusuydu. Parkin bu amagla kurulmasi ve ardindan siire¢ igerisinde kaderine terk

edilmesi, baskalasmasi, modernizmin bu {ilkedeki seriivenini yanistir.

4.1.2. Plan

Kizilay Meydaninda sirtinda karis1 Berivan’i tasiyan Sivan, Kat.No:10/Siirii
Ankara’ya dair sunu soyler: "Iste Ankara budur, Berivan, Ceylamim. Iste Baskentimiz,
Ankara. Bize bir mars ogretmislerdi askerde. ‘Ankara Ankara giizel Ankara, seni
gormek ister her bahti kara’ Iste baskentimiz. Iste Tiirkiye nin kalbi Ankara, iste, giizel
Ankara."

Sivan’nin bu yorumu, "Ankara Nedir?" sorusunu tekrar sormamiza neden olur.
Ikinci boliimde tartisugimiz kentte hiikiim siiren uygarliklar, ya da Istanbul
entolojansiyasinin bakis agisinin Gtesinde, ayni zamanda Ankara bir modernizm
projesidir. Caglar vd. gore, Ankara yalnizca bir bagkent degil ayn1 zamanda bir sembol-
simgedir. Ulus devletin yeni ideallaerinin simgelestigi, her alanda oldugu gibi, modern
sehir yasaminin kurgulanmasinda da diger kentlere 6rnek olan bir kenttir. Falih Rifki
Atay, bu durumu ‘mekteb’ diyerek dile getirecektir:

“Ankara bizim i¢in yalniz merkez degil, Anadolu’nun biitiin bakimlardan

insasini, imkanlarmmi ve usullerini ogreten bir mekteb oldu. Ankara’da

basardigimiz her sey, Ankara’mn disindaki biitiin Tiirkiye topraklarinda

daha kolay ger¢eklesebilir... Biz Ankara’ya gelinceye kadar sehirciligi ve

Mimarligr unutmustuk. Tiirk milletinin yapicilik vasfini burada tekrar
dirilttik... Ankara hakikaten semboldiir.”**°

Bu sembolizm, sembol kent kavramini ve kentin gecirdigi degisimi sirasiyla
inceledigimiz filmler tizerinden okumaktayiz. Kat. No:1, Grass: Cimenler Bir Halkin

Yasam Miicadelesi filminde Foto-11’de goriildiigii lizere, kamera ugsuz bucaksiz bir

469 Caglar N. vd., a.g.e., s.178
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bozkir goériinlimii sunar. Bu kare, o donemin taniklarnin tariflerini anlatir adeta. O
donemin taniklarinin anlatimlarina gore, Ankara agagsiz, sitmalik ve soniik bir kasaba
goriiniimdeydi. Heniiz bir agacin bile yesermemis oldugu, alabildigince bozkir, sozsuz
bir tas ve toprak hissi veren bu kare sifir noktasidir. Bir bosluk, bir hissi veren bu yer,
Tiirkiye’nin Anadolu’nun kalbi Ankara’dir.

Cumhuriyetin ilk yillarinda Ankara'yt yasayanlar, kentin bir kent bile
olmadigindan cokga eksiklikleri oldugundan dem vurmaktadir. Ozten, Caglayangil’den
aktardigi sekliyle, 1925 yilinda Ankara'ya geldigindeki kentin durumu su sekildedir:

“Istasyonda trenden indigim zaman hayal kirtkligina ugramadun desem
yvalan olur. Simdiki Gar Binasi heniiz yapimamigsti. Aym yerde kiigiik tasra
vilayetlerinin soguk yiizlii Istasyonlarina benzer bir tas bina vardi. Biiyiik
kapidan ¢ikinca Tashan' a kadar tozlu bir yol uzaniyordu... O zamanlar
otomobil bulunmazd:. Taksiler pek yoktu. Faytonlar liiks binek araglar
roliindeydi. Bir arabaya kurulduk. Okula gidiyoruz. Yolumuzun iki tarafi,
vani bugiinkii Genglik Parki ile stadyum yerinde c¢amur deryast bir
bataklik vardi. Tahta barakalar kurulmugs drenaj ¢calismalar: yapiliyordu...
Bir  santiye  gibi ¢alismasina ragmen Ankara'min  kasabaliktan
kurtulamayan bir goriintiisii vardi. Bagskent degil daha kent bile
olamamisti”. Aymi bigcimde Araz da, Tiirkiye Biiyiik Millet Meclisin ilk
gelen Ankara milletvekillerinin  meclis binasimin  kapisina  esekle,
bazilarinn da yiiriiyerek geldiklerini séyliiyor ™

Bundan on iki yil sonra ise 1937°de Belgikali iinlii muhabir B. Henri Liebrecht,
Le Soir i¢in yazdig1 yazisinda sehrin degisen peyzajini su sekilde anlatir:

"Birkag¢ dakika once ¢oliin ortasinda idik.; gardan ¢ikar ¢ikmaz kendimizi,
Istanbul’un dar, egri biigrii, arnavut kaldirimh sokaklariyla tezat teskil
eden, genis asfalt caddeli, modern ve biiyiik bir sehrin hareketi ve canlilig
icinde bulduk...Bir asir once yapilmis ve bize Washington’u kazandirmig
Amerikan tecriibesinden beri hi¢c bir millet hiikiimet merkezini énceden
hazirlanmis bir plan mucibince ve bakir topraklar iizerine kurmak imkani
bulamamistir.” 4™

Liebrecht’nin goriiglerinin tiimiiyle destekleyen filmimiz 1933 yilina ait olan
Kat.No:2/Tiirkiye’nin Kalbi Ankara’dir. Diizenli, genis kaldirimli sokaklari, agagh
refiijlii yollari, hastaneler,, bankalar yapilari, okullar1 ve askeri kurumlariyla adeta bir

batili orta Avrupa kentini c¢agristirir. Hatta bir sonraki filmimiz olan 1952 yapimi

410 Ozten M., a.g.e., 5.64
471 Caglar N. vd., a.g.m., s.179
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Kat.No:3/ Five Finger filminde Istanbul’un karmasik ve diizensiz yapisinin tam tersi
yonde temiz ve modern bir izlenim sunmaktadir.

1932 yilinda Jansen Plani uygulamaya gecer ve kent kuzey giliney hatti boyunca
modern yapilarin cumhuriyet ideolojisini temsil ettigi, modern mimari yapilariyla
yepyeni bir gorliniime sahiptir. Kizilay ve Ulus Meydani, Giiven Park, Giivenlik Aniti,
Vekaletler Mahallesi, Bakanliklar merkezi otoritenin temsiliyet mekanlaridir. Kizilay
Parki ya da diger ismiyle Havuzbasi, modern yasamin, mekansal pratiklerinin ve
dolastyla cumhuriyetin de merkezidir.

Jansen’nin 6n goremedigi durum, tarihin hi¢ bir devrinde olmadig1 kadar hizli
nufus artisina maruz kalmistir. Istanbul ve Izmir, % 7’ler civarmdayken Ankara’da bu
oran, %67’dedir. 1957 yilindan sonra Ankara’nin ii¢iincii plan1 olan Yiicel — Uybadin
Plan1 uygulanmaya basladiginda,  Atatirk Bulvari ve Ziya Gokalp Caddesi
genisletilmis; Kizilay Parki da daralmis, kiiciilerek bir kurum bahgesine doniismiistiir.
1930’larin kent peyzajiyla 1970’lerin arasinda ciddi bir degisim s6z konusudur.
Kat.No:6 Tuzsuz Deli Bekir filminde, kentin bakimli cadde ve sokaklar1 ve en fazla iki
katli olan yapilari, yeni imar planiyla yerini, yiiksek apartman bloklarina, ishanlarina
birakmistir.  Emekli Sandigi’nin parasiyla 1967°de ingaa edilen Tirkiyenin ilk
gokdeleni, Emek Ishani, degisen statiikoyu ve kent kimligini gdsteren apagik bir
simgedir. Adeta Eski bir devrin kapandigini, yeni bir devrin bagladigin1 simgeler. Zira
Kizilay’in iki katli peyzajini ii¢ kat ¢ikildig: i¢in, bozdugu ve tartigmalara, yorumlara
neden olan Cemil Uybadin’in Kuleli Villasi’'nin yerinde 22 kath ingaa edilen,
Tiirkiye’nin ilk gokdeleni; degisen ekonomik durumu isaret etmekte, devletci
sistemden, yiikselen serbest piyasa ekonomisinine gidisin gostergesi konumundadir.

Emek ishani’nin 1964 yilindaki insasiyla meydanin fiziksel 6zleligi degisir.
Caglar vd. gore, Ticari bir yap1 olan Emek Ishani’nin etkileyici biiyiik dlgegi, Kizilay’a

oldugu gibi Ankara’ya da farkli yeni yiiz kazandirmis, boylece 1960 yillardan Atatiirk
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Bulvari’nda, gittikge biiyiiyen, ticari ve konut mekanlarin bulvarin kenarinda
tutunmasini yayilmasini saglamistir. Artik Kizilay Meydani bu dénemden sonra Ulusa
kars1 bir ticaret bolgesi olmaya baslamistir. Ziya Gokalp Caddesi’nin ve Bulvarin
gelismesi ve genisletilmesiyle birlikte Kizilay Parki artik kiigiik bir bahge seklini alir.
Kentin degisimi ve doniisiimii giindelik yasam farkli mimari programlarin da ortaya
cikmasina nedne olur. 472

1978 yapimi1 Kat. No:10/ Siirii inceledigimiz siirii bu karmasa daha da artmus,
1980’lere gelindiginde kentte yeni merkezler, Gaziosmanpasa ve Kavaklidere ortaya
¢ikmisg, Kizilay Meydani bir Meydan olma 6zelligini siirdiirmekle birlikte ¢evresindeki
yapilarla gittikge daralan ve anlamini yitirmeye baslayan bir Meydana donlismistiir.
Ulus Meydani’nda ve Kizilay Meydani’nda yapilan yiiksek binalar gitgide Meydanlarin
anitsal mekan niteligini kaybetmelerine neden olmuslardir.

Son filmimiz, 2015 yapimi olan Kat.No:17 Sevkat Yerimdar 2 filminde ise,
Kizilay Meydan ve kent bambagka bir anlama biirinmistiir. Anitlari ve meydan
konstriiksiyonuyla kentin en merkez noktasi olarak tasarlanan Kizilay Meydani yapilan
diizenlemelerle, bir gecis bolgesi haline gelmis, Atatlirk Bulvari trafik yogunlugu ile
tanimlanirmigtir. Kizilay meydanindaki en biiyiik degisim g¢okca elestirilen Kizilay
Aligveris Binasinin varligidir. Kentin mimari dokusuyla uyusmadigi ve g¢evresindeki
yapilar1 ezici biylikliigliyle kent makroformuna uymayan bir yapi olarak cokca
elestirlmistir. Atatlirk bulvarindaki degisimle,

“Ulus, Sihhiye ve Kizilay Meydanlarinmin mekdnsal niteligi degismis, tasit

ve yaya trafiginin kavsak noktasina doniismiislerdir. Ustgegit, altgegit,

kavsak insalart ve yaya hareketliligini gozardr eden uygulamalarla, Bulvar

ve Meydanlar tahrip edilmis, kentsel yasamin kalitesi diismiistiir. Bulvar

ve Meydanlariyla kamusal bir alan olan kent merkezi, tasitlar i¢in yapilan

diizenlemelerle, bir gegis bolgesine doniismiis, Atatiirk Bulvari ise bir
otoban haline gelmistir. "™

472 Caglar N. vd., a.g.m., s.180.
473 Caglar N. vd., a.g.m., s180.
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Post kapitalist cagda, 2000’li yillarda ise, yasam ve mimarhk kiiltiirii ¢ok
degismis bambaska anlamlara biirtinmiistiir. Meydanlar kentin bulusma yerleri olmaktan

cikip, akip giden ve akisi saglayan trafikte bir ugrak yeri olarak yer almislardir. (Tablo-

4)

4.1.3. Aks

Ankara’nin dokusunu; akslarini, bulvarlarini, meydanlarini tartistigimiz bu
boliimde filmlere gegmeden evvel, lizerinde durulmasi gereken nokta, kentin boydan
boya kuzey-giiney ve dogu-bat1 hatt1 etrafinda akmasidir. Bu ana aks sistemi, modern
baskentlerde, birebir uygulanan bir plan sistemidir. Bu baglamda 6nce ‘baskent’
kavramina bakmamiz gereklidir.

Bolat, bir ¢ok bagkentin planini inceledigi ¢alismasinda, ¢agdas baskentleri ti¢
ana gruba ayirir. Birinci gruprakiler, evrimlerini kendi i¢sel dinamikleriyle tamamlayip
her dénem varolagelmis baskentlerdir; 6rnek olarak, Londra, Paris, Berlin ve Viyana bu
grupta yer alir. Ikinci grupta yer alan baskentler yine gelisimleri kendi igsel
dinamiklerine goére sekillenen ama bunun kesintiye ugradigi, ardindan bunu yeniden
kazanan kentlerdir. Ornegin, Roma, Atina Moskova’y1 érnek verilebilir. Diger grupta
yer alan tasarlanmis/ planlanmis baskentler politik bir erkin istegi/emri dogrultusunda
olusturulmus bagkentlerdir, ilk modern bagkentte Washington’dur. Ardindan, Ankara,
Canberra, Yeni Delhi bu gruba 6rnek olarak gosterir. 2. Diinya savasindan sonra ortaya
¢ikan yine bir politik erkin giidiimiiyle kurulan, Islamabad, Abuja ve Dodoma
Chandigarh ve Brasil yine bu gruptadair ancak donemsel olarak daha ge¢ insaa
edilmislerdir.*"

Bolat, bu iicilincii grupta yer alan tasarlanan/planlanan baskentlerin biitiiniinde

modern donemde kullanilan 1zgara sisteminin uygulandigi ve kendi iglerinde biiyiik

474 Bolat M., a.g.e., 5.207/208
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benzerlikler gosterdigini ifade eder. Bununda yani kentin kuzey ve dogu bati aksi
dogrultsunda akslar, meydanlarla baglandigi sistemin kokeninin ise Roma askeri kamp
organizasyonuna kadar dayandirir:

“Yapay baskentler diye tamimlanan ve tasarlanmig baskentler baslig
altinda incelenen baskentlerin plan tipleri, hangi dénemlerde yapilmuig
olurlarsa olsunlar ve hangi mimari dilleri kullanmis olurlarsa olsunlar,
modern planlamada kullanilan i1zgara sistem sayesinde birbirine biiyiik
benzerlikler tasimaktadirlar. Ana aks boyunca yer alan bakanlik ve
yonetim binalart ve aksin sonunda bulunan parlamento / baskanlik
binalar1 gibi binalarla sona eren bir planlama, géz ardi edilemeyecek
benzerlikler  icermektedir. ~Bunun  kokeni Roma  askeri  kamp
organizasyonundan ilham alan Roma sehrinin bir 6gesi cardo maximus ve
decumanus maximus olarak adlandirilan kuzey-giiney ve dogu-bati sokak
akslarina dayanmaktadir.*™

Tim filmlerde, Ankara kenti bir giizergah boyunca akar. Filmlerde disaridan
Ankara’ya gelindiginde ortak bir rota izlenmektedir. Kente giris bir noktadan ve bir aks
boyuncadir.

“Atatiirk Bulvari’min olusturdugu kuzey-giiney yonlii omurga, kentin
temsiliyet mekdnlarint da kurar. Eski kentle yeni kent arasindaki baglanti
hatti, Yenisehir'de kurulan Vekaletler Mahallesi’'nin de simetri aksi1 haline
gelir. Bu aks kabaca Kale'ye yonelmektedir. Bu sembolik dizilise
Anitkabir’in eklenisi ise ¢ok daha hassas bir geometriyle gerceklesir.
Anitkabir’in birbirine dik iki aksindan birisi Kale'ye, digeri ise dogrudan
Meclis’e uzamr.”*'® (Foto.: 242)

AK-SARAY,
¥

ATy - In ote: 8/25/2014 '48:11%IN/32°49/31.66". E el

Foto. 242: Kentin Sembolik Akslari.

m  eyelalt' ,923/km

475 Bolat M., a.g.e., 5.208-209
478Batuman B., a.g.m., s.69.
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Mimar Jansen’nin 1932 yilinda kentin en Onemli, en giiglii aks1 olarak
belirledigi, kuzey gliney Ulus-Cankaya, aksi ve kenti dogu-bat1 ekseninde kesen Ziya
Gokalp Caddesinin kesistigi yerde yer alan eski adiyla Hiirriyet, yeni adiyla Kizilay
Meydani, ‘Atatiirk Bulvar® iste kentin kesisim noktasidir. Sembolik degerlerinin

otesinde kent bu uzam ¢ergevesinde akar. (Plan: 1)
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Plan 1: Jansen Plani1 Atatiirk Bulvari, Ana Aks.

Filmler, Mimar Jansen belirledigi, kuzey-giiney aksta ilerler: Adeta Ankara’ya

gelenlerin ilk giris yeri, Istasyon Caddesi’dir. Oradan Ulus Meydanina baglanilir,
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Sihhiye’ye ve nihayetinde Kizilay Meydani tipki 1932°de  mimar Jansen’nin ¢izdigi
plan gibi fethedilmesi gereken bir uzamdir. Kat. No:6/Tuzsuz Deli Bekir’de Tuzsuz,
Kat. No:8/Mahcup Delikanli’da Ferit, araclartyla bu aksi fethederken, 1980°de Kat
No:10/Siirii’de Sivan sirtinda karisini tagiyarak bu uzami takip edecek ve ancak Kizilay
Meydan1’yla nihayetlenen aksa, 1980 de yeni bir merkez olarak, kentin giineyinde yer
alan Gaziosmanpasa eklenecektir. Kat. No:13/Ask Tesadiifleri Sever’de Ozgiir ayni
sekilde  bu akst takip edecek ve Sivan gibi Gaziosmanpasa’da seyahatini

sonlandiracaktir.

4.1.3.1. Kale

Kentin plancisi Jansen’in sehrin incisi olarak tamimladigi Ankara Kalesi, eski
kent diye tanimlanan dogu kisminda yer alir. Kale Ankara’nin en 6nemli simgelerinden
biridir. Kale, inceledigimiz 17 filmin 7 yer almaktadir. (Kat. No:1/2/4/10/14/16/17)
Ankara kalesi, ilk olarak, Kat.No:1/Cimenler Bir Halkin Yasam Miicadelesi filminde
(1925) karsimiza ¢ikmaktadir. 1925 yapimi olan filmde Kale, Evliya Celebi’nin tarif
ettigi sekilde bir kademe kademe ylikselen bir komuta merkezini andirmaktadir.
Kale’nin Bent deresi civarmi tarifleyen goriintiide, etrafinda higbir yapilasma
goriilmemektedir.. Filmde, Kale’nin Bend Deresi civari, kentin ¢ikisi olarak gosterilmis,
ciktiklart gizemli, mistik gogiin ilk duragi olan Ankara’dan boylelikle ayrilmiglardir. Bu
goriintii Kale’nin ilk en eski sinematografik kaydidir ayn1 zamanda.

Kale, Kat.No:2/Tiirkiye’nin Kalbi Ankara, filminde ikinci olarak karsimiza
cikar. Yutkevi¢ kale’yi yine Ulus Meydanm gibi 6nce gokyiiziinden boydan boya
kaydeder. Sonra eski kent diye tariflenirken Cikrik¢ilar Yokusunu goriiriiz.

Kat. No:4/Meydan Képegi filminde ise Kale’yi ve gevresindeki Hisarparki
merkezine alir. Kale ve ekseninde gelisen hikayeye bagl olarak, Ankara Kalesinin

icinde, ana karakterimiz Sehnaz’in diliyle sdylersek, Cin saraylarina benzeyen evleriyle,
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Sehnaz ve Cumali’nin yeni kurduklar1 yasamlarim, Kale nin igkaleyi, etrafindaki hem
Tirkevi hem de tastan bloklar olan gayrimiisliimlere ait yapilagmalar1 goriiriiz. Ayrica
Hisarpark’a ¢ikan merdivenleri ve Hisar caddesinden Kale, tiim istihamiyla kentin
taglandiran bir yerdedir. Kat. No:14/Behzat C. filminde, ise Kalenin Hisar Kapisini ve
surunu gormekteyiz, ayni kare, yine Meydan Kopegi filminde yer almaktadir.

Katalog No:10/Siirii filminde saniyelik gegislerde simge mekanlar1 gosterirken
yine Kale Ankara’nin simgelerinden biri olarak yer almaktadir. Bu kaydedis 2000
sonrasi tiim filmlerde bir goriintii karesi olarak, Ankara tanimlanirken kullanilacaktir.
Kat.No:16/Yusuf Yusuf, Kat.No:17/Sevkat Yerimdar 2 filmleri 2015 yapim
filmlerde her ikisinde Kale, neredeyse ayni goriintiilerle yer alir. Havadan gokyliziinden
yapilan ¢ekimlerle Kaleyi taclandiran. Bizans doneminde yapilan, dikdortgen planli, iri
tag bloklardan olusan I¢ Kale, ve etrafindaki yapilasmay1 ve ayr1 bir boliim gibi duran,

yiiksek kisim "Akkale" goriiriiz. (Tablo-3)

4.2. Unik Mekan

Kat. No:1/ Cimenler, Bir Halkin Yasam Miicadelesi filminde, Ankara, Kiiciik
Asya’mn Bin Yiizii*’", Ipek yollunun seyyahlarin, kervanlarin bulusma noktasinda,
oldugumuzu bize bu koprii goriintiisliyle bildirmektedir. Bu koprii glinlimiizde de var
olan Selcuklulardan kalma Akkoprii’diir.*’® Yonetmen Cooper, bize Ankara’da
oldugumuz bilgisini bir agiklama yapmadan veriyor. Kesme andezit, Ankara tasindan
yapilmig, orta agikliga dogru biiyiiyen, yedi adet sivri kemerli muaazzam kopriiniin
ikinci ve altinci ayaklar1 kajrajda yer alir, atli araba kopriiden hareket ettikge tiim
heybetiyle kdpriiniin tiimii ekrandadir. Oykiiye baglamadan 6nce bir deve kervani ve

Akkopri’yle baslamasi ve daha sonrada bu filmin, mistik deneyim- gogiin baslangic

477 Aydm S., Ozsoy E., Emiroglu K., Tiirkoglu O., Dost Kitabevi Yaynlari, 2005s. 8.
478 Bkz. Kat. No:1.
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rotas1 olarak Ankara’dan hareket edecegiz ama su ana Ankara’da oldugumuz bilgisini
vermesi bir yana, kent icin onemli bir faaliyet oldugunu diislindiirtlir: Filmin agilig
sekansinin bir deve kervaniyla olmast ve ardindan bir koprii ve yine deve kervami
goriintiisii bizce diisiindiiriiciidiir. Zira Ankara tarihine ve ge¢misine dair gorsel az bilgi
ve belgelerden olan, 18. Yiizyila ait Jean-Baptiste Van Mour’a atfedilen Ankara
Manzarasi*’® adli yagh boya tablo da da buna benzer koprii ve deve kervani tasviri

vardir. (Resim:1)

Resim 1: “Ankara Manzaras1”, Anonim ressam, 18. yy., Rijkmuseum-Hollanda.

Ressam, Ankara Manzarasi’nin st boliimiinde, Ankara’y1 adeta bir film seridi
gibi, bir siireklilik arzedilerek, batidan giiney-batiya kadar farkli yonlerden, adeta bir
panorama seklinde, ayrintilari, kentin ¢ok genis bir boliimiinli, dnemli ve biiyiik

yapilar1 6zelliklerini belirterek atlamadan resmetmistir.*®° Bu agidan tablo, 18. Yiizyil

4% Amsterdam’da Rijksmuseum’da, kesin olarak yapilis tarihi ve ressami hakkinda bir bilgi
bulunmayan tablo; Prof. Dr. Semavi Eyice tarafindan 1970 yilinda, resmedilen yerin Halep
degil Ankara oldugunu kanitlamistir. “Ankara manzarasi” adli resim, sehir haakkinda genel bir
goriiniim sunmasindan 6te, kent hayatindan resmedilen sahenlerle, o déonemin kent faailiyetleri
hakkinda, ekonomisinden mimarisine kadar kapsamli analizler sunmaktadir. Bundan dolayidir
ki Eyice, Ankara’nin resmedilmis oldugunu kanitlamakla yetinmemis, tablonun verileriyle
tarihi kaynaklar1 karsilastirip, Ankara kent tarihine onemli bir katki yapmistir. Bu acidan
bakildiginda kent tarihi i¢in paha bigilmez bir belge niteligindedir. Bkz. Tabur E., Amsterdam’da
Bir Ankara Resmi, Kebike¢ 25, 2008,Ankara, s.386

480 Tabur E., a.g.m., 5.387.
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tanimlayan kent siliictine dair ¢ok onemli bir gorsel belgedir. Bu yagl boya tablo
tizerindeki iizerindeki tartismalardan biri de, kent faaliyetlerinin gerisinde, resmin
ortasinda yer alan bir koprii tizerinedir. Tabloda goriildiigi tizere, li¢ ayakli kopriiniin
tizerinden bir deve kervani ge¢mektedir. Bu Tipki Kat.No:1/Cimenler Bir Halkin
Yasam Miicadelesi filminde tanimladigimiz, filmin jeneginden bile 6nce tanimlanan,
AKKkoprii ve lizerinden gecen bir deve kervanmi sekansini g¢agristirmistir. Dikkatli
bakildiginda, 6n planda kentin surlarinin disinda tablonun saginda yer alan koprii

disinda, tablonun solunda daha geri planda da ti¢ ayakli bir koprii daha vardir. (Resim:2)

Resim 2: “Ankara Manzaras1” ayrinti. Tablonun ortasinda, sagda yer alan, daha 6n
planda tasvir edilen koprii ve deve kervanu.

Eyice, tablonun solunda yer alan kopriiniin; Akkoprii veya kente yakin
Akkoprii’den daha kiigiik bir baska koprii olabilecegini sdyler. Bugiin kitabesi,
Etnografya Miizesi’nde yer alan Cankir1 Kopriisii’nden s6z ederken de, Ankarayi iyi
tanimadig1 igin yerine dair bir tahminde bulunamayacagini, eger soldaki koprii
Akkoprii’se, Etnografya Miizesi’ndeki koprii kitabesinin, ayrintisini verdigimiz
sagdaki kopriiye ait oldugunu diisiindiigiinti, ancak miizede yer alan kitabenin, Bent
Deresi’nin i¢ kesimlerinde bir kopriiye de ait olabilecegini, bu kopriiniin tabloda
goriilmeyen bir yerde oldugunu, tablonun saginda, iizerinden bir deve kervanin

gectigi kdpriiye dair bir tahmin yiiriitememekle beraber altindan akan derenin Incesu
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deresi oldugunu savunmustur.*8!

Tamur, Ankara Manzarasi’'nda ressamin kenti her acidan ve

Ozellikleriyle ele aldigini, yapilardaki mimari Ozellikleri ise bilhassa, perspektife
uymasa bile, oldugu gibi yansitmaya calistigini ve bu agidan Eyice’nin ¢ikarimlarina
katilmadigini1 soyler ve ekler, ressamin, yedi kemerli, orta agiklifa dogru biiyiiyen,
muhtesem bir eser olan Akkoprii’yii li¢ ayakli géstermesi, ya da bu detaylar1 atlamasi
beklenemezdi:

"Durum béyle olunca ressamin, kenarlardan orta agikliga dogru gittikce

biiyiiyen yedi kemerle olusturulmus muhtesem bir eser olan Akképrii'yii

ti¢ kemerli kiiciik bir képrii olarak gostermis olmasi beklenecek bir sey

degildir. Beri yandan tabloda her iki koprii de iigcer aciklikli ve egsit

biiyiikliikte yapilar olarak gésterilmistir ki bunlardan biri Akkoprii olsa

idi muhakkak ki ressam onu digerinden daha biiyiik ve ozelliklerini

belirtir bicimde resmederdi. Kanimizca Resimde goriilen kopriilerden ne

biri ne de digeri Akkoprii degildir. 1839 vincke Haritasi, 1924 haritasi ve

Ankara Manzarast birlikte incelendiginde, soldaki kopriiniin biiyiik

ihtimalle Bent Deresi iizerindeki Sogukkuyu Kopriisii oldugu, sagdakinin

de Incesu iizerinde bugiinkii Opera binast yakinlarinda kiigiik bir koprii

oldugu sonucuna varilabilir. Bugiin gerek Bent Deresi gerekse Incesu

acitktan akmadiklar: i¢in iizerlerinde képrii olmasi soz konusu

degildir."*®2

18. yy. ait bir tabloda yer alan koprii ve deve kervani goriintiisiiyle ¢alismamizda
tanimladigimiz, Kat. No:1/ Cimenler, Bir Halkin Yasam Miicadelesi ilk filmimizde
yer alan bu benzerlik; li¢ yiizy1l gegcmesine ragmen iki Batili sanat¢inin, bir ressam bir
yonetmen, kenti tarif ederken birbirinin, ayn1 kopriiler ve deve kervanlart vurgusu yani
bu tarif, kentin topografik izleri i¢in 6nemli bir detaydir. Zira kentte gecen zamana
ragmen, bir kiiltiirel devamlilik arz eden Oriintiiye isaret etmektedir. YOnetmenin,
topografik bir anlatida ilkin deve kervan ardindan bir Akkoprii’yli gdstermesi ayni
sekilde, 18. yiizyila ait tabloda da ayn1 formda benzer bir kdprii ve deve kervani

goriintiisii sdyle bir yoruma izin verebilir, Ankara deve kervanlarinin gegtigi derelerin

tizerinde muntazam koprii siliietine sahip muaazzam bir kent idi.

48! Tamur E., a.g. m., s.389.
42 Tamur E., a.g.m., s.399.
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Kat. No:2/Tiirkiyenin Kalbi Ankara filmi, galismamizda en biiyiik kismi teskil
etmektedir. 1933 yapimi olan film, Sovyet yonetmen Yutkevi¢’e yaptirilmis olup, yeni
cumhuriyet ve dinamiklerini, cumhuriyet ideolojisini mimari iizerinden anlatmaktadir.
Yutkevig.kadrajinda Ankara kenti, cadde ve sokaklari, yapilar1 ve anitlariyla basrolde
Ankara kenti vardir. Y6netmen anlatisinda istanbuldan baslar ve 16. Dakikada “Ankara
nedir” diye sorarak, Ankara’y: bizlere anlatmaya baslar. Film once ugaktan Kkenti
kaydeder: Kale, Cankaya Koskii, Ulus ve Kizilay Meydanlarin1 gokyiiziinden goriiriiz
once. Kentin eski uygarliklarini anlatmaya baslar, ilkin kadrajda Hact Bayram-1 Veli
Cami’nin basik kemerli dis cephe ayrint1 elemnalartyla minarenin mukarnash gecislerle
olusturulan siisleme unsurlari secilir. Eski kenti ve Kale’yi tanitir uzun uzun.

Ardindan Ulus ve Kizilay Bulvarindaki sirasiyla yapilari tanittigi kentte mimari
bir gezintiye ¢ikarir bizleri. Yutkevig, Ankara’nin ¢agdas goriiniimii ve kentte insa
edilen hiikimet binalarini, Cumbhuriyet fikriyle iliskilendirerek bizleri baskent
Ankara’da mimari bir yolculuga ¢ikarir. Yonetmenin bilingli bir rotayla hazirladigi bu
yolculugun amaci, kazanilan askeri zaferlerden sonra, cumhuriyetin gerceklestirdigi;
ekonomik, saglik, egitim ve kiiltiirel alanlardaki basarilarin mekansal izlerini siirmek ve
bdylelikle izleyiciye yeni bir rejimin varligini hissettirmektir.

Ekranda “Bankalar” yazar ve sirasiyla, cumhuriyetin ve yeni rejimin finans
yapilar1 belirir ekranda. Once gérkemli yapisiyla Ulus Meydanma kése olusturan Is
Bankasi’n1 sonra bir kesmeyle Merkez Bankasi’na gecer. Banka yapilarindan sonra sira
yeni devletin saglik kurumlarindadir. Ik yapt Hifzisithha Enstitiisii’diir. Enstitii’yii 6nce
tizerinde kabartma heykelden tipki Zafer Anitinda betimledigi gibi pargadan biitline
dogru kaydeder. Ardindan Yiiksek Ziraat ve Baytar Enstitlisii ,tlim kopleksleriyle
kadrajdadir. Arada ekranda Halk Evi yazisiyla karsimizda, Tiirk Ocagi Binasi’ni, ve
ardindanda Etnografya Miizesini goriirliz. fakat yine saglik yapilarma yiiziinii gevirir,

karsimizda, Saglik Bakanligi yapisini ve Oniindeki Nemfos Figiirli Heykeli, sonra
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sirastyla; Numune Hastanesi’ni, Kizilay Binasi’ni, tanitir uzun uzun.

Yutkevi¢ kamerasini Yenisehire ¢evirmistir, Kizilay Meydanimi dogu bati
ekseninde kesen Gazimustafakemal Bulvari’na bakariz. iki katli evleri refiijlii bahgeli
evleri ve bosluguyla 1933 yilindaki halini kaydeder. Sihhiye yoniine ¢evirir kadraji ve
sirada egitim yapilar1 vardir. Atatiirk Bulvarinda ilk yapi, Ismet Pasa Kiz Enstitiisiidiir.
Ardindan sirasiyla, Musiki Muallim Mektebi, i¢ mekan da ve dis mekan c¢ekimleriyle
karsimizdadir.

Sirada Sovyet Biiyiikel¢ilik binasi vardir, hem i¢ mekan dan hem dis mekan dan
kadraja dahil olur, sonra sivil yapilardan Esref Ozand Evi, diger ismiyle Korfez
Lokantasi’n1 goriiriiz. ardindan Yutkevi¢ birden Ulus’a geger ve Bankalar Caddesini ve
kosesinde yer alan Ziraat Bankasi’n1 kaydeder. Akabinde Ikinci Evkaf Apartmani’ni ve
Istasyon Caddesini bu defa Ankara Palas’1 da igine alacak sekilde goriintiiler. Bir silmeyle
sivil yapilardan olan Milka Pastanesini, ikinci Evkaf Apartmanini, Su Perileri Heykeli’ni
de kadjraja alarak sunar.

Yonetmen en son basladigi noktaya doner. Vedat Tek tasarimi olan ikinci Meclis
Binast kadrajdadir. Cumbhuriyetin kurucusu Ulu Onder Atatiirk 10 yil Nutkunu
okuyacaktir, kadrajda cumhuriyeti kuran lideri ve halkina mesajini, Meclis Binasi’ndan
aktarir. Yutkevig, yeni cumhuriyetin kurumlarini, modern mimarlik araciligiyla anlatirken
kadrajin1 Ankara ve yapilaria dogrulturak kenti bastan asagiya tanimlar.

Kat. No:3/Five Finger filmi 1952 yilinda Ankara’da ¢ekilmis bir Amerikan
filmidir. Film Ankara’da gegen gercek bir dykiiyll perdeye tasidigidan Ankara kentinde
gegmektedir. Ikinci Diinya Savasi yillarinda Diinyamin en biiyiik casusluk hikayesi olan
Ankara Ingiliz Biiyiikelgisi’nin Alman makamlarma bilgi ve belge sizdirdign filmin
oykiisiinde, 1952 yillarinin Ankarast karsimizdadir. Isiklandurlmis gece goriintiisiiyle
Ulus Meydam, Meydandaki yapilari goriiriiz. Ardindan hikaye dahilinde Alman

Biiyiikel¢ilik Binasi’na bakariz. Filmin 6nemli sahnelerinden biri de Cigero, bilgileri
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sizdirmak i¢in gézden 1rak bir kdseyi tercih eder ve karsimizda bir Selguklu eseri olan Ahi
Serafettin Tiirbesi igerisinde yer alan kiigiik Ahi Serafettin Zaviyesi vardir. Tiirbenin
girisinde yer alan Zaviyeyi gorkemli girisi ki Roma Devri beyaz mermerli iki sutunun
tasidig, eklektik girisinde iki casus aligveris yaparken asagida abdest alan bir koyliiyii ve
antik kabartmali cesme kadraja dahil olur. Hikaye dahilinde takip edilen Ciceroyu izleyen
kamera, once Kavaklidere semtindeki Elgilik Binasi’dan ayrilir. Sithhiye’ye gelecek ve
Ordu Evi’nin karsisinda bulunan Yiiksel Palas’a oturacaktir. Sithhiye’yi 1lgin agaglarini ve
kentin 1952 yilina ait bakimli, agacl goriintiisii, masalar1 kaldirima tagsmis Mithatpasa ile
Sihhiye Meydani arasinda yeralan Yiiksel Palas’ta oturan ciftlerden gordiigiimiiz, genis
kaldirimli temiz sokaklari ile bir Avrupa kentini andirmaktadir Kamerada, simdiki Ordu
Evi'nin karst kaldirnrmda, Saghk Bakanliginin karsinda, Kent otelin yaninda,
Sihhiye’nin Mithatpasa’yla kesistigi kose kaldirimda yer alan Yiiksel Palas’t ve disa
tagkin kafesini goriiriiz. Kaldirimin iistiine masalar tagmis, insanlar ¢ift yonlii hareket
etmektedirler. Selda Giilcan Unal’in aktardigina gére bu ¢ift yonlii turlar bir kent
gelenegi idi ve memur kenti olan kentte 1950’lerde Adliye ve Ulus arasinda turlanirdi.
Filmimizin bu karesi adeta bu durumu belgelediginden tarihi yasanilir ve gorsel
kildigindan, 6nem arz etmektedir.
“Ayrica bu déneme damga vuran en énemli etkinlik Orduevi-Bakanliklar
arasinda sagli-sollu promenandlardwr (turlar). Aksamiistleri ¢cogunlugunu
memurlarin olusturdugu Bakanliklardan baslayarak Zafer Parklarinda son
bulan bulvar kahveleri ve pastanelerine ugrayarak zaman gegirilen bir tur
glizergahi vardir. Bu giizergdh 1950 lere kadar Adliye-Ulus arasindayken,
1950-1980 arasinda Bakanliklar-Sihhiye, 1980 °den sonra ise Tunali Hilmi

ve Koroglu caddelerine kaymistir. Bu turlardaki ¢ogu insan birbirini

tanimakta ve selamlasmaktadir. Giiniimiizde ise bu turlar tamamen

ortadan  kalkmistir.” *&3

Kat. No:4/Meydan Kopegi filmi 1966 yapimi, bir Yesilcam klasigidir. Film
agklar1 ugruna ¢ok bedel ddeyen ve kendilerine yeni bir gelecek kurmak isteyen Sehnaz

ve Cumali’nin Istanbul’dan ayrilarak ve vefamn, asklarmin temsili bir mekan olarak

48 UJnal S. G., a.g.m., 5.296
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Ankara’ya tasinmalarini anlatir. Cin saraylarim1 animsatan Ankara Kalesi’nin i¢inde
anlatir yonetmen Yilmaz Duru hikayesini. Kentin plancisi Jansen’in kentin incisi olarak
tammladigi Ankara Kalesi ve atrafinda doner hikaye. Kale’nin Igkale, Dis kale, Bent
Seresi Surlar1 ve Hisarkapisi, Hisarparki, Ahi Serafettin Camii,’ni goriiriiz kamera’da.
Cumali ve Sehnaz’in mutluluk dolu yuvalarii Kale’nin mistik dokusu altinda izleriz. Ve
birden vehim bir kaza olur, bir Ingiliz ugag: diiser gergek olan bu olaymn gériintiileri de
filmde yer alir.

Kat.No:5/Ask Mabudesi filmi yine bir Yesilgam klasigidir. Film aslinda
sinemanin Ankara kentine olan bakisi igin ilk drnek sayilir. Zira filmsel mekanlar olarak
genelde Istanbul tercihedilir. Baskent Ankara, burokratik isler i¢in gidilen, ya egitim ya
da filmimizde oldugu gibi, turne igin gelinen bir mekandir. Iste iinlii sarkici kendisine
hayat veren sevgilisi Ekrem’in kor oldugunu bilmemekte ve bu onu tanimamasindan
dolayr duydugu iiziintilyii turnelere cikarak ondan uzaklasarak alacaktir. ilk mekan,
Ankara’dir. Ulus Meydanindadir kamera. Alacasafaginda giin dogmadan tiim gorkemiyle
cumhuriyetin simgesi olan Meydan goriiriiz. Kizilay Meydam da bu defa Emek
Ishan1’yla karsimizdadr.

1972 yapimi olan, Kat.No:6 Tuzsuz Deli Bekir filmi, bir modernizm 6ykdisiidiir
ayn1 zamanda. Mahalle kabadayis1 Tuzsuz ile, mahallenin kiz1 Lilis’e olan askini anlatir.
[k kare bir kent silietidir. Ulus Meydani’ndan baslayarak Kizilay Meydani’na hareket
edecek ve Jansen’m cizdigi aksi takip edecek olan Tuzsuz’un kullandigi, Istasyon
Caddesi’nden hareket eden arag, Istanbul Caddesi’nden, Osmanli Bankasinin yanindan
Opera Kavsagina girer. Ulus’tan Sihhiye’ye dogru bulvar boyunca ilerlerken, Sag
seritte ilerleyen aracin solunda kalan yapilar1 goriiriiz. Solda ilk dikkat ¢eken yapi;
Osmanli Bankasi’dir. Bankanin Istanbul Caddesine bakan cephesi ve giiniimiizde Salt
Ulus olarak kullanilan ek hizmet binasinin disa tagkin silindirik cumbali ¢atisint goriiriiz

ve yapr elemanlarmi goriiriiz. Ara¢  Istanbul Caddesinden, Osmanli Bankasmin
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yanindan Opera Kavsagina girer. Opera Meydanindan sithhiye’ye gordiigiimiiz ilk yapi,
A. Hikmet Koyunoglu’'nun yaptig1r siislii dis cephesiyle dikkat ¢eken Hariciye
Vekaleti’dir. Ardindan Atatiirk Bulvari’n1 tanimlayan ve cadde boyunca uzanan
cumhuriyet’in ilk {iniversitesi olan Ankara Universitesi’nin en onemli fakiiltelerinden
olan, Bruno Taut tasarimi olan Dil ve Tarih Cografya Fakiiltesi’nin bulvara paralel
olarak uzanan kuzey giiney dis cephesi kadraja girer. Cumhuriyetin Oonemli sag
ayaklarindan biri olan yapinin tanimlandigi tek filmdir.

Dil ve Tarih Cografya Fakiiltesi’ni de geride birakan Tuzsuz, nihai duragi olan
Kizilay Meydani’na kentin merkezine gelir. Tuzsuz Deli Bekir filmini ¢alisma konumuz
olan diger filmlerden ayiran, adeta kuzey giiney/Ulus Cankaya, dogu bat1 Ziya Gokalp-
Gazimustafa kemalpasa Bulvari, akslarmin kesisme noktasiyla olan Kizilay Meydan
bastan basa Set Kafetarya’nin terasindan kaydetmesi ve kentin planin1 okumaya olanak
taniyan bir filmdir.

Kat.No:8 Mahgup Delikanh filmi Ankara’nin sinemada temsil edilisine 6rnek
olan filmlerden biridir. Egitim icin kente gelinir. Alev, kirgin kalbinin yaralarini,
Ankara’daki egitimini tamamlayarak sarmaya ¢alisacaktir. Kent egitimin de sembolize
edildigi bir mekandir. Ilkin kadrajda Ferit’i goriiriiz. Mimar Jansen’in ¢izdigi rotay1
izleyecek, boydan boya Istasyon Caddesinden Ulus’a oradan Bankalar Caddesi’ne
gelecektir. Bankalar Caddesinde ilk yapi, Tekelbagmiidiirliigii Binasidir. Yapmnin {ist
katlar1 disar1 tagirilarak yapilan kubbemsi son kat1 kadraja yansir. Ardindan bir kesmeyle
Zafer Meydan’indayiz. Meydandaki Atatiirk Aniti geride birakir ve Kizilay’a varir.
Hacettepe Universitesi merkez kampiisiinde Ferit Alev’i bekler. Kadrajda ¢ok katmanl
modern dis cephesiyle Tip Fakiiltesi durmaktadir. Hiiseyin Gezer’in ugarcasina sanki
yerinden ¢ikacakmiscasina tasvir ettigi Atatiirk ve genglik kompozisyonu goriiriiz. Sonra

sirastyla Giiven Park, Genglik Parki ve Atatiirk Orman Ciftligi filmde tariflenir.
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Kat.No:9/Koprii filminde bu defa Ankara’ya biiriikratik isler i¢in gelinir. Kent
sinemada ne ¢ok bu sekilde temsil bulur. Baskent biirokrasinin de merkezidir. Ilk ziyaret
edilecek mekan ata’nin huzurudur. Ardindan Holzmeister’in tasarladigi tiglincii Tiirkiye
Biiyiik Millet Meclisi yapisi karsimizdadir. Genglik Parki ve Kizilay Meydani yine filmde
tariflenen mekanlardir.

Kat.No:10/Siirii filmi, hem konusu geregi hem de kullandigi mekanlarla baska
bir noktadadir. Kentin i¢inde dolasan kamera bir belgeslemisgesine kenti ve kalabaligi
kaydeder. Kamerada hi¢ bitmeyen trafik, insna kalabaligi ve kalabaliklasan kentin
arasinda Ulus Meydanindan Kizilay’a oradan Gaziosmanpasa’ya sirtinda karisini
tastyarak ulasacaktir. Kentte yeni merkezler vardir, Kizilay’m ilerisinde Kavaklidere ve
Gaziosmanpasa bunlardandir. Filmde ortak mekanlarin disinda tanimlanan, Atatiirk
Bulvari’'ndan yer alan Avusturya Biiyiikelgilik Binasi’nin dis cephesini goriiriiz. Kizilay
Meydaninda ise, Ziya Gokalp Caddesinin girisinde ¢ok katli yapisiyla Atatiirk Bulvarina
kose olusturan Yap1 ve Kredi Bankas1 Genel Miidiirliikk Binas1 vardir.

Kat.No:11/ Diittiirii Diinya filmi Holzemesiter’in bir liggen olarak tasarladig:
vekaletler mahallesini kaydeder. Jansen’in ¢izdigi uzun bir aks iizerinde yer alan
bayinidrlik, Ekonemi ve Ticaret ve en son Yargitay binalarmi goriiriiz. Yargitay binasinin
dis cephesi, betonerme tas, Ankara tasiyla kapli konstiiriksiyonu goriiriiz.

Kat. No:12 Siyah Beyaz (2010) filminde Talatpasa Bulvari bambaska bir
goriintliyle karsimizdadir. Filmin en genis acili sekansinda ekranda kentin 6nemli
Bulvarlarindan biri olan Talatpasa Bulvarini ve lizerindeki yapilar1 goriiriiz. Hasta olan
arkadaslarm Ibni Sina Hastanesinde Ziyaret eden kahramanlarimiz ziyaret sonrasi aracin
icindedirler. Kamerada Talatpasa Bulvarinda bu hastane Ziyareti sonrasi eve donen, sol
seritte  Ilerleyen araci kaydeden kadraja, bu defa. Talatpasa Bulvari’nda ilerleyen araci
kaydeden kamera, arkada kentin yapilarim1 géstermeye devam eder. Sirada Stad Oteli

vardir. Bir modern mimari formu degil de kendiliginden olmus izlenimi veren otelin yiiksek
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kath bir kule izlenimi veren briitalist mimari 6zellikleri tasiyan, dis cephesi kadraja yansir.
Hastane ziyareti sonrasi aracin iginde sohbet devam ederken, kamera, kenti kaydetmeye
devam eder. Arag, Tandogan yoniine dogru giderken altgecide girer, altgecide girmeden
sagda bu defa kentin en zarif yapilarindan Mimar Kemalettin tarafindan tasarlanan TCDD
Genel Miidiirliik Ek Hizmet Binas’’n1 goriiriiz. Yapinin pencere sutun ve kemerlerle
hareketlendirilen bat1 cephesinden ayrint1 kadraja dahil olur.

Kat. No:13/Ask Tesadiifleri Sever filmi, calisma konumuz olan filmlerden
ayrian ilk 6ge Izmir Caddesinde yer alan Nemfos Figiirlii Havuz’dur. Ozgiir ve Deniz’in
gecmislerini anlattii kare, Thedor Jost’un tasarladigi Saglik Bakanlig1 Binas1 oniindeki
havuzdur.. Havuz daha sonra, Ankara Gar Binasi’nin 6niine en sonda izmir Caddesi’ne
gelecektir. Filmde ayrica kenti var eden unsurlar, Kizilay Ulus Meydanlarini sembol
mekanlardan olan Genglik Parki, Giiven Park da tariflenmistir.

Kat. No:14/Behzat C. Bir Ankara polisiyesi olan film, Kale, Giiven Park,
Genglik Parki gibi sembol mekanlarda gegmektedir.

Kat. No:15/Bizim Biiyilkk Caresizligimiz filminde diger filmlerden farkli
olarak, Kizilay Meydani’nin en 6nemli, kentle sembolize olmus caddelerinden Yiiksel
Caddesi’ni goriiriiz. Bir protestoya katilan Nihal insan Haklar1 Anitt'min basindadur.
Kitap okuyan bronz kadin figiirlinii goriiriiz. Seyfi Teoman’nin yonettigi film Sevki
Akalin’in Gar Binasi’ni, uzun uzun kaydettigi, ¢cekimlerini sabit kamera ve kentin
sesiyle canlandirdigr kentin sembolleri olan Amnitkabir’i Kugulu Parki, sessiz bir
dinginlikle adeta hissettiren dokusuyla ¢alismamizda ayr1 bir noktadadir.

Kat. No:16/Yusuf Yusuf filmi, ¢alisma konumuzda farkli kilan tarafi, kentin
giineybati koridoru olarak tanimlanan Cukurambar ve Sogiitozii’'nii mekan olarak
kullanmasidir. Adeta zaman igersinde el degistiren, Ulus- Kizilay- Gaziosmanpasa gibi
kent ticaret merkezinin simdide devasal cephe giydirmeleriyle gokdelenleri ve plaza

yapistyla Cukurambar’t goriintiilemis olmasidir. Mimarlar ve kent plancilarinin
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cumhuriyet ve mimarisiyle sembolize olan kente pek uymayan bu yeni devasal
goriiniimii pek ¢ok tartismayi da beraberinde getirmistir. SOgiitozii Camii ve kentte
yapilan giris kapilarindan Konya Kapisi bu filmde gegmektedir.

Kat. No:17/ Sevkat Yerimdar 2 filmi, calisma kapsamimizdaki son filmdir.
Ortak mekanlarda geger film. 2015 yapimi olan filmin 6nemi ise, Kizilay Meydanindaki
yeni cephe giydirmelerini gostermesidir. Eklektik ve ama kimliksiz bir tarzda

oldugundan pek ¢ok tartismayida beraberinde getirmistir. (Tablo-4)
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5. SONUC

“Nagehan ol sara vardim/Ol sart yapilir gérdiim/

Ben dahi bile yapildim/Tas u toprak arasinda"*®*

Unlii Tiirk mutasavvufu Haci Bayram Veli, rivayete gore, Ankara'ya
vardiginda, Augustus Tapinagi'min yaninda dergahimi kurar ve "Nagehan ol sara
vardim/Ol sar1 yapilir gérdiim/Ben dahi bile yapildim/Tas u toprak arasinda” der.
Gliniimiiz diliyle ifade edersek, “birden bir sehre vardim, o sehir olusmaktaydi, sehirle
birlikte ben de insa edildim.” der. Ankara kenti igin sdylendigi rivayet edilen bu siir
mekan ve insan iligkisini, mekanin anlam haritasin1 ¢ok giizel 6zetlemektedir. Zira
kentler, insandan, yasamindan bagimsiz degil aksine insan1 ve kiiltiiriinii sekillendiren
varlik kazandiran sahnelerdir. Kentler insanlarin yasamlarini sekillendirken, uygarlik
tarihine kosut olarak, degisen, gelisen gecmis zamanin izlerini genetik kodlar gibi
tasiyan bir canli organizma gibidir. Oyuncular1 ve rolleri siirekli degisir bu degisimle
kent kimligi de yeniden ve yeniden insa edilir.

"Kent degismenin, baskalasmanin, cogullugun mekani, o halde ¢ogu
kimsenin iitopik veya gercek¢i ozlemlerini olusturan bir ¢ok maddi ve
manevi degerin de ortaya ¢itkma ve yogrulma yeri, yani uygarligin besigi,
potasidwr. Kent belki de bir bakis a¢isindan Meydan demektir. Her kentin
bir "res publica" yani kamusal nesne oldugu gercegi kentlilerin bir
"corpus"” olusturmalarmin bilincini iirettikleri ortaklik, mekanlarinin
varligini zorunlu kilar. Meydan béyle bir zorunlulugun dogurdugu kentsel
mekandir. Tarih boyunca batilt iilke kentlerinin toplumsal ve ekonomik
yasammin odagr olan Meydanda bir yapi sahibi olmak ekonomik,
toplumsal ve dinsel kurumlarin baslica amaci ve prestij gostergesi ola
gelmistir" 4
Tarihte birgok medeniyete ev sahipligi yapan Ankara, baskent olmasiyla yeni
kurulan iilkenin kimligini yansitacak binalar kentte yer almis; kent adeta cumhuriyetin

simgesi ve vitrini olarak ciddi imar faaliyeterinin yogun istihdamin yasandigi yer

olmustur. Bir Anadolu kasabasi1 goriinlimden bir baskente gidis pek kolay olmamis, her

484 Haci Bayram-1 Veli, Calabim bir sar yaratmus, http://www.sozvesiir.com/siir/haci-bayrami-veli-
calabim-bir-sar-yaratmis/ (Erisim:25/02/2018)
485 Kiligbay, M. A., Sehirler ve Kentler, Gece Yayinlari, Ankara, 1993, s5.29.


http://www.sozvesiir.com/siir/haci-bayrami-veli-calabim-bir-sar-yaratmis/
http://www.sozvesiir.com/siir/haci-bayrami-veli-calabim-bir-sar-yaratmis/

donem artan nufus ve yeni istthdam alanlarinin agilmasiyla kentin ge¢misine dair izler
ve kent mimarisi, kentin anlam haritalar1 dontismiis, degismis, 1920’lerin Ankarasiyla
ile 2015’lerin Ankaras1 arasinda arasinda ciddi farklar s6z konusudur. Kentin merkezi
zamanla degismistir. Bu degisimi sdyle 6zetlemek miimkiindiir.

Cumhuriyet 6ncesinde Tashan Meydani olarak anilan Ulus Meydani ve civari,
Kale’nin asagilara dogru gelismesi ile bir merkez olarak yerini almistir. 1924 yilinda
Ikinci Meclis Binas1’nin insa edilmesiyle gelen milletvekilleri ve ziyaretgilerle daha da
hareketlenen Meydan diizenlenerek "Hakimiyet-i Milliye Meydan" ismini almistir.
Mustafa Kemal’in 1927°de agilisim1 yaptigi, yabanci devlet konuklarin agirlayan,
cumhuriyet balolarini diizenlendigi Ankara Palas insa edilmistir. Meydanda yer alan,
kentin ilk miizikli mekan1 "Karpi¢ Lokantas1” yillarca donemin 6nemli kararlarinin
alindigi bir mekan olarak kent hafizasinda yer alir. 1927°de Heinrich Krippel
tarafindan, yapilan Zafer Anitt merkeze yerlestirilereck, Meydanmn simgesel anlami
giiclendirilmis, 1929°da insa edilen, Is Bankasi’yla Meydan tarifleyen bir yap: daha
tamamlanmustir.

1933 yilinda Jansen karariyla Tashan yikilir; yerine Siimerbank inga edilir,
boylelikle yeni rejimin yeni ¢ehresi Meydan tizerinden tanimlanir.1940’larda Zafer
Amti daha giineye kaydirilmis, Atatiirk Bulvari’nda Ulus Ishani yapilmasiyla Meydam
tarifleyen yapilar tamamlanmigtir. Meydanin Kale yoniine dogru uzanan cadde
boyunca Karaoglan Carsisi, sinemalar, lokantalar, pastaneler bu merkezi
canlandirmistir. Cumhuriyetin ilk yillarindan itibaren Meydan, toren, resmigegit alani
olarak temsil bulmustur. Ulus bir merkez olarak kent iginde ticaret ve is bolgesi olarak
islevini stirdiirmiistiir. Cevresideki, Bankalar Caddesi’ndeki Ziraat Bankasi, Tekel
Bagmiidiirliigli, Osmanli Bankasi, Posta Sarayi, Meslek Lisesi, glineyindeki Genglik
Parki, Opera Binasi, batisindaki, Tiirk Ocagi Binasi, Etnografya Miizesi gibi kamu

yapilarinin dagilimin etkilemis ve ¢evresinde toplamis bir merkez olarak yer almistir.
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Kamusal yasami, giiglendiren iligkiler ag1 iginde, cevresinde yer alan simgesel
yapilarla, ulasim kolayligi, tasidigir hafiza an1 mekani ile kentin 6nemli bir merkezi
olmustur.

1930’larda Jansen Planinda alinan kararla demiryolunun agilmasiyla de gelisen
sehir igine Gar’dan kent merkezine ulasan Istasyon Caddesi, cumhuriyetin erken
doneminde ana ulasim hatt1 olarak Ulus Meydanina ulasmakta, oradan Atatiirk
Bulvari’yla Yenischir’e baglanmaktadir. 1950’1ere kadar kent merkezi Ulus’tur. Ancak
Lorcher ve Jansen Planlarmin iki katli bahgeli evler olarak ongordiigii Yenisehir,
1970’lere gelindiginde, dortten baglayarak ona ulasan mevcut yol altyapisini
degistirmeksizin bulundugu yerde yiikselen bloklarla Kizilay yeni bir merkezdir.
1990’larda ise Kizilay’in tamamen degistigi tahribata ugradigt ve ama ardindan
1990’lardan 2000’lere kadar Gaziosmanpasa’nin bir finans, kentin merkezi oldugunu
goriirliz. 2015’1erde ise bu merkez yerini kentin giineybati koridoru olarak tanimlanan
Cukurambar’a birakacak birakacaktir. Iste kentin gecirdigi bu degisimleri ayni
zamanda, sirastylada inceledigimiz filmler iizerinden okuyabilmekteyiz:

e Bagsta Kale ve ¢evresinde yer alan kent merkezi Cumbhuriyetin ilanindan
sonra Ulus Meydam kentin merkezi olmustur. ilk filmlerde kentin merkezi, Ulus
Meydant ve ¢evresindeki yaplardir.  Kat.No:2 / Tirkiyenin Kalbi Ankara,
Kat.No:3/Five Finger, Kat.No:4/Meydan Kopegi, filmlerinde yukarida bahsettigimiz
Ulus Meydanindaki degisimleri, yikilan ve yerine yenisi yapilan yapilari boylelikle
Meydanin kent i¢inde tamamlanmasini ve simdiki konumunu almasini izleriz. Kentin
Merkezi Ulus’tur, kent Ulus ve gevresinde sekillenir. Kat.No:2/ yonetmen Yutkevig,
Ankara anlatimma bu Meydani, gokyiiziinden ucak goriintiileriyle baslar. Zafer
Aniti’ndan Meydani dort yonden saran caddeleri ve yapilari kaydeder. Resmi torenler
yine buradadir. Kat.No:3 Five Finger filmi yine Ulus Meydani merkezlidir. Meydanin

gece gorlntiilerini  goriiriiz. Kat.No:4 yasanan ugak kazasi resmi toren Ulus
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Meydani’ndadir. Filmlerde Ulus Meydan: ve onu tarifleyen yapilar 6n plandadir.

e Jansen planinda alinan kararla demiryolunun agilmasiyla de gelisen sehir
icine Gar’dan kent merkezine ulasan Istasyon Caddesi, cumhuriyetin erken doneminde
ana ulasim hatt1 olarak Ulus Meydanma ulasmakta, oradan Atatiirk Bulvariyla
Yenisehir’e baglanmaktadir. Sehre demiryolunun gelmesi ile kent merkezi ovaya
kaymis daha sonra ise Ankara’da yapilan planlama g¢alismalarinin etkisiyle de kent
merkezinin, ticaretinin Ulus’tan Kizilay’a kaydig1 goriilmektedir. 1970’lerden itibaren
kent merkezi Kizilay’a kayar ve Ulus, Kizilay’a ulagsmak i¢in bir giizergah olarak kalir.
Fakat Ulus kentin cumhuriyetin kurulusu ve simgelestigi mekan olarak da tarihi
roliinii bir tiir an1 hafiza tazeleme mekani olarak siirdirmektedir. 1930’larda Jansen’in
¢izdigi planda bahgeli iki katli evleri, 1970’lerde yerini ¢ok katli ofis ve apartmanlara
birakmistir. 1969 yapimi, Kat.No:5/Ask Mabudesi filminde, Atatiirk Bulvarinda
Giiven Park ve Kizilay Genel Midiirlik Binasi’nin karsisinda yeni bir yap1 vardir.
Kentin sembollerinden olan yapiyr uzun uzun kaydeder kamera. Kentle biitiinlesen
Emek Ishanr'mi ve Kizilay Meydan’’n1 sirasiyla tim filmlerde gdrmekteyiz.
Kat.No:7’de Kdyden Indim Sehire filminde bir bayram giinii geldiklerinden énce Ulus
Meydani’ndaki resmi gegit térenini goriiriiz ama ardindan anlat1 yine Giiven Park ve
hatta Kennedy Caddesine dogru kayacaktir. Kat.No:6/ Tuzsuz Deli Bekir, Kat.No:8/
Mahgup Delikanli’da(1974) Ulus artik Kizilaya ulagsmak i¢in bir aragtir. Giiven Park
ve Kizilay Meydani kentin yeni merkezidir.

e 1980’lerin basinda Kizilay kadar yeni bir kent merkezi daha dogacaktir ki
filmler iizerinden bu giizergah1 ¢ok net gorebilmekteyiz. ilkin, Kat.No:10/ Siirii’de
(1978) karisint sirtinda tasiyan Sivan Ulus’tan Kizilay’a giderken, Gaziosmanpasa’ya
nasil gidecegini sorar. Yine ayni filmde ilk defa elgilik binalariyla cevrelenmis,
Atatlirk Bulvarmi kesen, Kennedy Caddesi’ni goriirliz. Yiiksek katlartyla briitalist

tarzda insaa edilen Is Bankasi Genel Miidiirliigii yapisindan da anlasilacag: iizere,
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kentin merkezi buraya kaymustir. Kat. No:6/Kdyden Indim Sehire filminde bir insaat
halinde olan Is Bankas1 Genel Miidiirliigii Binas1 bu defa kentin finas merkezini bir
simge yap1 olarak tanimlanarak Atatiirk Bulvarina baglanir. Ayni sekilde Kat.No:11/
Diittiirii Diinya filminde Diitdiit, giineye dogru biliyiliyen kentin merkezi olan
Gaziosmanpasa’da insaat is¢isi olarak caligmakta, daha iist gelirlilerin, finansin yeni
mekani oldugu vurgusu filmde yapilmaktadir. Ulus ve Gaziosmanpasa arasinda kentin
merkezinin, ticeretinin Once Ulus’tan sonra orta gelirli Kizilay’a ve en son
Gaziosmanpasa’ya dogru kaydigimi géormeketeyiz. Kat.No:14/Ask Tesadiifleri Sever
filminde bu ii¢ merkezi yine Ulus’tan Kizilay’a ve Gaziosmanpasa’yla noktanan bir
durak olarak sonlanmustir.

e 2015’lere geldigimizde ise, once kat. No: 14/Behzat C., Kat.No:6/Yusuf
Yusuf filmlerine baktigimizda gilineybati aksinda yer alan Cukurambar Sogiitozii
olarak kentin ve ticaretin finansin tiimiiyle oraya kaydigini li¢ hacimli yiiksek
yogunluklu gokdelenleriyle Ankara’nin mini Manhattan’n1 olarak tanimlanan kentten
ve mimari ge¢misinden kopuk yeni bir sanayi ve finas merkezi karsimizdadir.
Filmlerde bu merkez yer alir.

e Kat. No:3 Five Finger filminde bir ayrintidan yola ¢ikarak buldugumz ipucu,
kentin merkezinin zaman igerisinde nereden nereye kaydigini ve yasadigi degisimi
kanitlamaktadir. Sihhiye Meydani’nda yer alan Yiiksel Palas’ta (simdiki Ordu Evi
karsis1) kafenin iki kaldiriminda karsilikli turlayan insanlar vardir. Unal’m aktardigina
gore, Bu karsilikli turlar, promemnand (aksam turlart) bir kent gelenegiymis. Memur
kenti olan Ankara’da 1950’lerde Ulus Adliye arasinda turlanirdi. 1950-1980 arasinda
Bakanliklar-Sihhiye, 1980’den sonra ise Tunali Hilmi ve Koroglu caddelerine
kaymustir.*®® Giiniimiizde olmayan bu turlarin varlig1 bize kentin merkezinin nereden

nereye dogru kaydigi bilgisini de sunmaktadir.

486 Bkz. Dipnot 527.
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Kentin planina dair yapilan analizlerle, segilen filmlerde kullanilan mekansal
bi¢cimlenis, mimari 6zellikler, kentin tarihine dair birer belgesel gibi veri sunmaktadir.
Tarih boyunca farkli medeniyetlere ev sahipligi yapmis Ankara kentinde Cumhuriyet
mimarisi énemli bir maddi kiltir varhigi ve kenti tanimlayan ge¢misini bildiren,
bilgilendiren bir noktadadir. Kent yasayan bir dinamiktir, ge¢misten itibaren
degismislere ilerlemelere ve yeni yeni eklemelere elbette ihtiya¢ duyacaktir. Ancak bu
degisim ciddi bir sorunla varolagelmistir. Deyim yerindeyse Ankara kenti her gelenin
bir oncekini sildigi, saygr duymadigi, sahiplenmedigi ve yerine yenisini dayattig1 bir
mimari maddi kiiltiire sahiptir. Tagshan’in ve Posta Saray1 gibi nadide zarif ve kentin
gecmisine dair essiz yapilarin yikilmasi, aym sekilde, 1930’larda Kizilay ve
civarindaki yapilarin iki katli olmas1 ve Cemil Uybadin’inin {i¢ kath yaptirdig1 Kuleli
Kosklerine verilen tepkiler yerini, 1970’lerde ¢ok katli ve Tiirkiye nin ilk gokdeleni
olan Emek Ishani’na biracaktir. 2000’lerde ise, kentin simge yapilarindan ayni
zamanda bir bulusma noktas1 olan Emek Ishani, Kahramanlar Is Merkezi olacak ve
cevresindeki diger devasa gokdelenlerin yaninda kiigiikciik kalacaktir.

Arkeoljik agidan yirmi yilin bir deger tagimadigi, bes yiiz yillik zaman
diliminde bile bir kentte degisim, doniisiimii eski ve yeniyi birlikte izleyebildigimiz,
tarihsel biling, dedigimiz, gegmisine sahip ¢ikan ve gelecegini de boylelikle kuran kent
bilinci yerine; sadece bugiinil yasayan, her gelen ikditarin kendi kimligi ve ideolojisi
dogrultusunda, biiyliyen nufusu yerlestirmeye yonelik projeler bir koruma kiiltiiri
cergevesinde belki de yeniden degerlendirilmelidir. Gegmisini reddeden istihdam
mimarhigmin sekillendirdigi, plansiz yapilasmadansa, kent bilincinin ve kent
kiiltiiriiniin maddi varliklart olan anitlarin ve yapilarin korunmasina dair kararlar ve
buna dair bilingli bir ¢alisma yapmak bir zorunluluk teskil etmektedir.

Her medeniyet kendi kiiltiirinii yaratir. Baskent Ankara cumhuriyetin ilk

yillarindan itibaren baska bir ideolojik temsil, ¢ehre, kimlik kazanmistir. Degisen bu
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kimlikle, kentlinin kenti deneyimleme bigimi baskalasmis, bu baglamda kent ve onunla
kurulan sembolik iligkiler de ka¢inilmaz olarak degisime ugramistir. Fakat kent
imgesel bir temsil olarak, cumhuriyetle 6zdeslesmis tarihsel bir 6neme sahiptir. Bu
baglamda kensel dokunun Kentin ge¢misine dair yapilarin korunmasi, biiyiimenin bir
anlam ekseni dogrultusunda eskiye sahip ¢ikip, gelecege o sekilde aktarilmasi ve
siirekliliginin saglanmasi, kent kimliginin korunmasi agisindan énemlidir. Iste kentin
neredeyse doksan yillik gemisine bir ayna tutmak olarak tanimlayabilecegimiz
calismamiz; doksan yillik gegmisinin nasil sekillendigini, Ankara’nin diini ve
bugiiniine dair, filmsel belgelerle, kent hafizasina dair, neredeyse canli kanitlarla, bir
veri tabanmi olusturarak kaybolan kent bellegine dair bir tanimlama yapmak
hedefindedir.

Tiirkiye modernlesmesinin kentsel vitrini Ankara kenti ve mimarisi Jansen’in
diigsel tanimlamasi olarak ¢izdigi planindan bu yana zaman igerisinde ¢cok degismistir.
Bu degisim pek kolay olmamis, bazi sancilar1 beraberinde getirmis, kentin
cumhuriyetle 6zdeslesen 6nemi azalmis olmasina, degisimler, yikimlara ragmen kendi
kiiltiiriinli  yaratmay1 basarabilmistir. Bu noktada, Yahya Kemal Beyatli’nin
"Ankara’nin en iyi yonii Istanbul’a dénmesi" sdziine karsihk yazildig sdylenen ve
bunun karsisinda yeni bir alternatif olarak konumlanan, Yilmaz Erdogan’nin dizelerine
kulak verebiliriz:

"Ankara’ya dyle yakisirdi ki kar..

Asfaltlar 1s11dar, buz tutardi resmi yalanlar...
Kimse keman ¢almaz belki ama
Cok keman c¢alinsin balolarinda
Diye yapilmis

Gri sisli binalar... "7

487 Erdogan Y., Sahiler Diis Diisler Sahi, Sel Yayincilik, Istanbul, 2009, 5.96.
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EKLER

Ek-1. Filmlerde ge¢en yogunluguna gore tanimlanan yapilar ve anitlar tablosu

Tablo-1: Filmlerde gegen yogunluguna gore tanimlanan yapilar ve anitlar tablosu.

Filmin Tek Bir Filmde Birkac¢ Filmde Tanimlanan Filmlerde On Planda
Ad1 Tanimlanan Yapilar Ortak Yapilar Tanimlanan Yapilar
Kat. I
No'1 Akkoprii Kale Kale

Haci1 bayram-1 Veli Camii
ve Tiirbesi
Sayistay Binasi Kale
Genelkurmay
Bagkanligi Binast Zafer Anit
3 & . Ahi Serafettin Cami ve Tiirbesi
Merkez Bankasi Binasi Etnosrafva Miizesi
Hifzisthha Enstitiisii mogralya Wil Film diger filimlerimize
. . Tiirk Ocag1 Binas1 .. .
Yiiksek Ziraat ve Baytar 4 J gore ayr1 bir noktadadir.
- Saglik Bakanlig1 Binasi e
.| Enstitiisii : Yo6netmen kamerasini
Kat. No: k [I.T.B.M.M. Binasi1 , .. .
Numune Hastanesi . Ankara’ya yoneltmis,
2 ; Ziraat Bankasi Genel .
M.M.M. Mektebi AT kentin yapilari
. - Miidiirliik Binast N
Ismet Pasa Kiz Enstitiisii T bagroldeymis gibi tek tek ve
g o Kizilay Genel Miidiirliigii
S.S.C.B Biiyiikelgilik Binast uzun uzun tanitmistir.
Binast ; S, .
Esref Ozant Evi gﬁ;ﬁkam Genel Miidiirliigi
II. Evkaf Apartmani
Milka Pastanesi
Amnitsal Su Perileri Cesmesi
Ankara Palas
Zafer Anit1
Kat. . . . Is Bankas1 Genel Miidiirliik . . .
No:3 Ahi Serafettin Zaviyesi Binasi Ahi Serafettin Zaviyesi
Stimerbank
Ahi gerafettiin Camii ve
Tiirbesi
Kat. Kale (Besgen burg) Zafer Anit1 Kale
No:4 Kale (Hisarpark ¢esme) Stimerbank Genel Miidiirliik
Binast
Ulus Ishani
Zafer Anit1
Is Bankas1 Genel Miidiirliik
Kat. Binasi Zafer Aniti
No:5 Kizilay Genel Miidiirliik Emek Ishani
Binasi
Emek Ishani
goi[]a fl?rgylnk ) Zafer Anit1
Kat. Disl 1 tarihaco :ar Zf . Ulus Tshani Zafer Anit1
No:6 et graty Emek Ishani Ulus Isham
fakiiltesi
Kizilay Genel
Miidiirliigii Binas1 Zafer Anitt
Hariciye Vekaleti Tiirk Ocag1 Binast
L Ulus Isham . s
Kat. Gazi Istasyonu . Tiirk Ocag1 Binas1
) A Ankara Gar Binasi
No:7 Kore Sehitleri Anit1 . Zafer Anit1
Kara Harp Okulu Binasi BDDK Binas:
p kuiu Genglik Parki
Gtiven Park
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Tekel Basmiidiirliik Binasi
Cononica Zafer Anitt
Hacettepe Universitesi Merkez

Kampiisii Zafer Anltl Genglik Pa.r.kl. o
Kat. . . Genglik Parki Hacetetpe Universitesi
No:8 Ataiirk ve Genglik Giiven Park Merkez Kampiisii
Komposizyonu Aniti Gtivenlik Anit1 Giiven Park
Genglik Parki Acis Heykeli
Gengik Parki Galetea Heykeli
Atatlirk Orman Ciftligi
Genglik Parki
Kat. /1l. T.B.M.M. Binast Anitkabir Anitkabir
No:9 Anitkabir (Mozele) Bayindirlik Bakanligi Binasi | Genglik Parki
Emek Ishani
Zafer Anit1
II.T.B.M.M. Binasi
Is Bankas1 Genel Miidiirliik
S, Ellllﬁsils,ham Za}fjer Anitt
Kat. Avusturya Biiyiikelgilik Binasi Emek ishant Hitit Glines Kursu
No:10 | Yap1 ve Kredi Bankast . Giivenlik Anitt
BDKK Binasi B.D.K. K Binast
Genglik Parki o
Gtivelik Aniti
Anitkabir
Hitit Giines Kursu Aniti
Zafer Anit1
Birinci Meclis Binast
Kat. No: | Yargitay Binast Si'imerbank Genel Miidiirliik Sii.r.n?rbimk Genel
11 Binasi Miidiirliik Binast
Ulus Ishan Zafer Amit1
Bayindirlik ve Iskan
Bakanlig1 Binasi
Kat. Ankara Ticaret Lisesi . .
No:12 Stad Otel . Tiirk Ocag1 Binasi T.C.D.D. Binasi
) T.C.D.D. Binasi
Zafer Anit1
Birinci Meclis Binast
Nemfos Figiirlii Su Perileri
. . Heykeli
Kat. Opiisenler Heykel'l ZirZat Bankas1 Genel
. Karum Is Merkezi e e
No:13 Ankara Adalet Saray1 Mudirlaga
Y Genglik Parki
Giivenlik Anitt
Hitit Giines Kursu
Kizilay AVM. Binasi
Ahi Serafettin Cami
Kat. No: Kale Kﬁle
. Giiven Park
14 Given Park Giivenlik Anitt
Gtivenlik Aniti
NIT)?E:S Insan Haklar1 Anit1 ﬁgﬁiﬁ)gar Binast Ankara Gar Binast
Zafer Aniti
. | Sogiitdozi Basyazicioglu Cami Zafer Amti Hitit Glies Kursu
Kat. No: . Kale .
Ankara Girig Kapilart Konya . Kale, Anitkabir
16 Kapisi Anitkabir Ankara Giris Kapilar1
Hitit Giines Kursu Aniti
Konya Kapisi
Ahi Serafettin Camisi
Kat. Erilee:k ishant Emek Ishani
No:17 Kizilay AVM.

(Kahramanlar Is Merkezi)
Anitkabir
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Ek-2. Filmlerde Gegen Ortak Yap1 ve Anitlar

Tablo-2: Filmlerde Gegen Ortak Yapi ve Anitlar

Birka¢ Filmde Tanimlanan Ortak Yapilar

ULUS:

Kale

Ahi Serafettin Cami ve Tiirbesi
Zafer Anit1

Is Bankas1 Genel Miidiirliigii Binas1
Stimerbank Genel Miidiirliik Binas1
Ulus Ishani

Birinci Meclis Binasi

II.T.B.M.M. Binasi

Ziraat Bankas1 Genel Miidiirliik Binasi
Genglik Parki

AN N N N N N A

TALATPASA:
v' Etnografya Miizesi
v' Tiirk Ocagi Binasi
v Ankara Gar Binasi

SIHHIYE
v' Saglik Bakanlig1 Binasi
v" Nemfos Figiirlii Su Perileri Heykeli
v’ Hitit Glines Kursu Aniti

KIZILAY

Kizilay Genel Miidiirliigii Binasi
Giiven Park

Giivenlik Anit1

Emek Ishan

Kizilay AVM. Binasi

Bayndirlik ve Iskan Bakanligi Binast
BDDK Binas1

AN N NN

TANDOGAN
v" Anitkabir
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Ek-3. Filmlerde Gegen Yap1 ve Anitlar

Tablo-3: Filmlerde Gegen Yap1 ve Anitlar

Semt, flce ve Bulvar gibi kentsel yerlere gore yap: ve amitlar

Ulus

Kale

Ahi Serafettin Cami ve Tiirbesi

Hac1 bayram-1 Veli Camii ve Tiirbesi
Tashan / Stimerbank Genel Miidiirliik Binas1
Zafer Anit1

Is Bankas1 Genel Miidiirliigii Binas1
Ulus Tshani

Sayistay Binast

Birinci Meclis Binast

Posta Saray1

Tekel Bagmiidiirliigli Binasi

Ziraat Bankasi Genel Miidiirliik Binas1
Merkez Bankasi Binasi

II.T.B.M.M. Binasi

I1. Evkaf Apartmani

ALy

@)
©
)
=
QD

<\

Genglik Parki
Osmanli Bankasi
Hariciye Vekaleti

AN

Sihhiye

Saglik Bakanlig1 Binast

Nemfos Figiirlii Su Perileri Havuzu
Hitit Giines Kursu Aniti

Dil ve Tarih Cografya Fakiiltesi
Ismet Pasa Kiz Enstitiisii

Sthhiye Ordu evi

Yiiksel Palas

Ankara Adalet Saray1

Hifzisithha Enstitiisii Binasi

AN N N NN

Kizilay

Zafer Meydani Atatiirk Anit1

Kizilay Genel Miidiirliigii Binas1 /Kizilay AVM. Binast
Emek Ishan1

Giiven Park

Giivenlik Anitt

Esref Ozant Evi

Milka Pastanesi

BDDK Binasi (Kenedy caddesi)
S.S.C.B. Elgilik Binasi (Kavaklidere)
Opiisenler Heykeli( Kugulu Park)
Karum Is Merkezi

N N O N N N NN

Insan Haklar1 Anitt
Talatpasa Bulvan

Hacettepe Universitesi Merkez Kampiisii
Etnografya Miizesi

Tiirk Ocag1 Binasi

Ankara Gar Binasi

Ankara Ticaret Lisesi

Stad Otel

ASENENENENEN
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AN

AN N NN

Numune Hastanesi
Ankara Gar Binasi( Istasyon Caddesi)
T.C.D.D. Binasi

Anitkabir (Tandogan)

M.M.M. (Cebeci)

Atatiirk Orman Ciftligi (Yenimahalle)

Gazi Istasyonu

Akkoprii

Sogiitozii Basyazicioglu Cami (Cukurambar)
Ankara Giris Kapilar1 Konya Kapisi
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Ek-4. Tek Bir Filmde Gegen Yapilar Tablosu.

Tablo-4: Tek Bir Filmde Gegen Yapilar Tablosu.

Filmin Ad1

Tek Bir Filmde Tammmlanan Yapilar Tablosu

Kat. No:1

AKKoprii

Kat. No:2

Hac1 bayram-1 Veli Camii ve Tiirbesi
Sayistay Binasi
Genelkurmay Baskanlig1 Binasi
Merkez Bankasi Binasi
Hifzisthha Enstitiisii Binasi
Yiiksek Ziraat ve Baytar Enstitiisii
Numune Hastanesi

M.M.M. Mektebi
Ismet Pasa Kiz Enstitiisii
S.S.C.B Biiyiikelgilik Binasi
Esref Ozant Evi

I1. Evkaf Apartmant

Milka Pastanesi
Anitsal Su Perileri Cesmesi
Ankara Palas

Kat. No:3

Ahi Serafettin Zaviyesi

Kat. No:4

Kale (Besgen burg)
Kale (Hisarpark ¢cesme)

Kat. No:5

Kat. No:6

Posta Saray1

Osmanli Bankasi

Dil ve Tarih Cografya Fakiiltesi
Hariciye Vekaleti

Kat. No:7

Gazi Istasyonu
Kore Sehitleri Anit1
Kara Harp Okulu Binasi

Kat. No:8

Tekel Basmiidiirliik Binasi

Cononica Zafer Anitt

Hacettepe Universitesi Merkez Kampiisii
Ataiirk ve Genglik Komposizyonu Aniti
Genglik Parki Acis Heykeli

Gengik Parki Galetea Heykeli

Atatlirk Orman Ciftligi

Kat. No:9

I1l. T.B.M.M. Binasi
Anitkabir (Mozele)

Kat. No:10

Avusturya Biiyiikelgilik Binast
Yap1 ve Kredi Bankasi

Kat. No: 11

Yargitay Binasi

Kat. No:12

Ankara Ticaret Lisesi
Stad Otel
T.C.D.D. Binasi

Kat. No:13

Opiisenler Heykeli
Karum Is Merkezi
Ankara Adalet Saray1

Kat. No: 14

Kat. No:15

Insan Haklar1 Aniti

Kat. No: 16

So6giitozii Basyazicioglu Cami
Ankara Giris Kapilar1 Konya Kapisi

Kat. No:17
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OZET

Tezin konusu, Ankara kentini mimarisini tanimlamak olup, sinema filmleri birer
belge olarak kullanilmistir. Sinemanin gergekligi kaydetme potansiyelinden hareketle;
her biri Ankara kent siliietine, tarihine ve mimarisine dair birer belge niteligi tasiyan
filmler iizerinden kentin mimarisine dair, ge¢iridgi degisimleri belirlemek ve mimari
bellege bir katkida bulunmaya caligmaktir. Bu nedenle kentin doniistimiine kanit/tanik
olarak yararlanilan sinema filmlerindeki anlik goriintiilerin ¢oziimlenmesi bu ¢alismanin
Ozglinliigiinii ortaya koyar. Bu ¢alisma sanat tarihi, mimarlik tarihi, kent tarihi, sinema
sanat1 ve hatta kiiltiir tarihi ile Oriintiilii olarak ¢ok disiplinli bir ¢aligmadir.

Ankara kenti 1923 yilinda Tiirkiye Cumhuriyeti’nin bagkenti olmasiyla beraber
yogun bir iskdn akinina ugrar. Zaman igerisinde kentin silieti ¢cok degisir. Kentin
sokaklarini, caddelerini kaydeden bu filmler gegmise yonelik bir ani/hafiza tazeleme,
kent kimligi, kentin dokusu, kent mimarisi i¢cin birer belge niteligi tasimaktadir ve
¢ekildigi donemin tarihine dair kentsel bir okuma sunar. Bu gergevede Ankara'yr mekan
edinen en eski tarihli film olan 1925 yilindan, Ankara'da gegen en son gekilen 2015
yilina kadar gelinen doksan yillik siireci kapsamaktadir.

Calismamizda yer alan Katalog kisminda tiim filmlerde gecen mekanlar, yapilar
mimari anitlar siniflandirilmis ayrica kentin degisen plani ve striiktiirii filmler lizerinden
coziimlenmistir. Kentin ilk plancist mimar Hermann Jansen’in 1932 yilinda plandig:
Ankara ile 2000’lerin Ankarasi arasindaki degisimleri filmler araciligiyla, gorsel veriler
aracilifiyla ortaya koyulmus, degisen kent tarihine dair bir karsilagtirmali bir veri
analizi yapilmistir.

Anahtar Kelimeler: Ankara Mimarisi, Ankara Kent Dokusu, Sanat Tarihi,

Mimarlik Tarihi, Sinema, Bellek, Mimari Mekan, Kent

Plani, .

390



ABSTRACT

The subject of this thesis is to define the architecture of the city Ankara, movies
are used as a document. Departing from the potential to save the reality of the cinema;
Each of the Ankara city skyline, a document on the architecture of the city, carrying out
quality films on the history and the architecture is to determine geciridg changes and try
to make a contribution to the architectural memory. Thus, evidence of the city's
recycling / benefit analysis of the snapshots in the movies as a witness reveals the
originality of this work. This study art history, architectural history, urban history, as
patterned with the art of cinema and even cultural history is a multidisciplinary study.

Ankara is the capital city together with the Republic of Turkey in 1923, it
undergoes an intensive influx of resettlement. siliet time varies a lot in the city. the
streets of the city, a memory / memory refresher for those films past that saves the
street, urban identity, urban fabric, it carries a document attribute for the city's
architecture and on the date of the shooting period, offers an urban reading. The oldest
film from 1925, acquiring space in Ankara in this context, encompasses the ninety-year
period until the bride said at last taken in 2015 in Ankara.

All the venues are located in the Catalog of movies in our study, carried out the
architectural monuments were analyzed separately classified films and the changing
structure of the city's plan. The city's first planner, architect Hermann Jansen that
planing in 1932 through the films of exchange between the 2000s Ankara in Ankara, set
forth through visual data, has made a comparative analysis of data concerning the
history of the changing city.

Key Words: Ankara Architecture, Art History, History of Architecture, Cinema,

Memory, Architecture Space, Urban Plan.
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