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ONSOZ

Bu c¢alisma, Latin Amerika romaninda diktatorlik temasmni ve diktator
figiirlerini, £l Serior Presidente (Bay Baskan) ve La Fiesta del Chivo (Teke Senligi) adli
romanlar ekseninde incelemeyi hedeflemektedir. Ayrica, otorite-itaat iliskilerinin
sozkonusu eserlerde ne sekilde yer buldugunu, eserlerdeki toplumsal yapilar1 olusturan
anahtar kavramlarin neler oldugunu ve nasil bir iligki biitiinii sayesinde olustuklarini
anlamay1 ve agiklamayir amaglamaktadir. Bu nedenle ¢alismamiz, eserlerdeki “anlam
yaratan yapilarin” ortaya ¢ikarilmasini hedefleyerek ilerlemistir.

Bu calisma siirecinde, degerli hocam ve danismanim Prof. Dr. Mehmet Necati
KUTLU’ya destek ve emeklerinden dolay1r tesekkiir ederim. Ayrica tezimin
degerlendirme asamalarinda katkilarda bulunan degerli hocalarim Prof. Dr. Aytiil
KASAPOGLU ve Prof. Dr. Nil UNSAL’a tesekkiirii bir bor¢ bilirim. Son olarak,
calismanin oncesinden sonrasina kadar yanimda olan sevgili Yasin Emre OGUZ’a,
degerli dostlarrm Emre OZMEN ile Selinay Basak ERDEMLI’ye, varligiyla hayatima
giizellikler katan Yildiz KIRMANLI’ya ve beni destekleyen, her firsatta sabirla

yanimda olan aileme tesekkiirlerimi sunmak isterim.



GIRIS

1789 Fransiz Devrimi’nin getirdigi siyasi fikirlerin giderek yayilmasi, 1776
yilinda Kuzey Amerika’da kurulan federal cumhuriyetin bolge acgisindan 6rnek teskil
etmesi ve 1808’de Napolyon’un Ispanya’yr isgal etmesi gibi siirecler neticesinde
Ispanyol somiirgelerinde bagimsizlik hareketleri donemi baslar. Boylece, cogunlugunu

! olusturdugu, Ispanya’ya olan sosyo-

Avrupa’da egitim gormiis kiiltiirli criollolarin
ekonomik bagimliliktan kurtularak kitada kendi etkinligini arttirmak isteyen burjuva
siifi tarafindan desteklenen ve yiiriitiillen bagimsizlik hareketi neticesinde bolgede ti¢
yiizyildan fazla siiredir devam etmekte olan ispanyol hakimiyeti son bulur.

Latin Amerika’da XIX. yiizyilin basinda Haiti ile baslayan bagimsizlik dalgasi,
giiclii 6nderler olan “kurtaricilarin” ve caudillolarin’ ortaya ¢ikmasi igin uygun ortami
yaratir ve giderek giiclenmelerine zemin hazirlar. Boylece 6zgiirliik i¢in yola ¢ikarak
Ispanya’dan bagimsizigin1 kazanmayi basaran bu iilkelerde bu kez de otoriter ve
merkeziyet¢i yonetimler filizlenmeye baslar ve XIX. ylizyilin sonlarindan XX. ylizyilin
baslarina dogru bu otoriter gii¢, tek adamlarin elinde toplanarak yeni bir donemin,
diktatorlerin doneminin baslangicini olusturur. Bu dénemde, diktatér ve toplumu
yonetme bicimi Latin Amerikal1 yazarlar tarafindan siklikla islenen bir konu haline gelir
ve edebiyatin kurgusal diinyasi ile kelimenin giicii, sistemin elestirisine yonelik dnemli
bir araca doniisiir.

Arjantin’de 1816’da gergeklesen bagimsizligin ardindan iilkede kendini
gostermeye baglayan iiniterci-federasyoncu catismasi neticesinde i¢ savasa varan fikir

ayriliklari, edebiyatta da etkisini gosterir ve diktatorliik romanlarmin ilk 6rnekleri,

romantik donem Arjantinli yazarlarin (Domingo Faustino Sarmiento, Jos¢ Marmol,

! Latin Amerika’da, Avrupali anne ve babadan dogan ¢ocuklara verilen ad. Kitadaki diger kesimlerden
farkli olarak Avrupalilarin sahip oldugu ayricaliklara yakin haklara sahiplerdi.

2 Latince capitellum kelimesinden tiireyen caudillo sbzciigii, otoriter giice sahip siyasi, askeri ya da
ideolojik lider, sef anlamina gelir. Latin Amerika’da karizmatik halk liderlerini tanimlamak igin
kullanilan terimdir.



Esteban Echeverria) eserlerinde goriiliir. 1835 yilindan 1852’ye kadar siiren Juan
Manuel Rosas diktatorliigiinii hedef alan ve XIX. ylizyilin ikinci yarisinda yayimlanan
Facundo (Domingo Faustino Sarmiento), Amalia (Jos¢ Marmol) ve Matadero
(Mezbaha, Esteban Echeverria) adl1 bu ii¢ eser ile diktatorliikk Latin Amerika romaninda
ilk kez ana tema olarak karsimiza ¢ikar.

Bu ilk dénem eserlerinin ardindan, 1946’da Miguel Angel Asturias’in EI Sefior
Presidente’sinin (Bay Baskan) yayimlanmasina kadar neredeyse yiizyil geger. Ozellikle
Ramoén del Valle-Inclan’in Tirano Banderas’inda (Zorba Banderas) rastladigimiz,
diktatoriin olaganiistii 6zellikler tasimasi, Bay Baskan’da diktatoriin mitlestirilmesi ile
doruk noktasina ulasir ve sonraki eserlerde de siklikla kullanilan bir 6ge haline gelir.
1970 oOncesi diktatorlilk romanlarmin, diktatére uzak durma ve onu mitlestirme
Ozelliklerini kendinde tasiyan ve ayrica biiyiilii gergekgilikten de yararlanan Bay
Bagskan, bu 6zellikleri sebebiyle incelememizin ilk eseri olarak secilmistir.

1970 sonras1 donemde ise diktator figiiriinlin ele alimis1 giderek daha karmasik
bir yapiya kavusur. Onceleri agirlikli olarak diktatorliik temasini esas alan ve diktatorii
uzak bir acidan anlatan romanlar yazilirken, 1970’11 yillardan itibaren diktator artik
baskahramandir ve oldukg¢a 6n plandadir. Bu nedenle, bu ikinci donem romanlar1 i¢inde
hem diktatorii son derece yakin bir plandan okura aktaran hem de onu gercekgi bir
acidan ele alarak tiim kusurlariyla yasli, hasta, yalniz ve kimseye giivenmeyen bir
karakter olarak tanitan Mario Vargas Llosa’nin La Fiesta del Chivo’su (Teke Senligi)
incelememizin ikinci eseridir. Ayn1 zamanda bir tarihi roman olan Teke Senligi’nde
diktatoriin yalin bir gergekgilikle sunulmasi, Bay Baskan ile arasinda tam anlamiyla bir
zitlik yaratmis ve bu durum Teke Senligi’ni ikinci eser olarak segmemizde belirleyici rol
oynamugtir. Ayrica, iki eserde tasvir edilen toplumsal yapilarin belli bash acilardan

benzerlikler gostermesi ve Bay Bagskan’dan farkli olarak Teke Senligi’nde ozellikle



diktatorliigiin psikolojik sonuglarinin da ele aliniyor olmasi iki eseri bir arada

incelememiz agisindan elverisli sartlar1 olusturmustur.

a. Arastirmanin Problemi ve Amaclar
Iki 6rnek eser olarak sectigimiz Bay Baskan® ve Teke Senligi'nde* yazarlarin
Latin Amerika diktatorlerine iliskin diinya gorlislerinin ne yodnde oldugunun
belirlenmesi, eserlerde tasvir edilen tarihsel-toplumsal yapinin, otorite-itaat iliskilerinin
nasil sekillendiginin irdelenmesi, diktator figlirlerinin tarihteki hangi liderlere karsilik
geldiginin ve bu diktatdrleri tanimlayan belli baslt kisisel 6zelliklerin neler oldugunun
ortaya ¢ikarilmasi bu calismanin temel problemini olusturmaktadir. Arastirmayi
gerceklestirmek i¢in Oncelikli olarak su sorular yanitlanmaya ¢alisilmistir:
e Diktator ve diktatorliik temali romanlarin Latin Amerika’da ortaya ¢ikisini
hazirlayan tarihsel ve toplumsal gelismeler nelerdir?
e 1970 yili Oncesi ve sonrasi romanlari birbirinden ayiran temel farkliliklar
nelerdir?
e Farkli yazarlarin kaleminden ¢ikan diktator figiirlerinin benzerlik ve farklilik
gosteren yonleri nelerdir? Ortak bir diktator figiirlinlin varligindan bahsedilebilir
mi?
e Eserlerde yer alan toplumsal yapi ve kisiler arasi otorite-itaat iliskileri nasil

sekillenmistir? Sekillenmesinde rol oynayan énemli faktorler nelerdir?

Calismanin amaci ise, Latin Amerika Edebiyati’nda diktatér kimliginin ve

diktatorliik temasinin, Bay Bagskan ve Teke Senligi’ndeki kurgulanisini incelemek ve

3 Calismada eserin, “Gerald Martin (Ed.), Miguel Angel Asturias: El Seiior Presidente (Miguel Angel
Asturias: Bay Baskan), Fondo de Cultura Econémica, Ispanya, 2000” kiinyeli baskis1 kullamilmugstir. Bu
eserden yapilan alintilar, paranteze alinarak metin iginde kitap adi ve sayfa numarasiyla verilecektir.
Sozkonusu eserin Tiik¢e gevirisi de bulunmaktadir ancak, 6zgiin metinle arasinda ciddi farkliliklar ve
eksiklikler oldugundan Tiirkge gevirisi yerine Ispanyolcasi tercih edilmistir.

4 Calismada eserin, “Mario Vargas Llosa, Teke Senligi, (Cev. Peral Bayaz Charum), Can Yaymlari,
Istanbul, 2003” kiinyeli baskist kullamlmistir. Bu eserden yapilan alintilar, paranteze alinarak metin
icinde kitap ad1 ve sayfa numarasiyla verilecektir.



kita toplumlarinin yasadigi degisime uygun olarak, bu edebi tiriin de gecirdigi
donilisiimiin baslica etkenlerini ortaya koymaya calismaktir. Eserlerdeki benzerlik ve
ayriliklar lizerinden yapacagimiz yorum ve ¢ikarimlar, Latin Amerika’da diktatorliik ve
diktator romanlarinin gecirdigi evreleri ortaya koymamiza yardimci olacagi gibi,
yazarlarin, i¢inde bulunduklar1 siyasal, toplumsal, kiiltiirel ortam1 kavrayis

bi¢cimlerindeki benzerlik ve ayriliklar1 da ayirt etmemizi saglayacaktir.

b. Arastirmanin Yontemi

Dort boliimden olusan arastirmamizda, Bay Baskan ve Teke Senligi adli
romanlar —eserlerin tarihsel toplumsal baglar1 6n planda tutularak— kapsamli bir bicimde
incelenmeye, diktatorliigiin ve diktator figiirlerinin eserlerde ne sekilde ele alindig:
gosterilmeye calisilmistir. Bu dogrultuda, edebiyat incelemesi alaninda kendisinden
once yapilmis calismalara yenilerini ekleyen ve tarihsel, toplumsal, Kkiiltiirel, vb.
degerlerin olusturdugu anlamli yapilarin eseri dogrudan etkiledigini, bu sebeple de bir
edebi eserin, yazar-eser-toplum baglantist 6n planda tutularak incelenmesinin daha
kapsamli sonuglar ortaya koyacagini sdyleyen Lucien Goldmann’in (1955) olusumcu-
yvapisalct yontemi kullanilmistir.

Bununla birlikte, farkli donemlerde yazilan bu iki eserdeki toplumsal yap1 ve
kiiltiir iliskilerini daha kapsamli olarak agiklayabilmek amaciyla, Norbert Elias’in ifade
ettigi kavramlar dogrultusunda —siire¢ temelli bir bakisla— iliskisel sosyolojiden
yararlanilmig ve siire¢ i¢cinde degisime ugrayan yapilar edebiyat-sosyoloji isbirligi ile
ortaya konulmaya calisilmistir. Diktatorler ve saraylart ile genis halk kitlelerinin
giindelik yasam igerisindeki iligkilerini degerlendirebilmek tizere Elias’in Uygarlik
Siireci ve Saray Toplumu adl1 eserlerine bagvurulmustur.

Son olarak; otoritenin tanimu, itaat ve 6zgiirliik konular1 Max Weber ve Hannah

Arendt ile Erich Fromm’un diisiinceleri dogrultusunda aciklanmis ve 0Ozellikle



eserlerdeki otorite-itaat iliskileri {izerine Fromm’un “6zgiirliikten kacis” ve “robot

uyumlulugu” kavramlarindan yararlanilmistir.

¢. Arastirmadaki Simirhihiklar

Cografi olarak temelde ii¢ boliime (Kuzey Amerika, Orta Amerika ve Antiller,
Giiney Amerika) ayrilan Latin Amerika; Kolomb sonrasi donemde giderek
“Ispanyollasarak” ortak bir dili, dini ve ge¢misi paylasmas1 sebebiyle tek bir biiyiik halk
olarak algilanabilmektedir. Zira Ispanyollarin XVI. yiizyila dogru kitaya gelisiyle
birlikte baslayan somiirii, asimilasyon ve katliam tarihi, sonraki yiizyillarda, Amerika
Birlesik Devletleri’nin miidahaleci dis politikasinin da etkisiyle, darbeler ve
diktatorliikler tarihi olarak devam etmis ve bu durum, bir bakima kita halklar1 arasinda
ortak bir kader birligi yaratmistir.

Bu dogrultuda Latin Amerika edebiyatinda, kitanin farkli bolgelerinde ve farkl
donemlerde yazilan diktatorliik/diktator romanlarinin ortak bir gercegi ifade ettigi ve bu
nedenle genis bir cografyayr kapsayici nitelikte olabildigi goriilmektedir. Bununla
birlikte, neredeyse her bir eser i¢in s6z konusu olan bolgesel ve donemsel farklilik,
karsilastirmali  bir inceleme yaparak toplumsal yapiyr ve kiiltiirel iliskileri
degerlendirme asamasinda arastirmamizdaki en biiyilk zorlugu yaratmakta ve bu
calismanin sinirliliklarini olusturmaktadir. Arastirma kapsaminda inceledigimiz eserler,
ele alinan edebi tiir itibariyle en ¢ok One ¢ikan eserler arasinda yer almaktadirlar ve biri
diktatorliik romani (Bay Baskan), digeri ise diktator romani (7eke Senligi) olmak {izere
iki farkli donemi temsil etmeleri agisindan incelenmek {izere se¢ilmislerdir.

Aragtirmanin bir diger sinirlilif1 da, bu tiirde verilen diger eserlerin arastirmaya
dahil edilememesidir. Bu ¢alismanin kapsamina alinamayacak kadar ¢ok sayida olan
s0z konusu eserler arastirmanin birinci boliimiinde kismen ele alinmis ancak her birini,

yararlanilan yontem 1s18inda degerlendirmeler yaparak ayrintilariyla incelemek



miimkiin olmadigindan arastirma Bay Bagkan ve Teke Senligi adli eserlerle sinirh

tutulmustur.



BIRINCI BOLUM: LATIN AMERIKA’DA DIKTATORLUK VE DIKTATOR
ROMANLARI

1.1. Diktatorliik Kavraminin Tanim ve Latin Amerika’da Gelisimi

Latincede buyurmak, dikte etmek anlamina gelen dictare® kelimesinden tiireyen
diktatorlik, Roma’da ilk donemlerde cumhuriyetin bir pargasiydi ve olaganiistii
zamanlarda basvurulan bir icra makami, bir memuriyetti. Kriz anlarinda Roma senatosu
—alt1 aydan fazla olmamak iizere— uygun bir kisiyi sinirlt bir siire i¢in sinirsiz gii¢lerle
donatarak diktatdr segerdi®. Bu konu hakkinda Romali tarih¢i Titus Livius (M.O.59-
M.S.17) Roma Tarihi (Ab urbe condita libri, yaklasik olarak M.O. 27-25) adl1 eserinde
sOyle yazar:

“[...] Biyiikk endiseler, ilk defa bir diktator tayin edilmesi fikrinin

dogmasina yol acti. [...] En eski yazarlar arasinda, Titus Largius’un ilk

diktator se¢ilmis oldugunu ve Spurius Cassius’un da siivarilerin basi

oldugunu buldum. Onlar konsiil riitbesindekileri sectiler. Bdylece

diktatdr secimini diizenleyecek bir kanun yiiriirliige girmis oluyordu™”.

Giliniimiizde ise diktatorlik, Roma’daki gibi kriz anlarinda gecici siireyle
bagvurulan bir makam niteligi tasimamakta, “egemen ve mutlak siyasi bir giiclin bir
veya bir¢ok kiginin olusturdugu bir yiiriitme organinca denetimsiz olarak yiirttiildiigi

8 anlamma gelmektedir. Maurice Duverger Diktatorliik Ustiine (De la

siyasi diizen”
dictature, 1961) adli eserinde, diktatdr yoOnetimlerin tarihin belirli donemlerinde
yasanan biiyiik toplumsal calkalanmalarla, savaslarla ya da derin ekonomik krizlerle

ortaya c¢iktigini ve her zaman mevcut oldugunu belirtir. Yunanh tiranlardan Sezar’a,

Sezar’dan Savonarole’e, Savonarole’den Cromwell’e, Cromwell’den Napolyon’a,

SSevan Nisanyan, Cagdas Tiirkcenin Etimolojik Sozligii, http://bit.ly/I WLIxTy, (05.05.2011).

® Halil Demircioglu, Roma Tarihi, Cilt 1, Tiirk Tarih Kurumu, Ankara, 1998, s. 73.

"Titus Livius, Roma Tarihi, Kitap II, (Cev. Sabahat Senbark), Arkeoloji ve Sanat Yaylar, Istanbul,
1994, s. 35-36.

8 TDK Giincel Tiirkge Sézliik http:/bit.ly/21233GW (05.05.2011).




Napolyon’dan Mussolini’ye, Hitler’e ve Stalin’e kadar insanligin gelisme sathalarindan
her birine eslik etmektedir ve veba ya da kolera gibi biiyiik salginlara benzer bir bi¢imde
ortaya ¢cikmaktadir®.

Duverger’ye gore, tarihte iki bliyiik diktatorliik salgini yasanmustir: Birincisi
M.O. VII. ve VL. yiizyillarda Antikite devrinin Akdeniz sehir devletlerinde yasanmis
olan tiranlik donemleridir. Bu dénemde salgin Helen diinyasinin biitiiniine yayilmis ve
“Yunanl yazarlar, bu diktatorliiklere baslangigta hi¢ de kotiileyici bir anlama gelmeyen
Uranliklar adim1 takmislardir (etimolojik olarak tiran, efendi ya da sef demektir). Fakat,
bir¢ok tiranin asiriliklar1 o derece biiyiik olmustur ki, lakaplari zamanla zulmedenle es
anlama gelir”!°, ikinci biiyiik diktatorliik salgini ise, 1789 Fransiz devrimi ile 6zellikle
Avrupa’da dogmus, ardindan XIX. yiizyilda Latin Amerika’ya sigramis ve 1920-1945
yillar1 arasinda Lenin, Musolini, Hitler, Franco, Salazar ve artik isimleri az cok
unutulmus bulunan biitiin Balkanli diktatdrlerle en iist seviyesine ulasmustir. Ikinci
Diinya Savasi’nin son bulmasinin ardindan, salgin Asya, Ortadogu ve Afrika’ya
kaymigtir!!.

Latin Amerika’da diktatorliik salgini, siyasal ve toplumsal bir fenomen olarak
ortaya c¢ikan ve genis halk yiginlarimi etkilemeyi basaran caudillolarin XIX. ylizyilda
tarih sahnesine cikiglar1 ile baslamistir. Caudillismo ya da caudillo yonetimi, kriz
anlarinda ortaya c¢ikan karizmatik liderlerin, genis halk yiginlar1 iizerinde sahip
olduklar1 etkileme giicii sayesinde iktidara gelmeleriyle olusmustur. Halk caudilloyu
sira dig1 0zelliklere sahip bir lider olarak gormiis ve kendisini temsil ettigine, haklarini
koruyacagina inanmistir. Bu inang ve itaat caudillolarin sahip oldugu otoritenin
temelini olusturmustur.

Max Weber, otorite kavramu ile ilgili gériislerine en sik bagvurulan diisiiniirlerin

basinda gelmektedir. Weber, ¢ogu kez birlikte anilan “gii¢” ile “otoriteyi” birbirinden

® Maurice Duverger, Diktatorliik Ustiine, (Cev. Biilent Tandr), Dénem Yayinlari, Istanbul, 1965, s. 12-13.
0ae.,s. 13-14.
Tae.,s. 14-15.



ayr tutar. Ona gore giic; “bir sosyal iliski i¢inde, bir aktdriin hangi temele dayanirsa
dayansin, direnmeyle karsilagsa bile istedigini yapabilme konumunda olma ihtimalini

ifade eder”!?

. Otoriteyi ise, glic kavramindan farkli olarak, belli bir grup insanin belli bir
kaynaktan ¢ikan emirlere itaat etme ihtimali olarak tanimlar ve buna gore, “her gergek
otoritenin ayirt edici kriteri, en disiik diizeyde bile olsa, belli bir Ol¢iide goniillii
kabuldiir’!3. Weber, mesruluk esasmna dayandirdig1 otoriteyi yasal, geleneksel ve
karizmatik olmak tizere ii¢ baslikta inceler.

Weber’e gore, rasyonel temellere sahip olan yasal otorite, kurallarin mesru kabul
edildigi ve bu kurallara gore egemenlik konumuna getirilenlerin emir verme yetkisinin
oldugu inancina dayalidir. Biirokratik otorite olarak da adlandirilan bu tiirde, yasalarla
olusturulmus ve sahsi nitelikte olmayan bir diizen s6zkonusudur. Geleneksel otorite,
gecmisten gelen kural ve gii¢lerin kutsalligina ve bu geleneklere gore iktidari elinde
bulunduranlarin mesruluguna olan yerlesik inanca dayalidir. Otoriteye sahip olan kisi ya
da kisiler geleneksel kurallara gore belirlenir ve giicii elinde bulunduran bu kisi bir {ist,
amir olmak yerine, kisisel anlamda bir efendi konumundadir. Karizmatik otorite ise, bir
bireyin kutsalligina, kahramanligina, 6rnek 6zelliklerine ve onun tarafindan agiklanan
bir kuralin kutsalligma olan inanca ya da bagliliga dayalidir'®. Bu noktada belirleyici
olan karizmatik liderin gergekte hangi Ozelliklere sahip oldugu degil, destekgileri
tarafindan nasil algilandigidir.

Weber’in karizmatik otorite analizi caudillolarin Latin Amerika’da edindigi
giici kavrayabilmek acgisindan son derece agiklayici olmaktadir. Weber karizma
kavramini, bir bireyi digerlerinden ayiran, onun dogaiistii ya da insaniistii gili¢lere veya
olagandis1 kabul edilen bir takim istisnai 6zelliklere sahip sayilmasina yol acan nitelik
olarak tanmimlar. Karizmatik giiclin gegerligini belirleyen, giice bagimli olanlarin

kabuliidiir. Bu dogrultuda, karizmatik otorite, bagkalari etkileyen bireysel 6zellikleri

12 Max Weber, Biirokrasi ve Otorite, (Cev. H. Bahadir Akin), Adres Yayinlari, Ankara, 2011, s. 40.
Bae.,s. 49.
4ae.,s. 54-69.
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nedeniyle karizmatik nitelik kazanmakta ve s6zkonusu niteliklere mutlaka sahip olmasi
gerekmeksizin, bu 6zelliklere sahip olduguna inanilmasi yeterli olmaktadir. Bu inang,
otorite sahibi giiciin mesrulugunu olusturacak ve insanlarin karizma sahibine itaat
etmeleri sonucunu da beraberinde getirecektir!>. Weber’in karizma kavraminin ve
karizmatik otorite analizinin 6nemli noktalarindan birini olusturan olaganiistiiliik, Latin
Amerika diktatorliik ve diktator romanlarinda insaniistiiliik, dogaiistiiliik ya da kétiiciil
tanrisallik olarak karsiliginm1 bulmakta ve bu eserlerde diktatore atfedilen niteliklerin
basinda gelmektedir.

Ayrica Weber, liderin karizmatik niteliklerinin kanit1 uzun siire goriilmezse ya
da sozkonusu lider, yonetimi altindakilere artik herhangi bir yarar saglamiyorsa
tanrisinin, sihirli giiclerinin veya kahramanlik 6zelliklerinin kendisini terk ettigi fikrinin
olusacagini, karizmatik giiciin ortadan kalkacagini belirtmektedir'®. Halkin destegini
alarak iktidar olan caudillo da, kendisinden bekleneni yerine getirmemesi ya da
getirememesi durumunda artik kendisine “inanmayan” toplumla ¢atisma silirecine girmis
ve sahip oldugu giicii kaybetmistir. Dogal afetler de bu anlamda belirleyici rol
oynayabilmektedir. Ornegin, 1917 ve 1918’de yasanan Guatemala depremleri, Manuel
Estrada Cabrera (1857-1924) diktatorliigiiniin devrilis siirecini tetikleyen faktorlerin
basinda gelmektedir. Bu doénemde, uluslararasi1 yardimlar ihtiya¢ sahiplerine
ulagtirilamamis ve hiikiimet sehrin yeniden insasi i¢in gerekli adimlar1 atmada yetersiz
kalmistir. Sonraki siirecte tablo daha da kotiilesmis ve 1918 yilinin sonlar1 ile 1919°un
baslarinda yasanan grip salgini, sart humma gibi hastaliklar iilkenin gesitli bolgelerini
etkisi altina almistir'’. Bu gelismeler Estrada Cabrera’min yetersizligini én plana
cikararak sonraki donemde sekillenecek olan muhalefetin ve diktatére isyanin ¢ikis

noktasini olusturmustur.

5ae.,s. 50-91.
16ae.,s. 91-92.

17 Jorge Lujan Mufioz, Breve Historia Contempordnea de Guatemala (Cagdas Guatemala’nin Kisa
Tarihi), Fondo de Cultura Econémica, Meksika, 1998, s. 213.
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Meksikali sosyolog Pablo Gonzalez Casanova, Dictaduras y Democracias en
América Latina (Latin Amerika’da Diktatorlilk ve Demokrasi) adli ¢alismasinda Latin
Amerika’da diktatorlerin ve giliclii liderlerin ortaya c¢ikisinda dort temel donemin
belirleyici oldugunu belirtir. XIX. ylizyilin baslarinda bagimsizlik savaslariyla baslayan
birinci donemde ilk giiclii liderler, halkin i¢inden gelen caudillolar ile despotga bir
bicimde kendi ¢ikarlarini savunan biiyiik toprak sahipleri olmak {izere iki temel bigimde
karsimiza ¢ikar. Gonzalez Casanova, ilk grubu olusturan caudillolar: kendi ig¢inde de iki
gruba ayirir: Miguel Hidalgo y Costilla ya da José Maria Morelos gibi otoriter ve
paternalist bir yonetim anlayis1 benimseyen ve Onderlik ettikleri halkin ¢ikarlar1 igin
savasarak olen halke1 caudillolar ile bliyiik toprak sahipleri ve isadamlariyla yaptiklar
cikar anlagmalar1 neticesinde kendisini egemen gii¢ olarak halka dayatan caudillolar.
Bu liderler, eski oligarsinin ve sémiirgeci biirokrasinin ya da yeni baslayan kentli ticaret
burjuvazisinin  ¢ikarlariyla  uzlasabildikleri  ol¢ide zorba ve  diktatorlere
doniiseceklerdir!®.

Gonzalez Casanova, diktatorlerin Latin Amerika’daki ikinci donemini ise
emperyalizmin dogusu, hegemonyaci devletlerin ortaya ¢ikisi ve profesyonel ordularin
olusumuyla karakterize eder. 1880 yilindan I. Diinya Savasi’na kadar devam eden bu
stirecte diktatorler; giiclii kapitalist devletlerin, yerli yoneticiler ve oligarsiler vasitasiyla
ya da dogrudan/dolayli olarak gerceklestirilen askeri miidahalelerle azgelismis eski
somiirge lilkelerini kontrol altina aldigi bir yonetim bicimi olan yeni-somiirgeciligin
onciileridirler. Bu donemde, “caudillolarin birgogu ya kendi giigsiizliiklerinin ve
celiskilerinin kurbanmi olurlar ya da hegemonyac1 siiregle biitiinleserek, onlarin

miittefiklerine ve diktatdrlerine doniisiirler”"”.

18 Pablo Gonzilez Casanova, “Dictaduras y democracias en América Latina” (Latin Amerika’da

Diktatorlik ve Demokrasi), Julio Labastida Martin del Campo (Ed.), Dictaduras y dictadores
(Diktatorliikler ve Diktatorler), , UNAM, Meksika, D.F., 1986, s. 228.
Y a.e.s. 230.
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I. Diinya Savasi’ndan 1958’e¢ kadar uzanan ficilincii donemde ise, Amerika
Birlesik Devletleri’nin siyasi ve ekonomik egemenligi biitiin Latin Amerika’y1 kontrolii
altina almistir. Bu donem boyunca emperyalist miidahale dogrudan ya da dolayl bir
sekilde devam etmektedir. Diktatorliikler, Amerika Birlesik Devletleri’nin ¢ikarlarina
hizmet etmektedirler ve tilkedeki 6zgiirliik¢li ve halk¢1 sdylemler ile aralarinda —sert bir
baski politikasini da beraberinde getiren— siirekli bir ¢atisma s6zkonusudur.

Dordiincii donem ise i¢ ¢atismalardan son derece antrenmanli olarak ¢ikmis bir
diktatoriin donemidir. Toplumu mutlak iradesine boyun egmeye zorlayan ve var olan
yasal yaptirimlari, kurumlar1 kendi giicli karsisinda islevsizlestiren diktator, iktidarina
yonelik tehdit olusturduguna inandig1 kisi ya da kurumlara kars1 —¢gesitli yontem ve
sekillerde— baski, yildirma, siddet uygulamaktan c¢ekinmez ve Amerika Birlesik
Devletleri tarafindan her tiirlii olaganiistii tedbir yetkisiyle, gerilla karsit1 her tiirlii silah
ve askeri birlik giiciiyle, istihbarat ve provokasyon hizmetiyle, her tiirlii iskence, imha
ve yolsuzluk hizmetiyle desteklenir. Gonzalez Casanova’ya gore “bu diktator, biiylik
baskentin yoneticilerinin ve liderlerinin istegi dogrultusunda, Amerika Birlesik
Devletleri Disisleri Bakanligi, Pentagon, biiyiikel¢ilik ve CIA tarafindan kendisine kriz
donemlerinde devrim karsit1 gorevler yiliklenen, emperyalizmin profesyonel

diktatoridir?.

203, s.233.
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1.2. Latin Amerika Diktatorliik ve Diktator Romanlarinin Temel Ozellikleri

“[...] Baskan, kent dolaylarinda ayni anda bir¢ok evde
oturdugu i¢in, nerede yasadigr bir muammaydi; nasil
uyudugu bilinmiyordu, c¢iinkii elinde kirbag devamli
telefonun basinda oldugu anlatiliyordu; ne zaman
uyudugu da anlagilamiyordu, ¢iinkii arkadaslarinin
sOyledigine gore asla uyumuyordu”. (Bay Baskan, s.
12)

“Eger cehennem varsa, o, bu mutlak yalnizliktaki bu

mutlak hicliktir. Tek basina. Yalniz. Siyahta, beyazda,

gride, belirsizlikte, yaratilmamista hep tek bagmna™?!.

Diktatorliigiin Latin Amerika’da gecirdigi siyasal slire¢ bu ¢aligmanin temel
amacini teskil etmediginden, s6zkonusu cografyada yasanan diktatorliik siireglerinin ve
uygulanan politikalarin degerlendirilmesi isini bu konuyu temel alan diger calismalara
birakarak incelememizin merkezinde yer alan diktatorlik temasinin ve diktator
figiiriiniin Latin Amerika romaninda gecirdigi degisimi ve gelisimi tartisacagiz. Bu
boliimde, Latin Amerika’da diktatorliik ve diktatér romanlarinin edebiyat tarihi boyunca
gecirdigi gelisim ve doniisiim, bu edebi tiiri olusturan unsurlar da g6z Oniinde
bulundurularak ele alinacak ve Jos¢ Marmol’iin Amalia’sindan (1851) baslayarak Mario
Vargas Llosa’nin Teke Senligi’ne kadar belli basli eserler en onemli yonleriyle
degerlendirilecektir.

Latin Amerika’da olduk¢a uzun bir tarihe sahip olan diktatorliik siiregleri,
toplumun c¢esitli kesimlerinin hafizalarinda derin izler birakmistir. Ayni sekilde bu
siireclerin yine toplumun bir parcast olan cesitli nesil yazarlarin egitiminde,
yetismesinde ve yasantisinda oynadigi rol de yadsinamayacak bir paya sahiptir. Latin
Amerika edebiyatinda kitanin siyasal ve toplumsal yasamina atiflarda bulunma egilimi
her zaman mevcuttur ve diktatorliikk temasim1 dogrudan ya da dolayli olarak ele alan

bircok roman bulunmaktadir. S6zkonusu romanlarin kurgusu gercekei bakis acisindan

2! Augusto Roa Bastos, Yo el Supremo (Ben En Ustiin), Editorial Sudamericana, Buenos Aires, 1997, s.
488.
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fazla uzaklagsmamakta; bireysel ve toplumsal yasamda var olan baski ortamini, tarihsel,
toplumsal ve siyasal agilardan vurgulamaktadir. Diktatorliikler ve diktatdrler {izerine
yazan biitiin romancilar, konu edindikleri diktatorlere ve onlarin rejimlerine karsi her
zaman elestirel bir tavir iginde olmuslardir. Ancak ilerleyen boliimlerde agiklayacagimiz

gibi, bu konunun ele alinis1 zaman igerisinde doniiserek gelismis, farklilasmistir.

a. Oncii Roman: Amalia

Latin Amerika edebiyatinda diktatorliik temasinin kokleri, Arjantin’de 1829°dan
1852’ye kadar siirmiis olan Juan Manuel de Rosas diktatorliiglinii konu edinen XIX.
yiizyll romantik donem Arjantin edebiyatinda bulunur. Jos¢é Marmol’iin 1850 yilinda
yazip ertesi yil yayimladigi Amalia adli romam ile Esteban Echeverria’nin 1838’de
yazdig1 (yazarin Sliimiinden sonra 1871°de yayimlanir) Mezbaha ve Domingo Faustino
Sarmiento’nun 1845 tarihli Facundo: Civilizacion y Barbarie (Facundo: Uygarlik ve
Barbarlik) adli Oykiileri Rosas’in dikta rejimine karsi yazilmis ii¢ 6nemli eserdir.
Arjantin’de 1816’da gerceklesen bagimsizlik sonrasi donemin ilk kusak yazarlar1 olan
bu isimler, biiyiik 6l¢lide romantizmin etkisinde eserler vermis ve ulusal degerleri
yiicelterek milli Arjantin edebiyatinin temellerini atmislardir.

Jos¢ Marmol’iin Amalia adli roman1 Latin Amerika edebiyatinda diktatorliik
temali romanlar arasinda Oncii olarak kabul edilir. Gengliginde diktator karsiti
faaliyetlerde bulunmasi sebebiyle kisa bir siireligine tutuklanmis olan ve sonrasinda
takip edildigi i¢in diger bir¢ok Arjantinli gibi siirgline gitmeye mecbur kalan yazar,
Arjantin toplumunun 1840’11 yillardaki bu siyasi durumundan yola ¢ikarak, Rosas’in
korku, baski ve iskencelerle iilkeyi yonettigi yillar1 konu alir. Roman, kurgusal ve
tarihsel karakterlerin bir sentezi olarak yapilanmistir ve 6nsdzde yazar okura soyle
seslenmektedir: “Bu romanda yer alan tarihsel kisiliklerin biiylik bir kismi halen

hayattalar ve okuyacagmiz olaylarin gergeklestigi donemdekiyle ayni siyasal ve
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”22 Bununla birlikte, eserde Rosas ve

toplumsal pozisyonlarda yer almaktalar
destekgileri alt toplumsal siniftan gelen kiiltiirsiiz kisiler olarak sunulurlar. Buna karsilik
Rosas karsitlari ise, daha iist bir toplumsal sinifa mensupturlar ve bu gorgiisiiz diktator
ve destekgileriyle bir arada yasamak zorunda olmaktan dolay1r ofkelidirler. Eserde
diktatore yonelik elestiri biiyiik oranda bu ¢ergevede ilerlemektedir.

Amalia anlatisal agidan oldukga diizensiz ve zayif bir yapiya sahip olmasina

karsin, bu ¢alisgmanin kapsaminda degerlendirildiginde, diktatér ve diktatorliik temali

romanlar arasinda Oncii olmas1 agisindan 6nem tasimaktadir.

b. Zorba Banderas’tan Bay Bagkan’a

Diktatorliik romaninin sonraki donemlerdeki sekillenisini ¢esitli yonleriyle
etkileyen Amalia’nin sahip oldugu belli bash 6zellikler, bu tiirde 1970’1 yillara kadar
yazilan eserlerin ortak paydasmni olusturmaktadir. Ilk olarak, eserin yapisinda yer alan
iyi/kotii ¢atismasi1 daha sonraki eserlerde de temel unsurlardan biri olarak devam
ettirilmigtir. Bir diger 6zellik ise, romanda mekanin, diktatorliigiin hiikiim siirdiigii bir
felaketler diyar1 gibi tasvir edilmesi ve bu sahne i¢inde zalim diktatér Rosas’in, La
Sombra del Caudillo (Liderin Golgesi) ya da Bay Baskan gibi daha sonraki eserlerde de
gbrecegimiz gibi, géz oniinde olmayip daha ¢ok hikayenin ikincil bir kahramani olarak
karsimiza ¢ikmasidir. Diktatoriin kotiiclil varliginin yanisira, onun anlati boyunca fark
edilen bu goriinmezligi, ulasilmazlig1 ya da ¢ok az kereler goriiniiyor olusu diktatore
mitik bir ozellik yiikler ve okurda, diktatoriin her yerde, her zaman var olan, ulasilmaz
hatta neredeyse mevcudiyeti olmayan bir muamma oldugu hissini yaratir. Bu mitik
ozellige uygun olarak, Zorba Banderas, Bay Baskan ya da El Otorio del Patriarca

(Bagkan Babamizin Sonbahari) gibi diger eserlerde de goriilecegi gibi, diktatoriin

22 José Marmol, Amalia, Imprenta Americana, Buenos Aires, 1855, s. 3.
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seytani ve karanlik Ozelliklerinin tasviri yapilir: “[Rosas] iste o anda kan igiyordu,
bedeni kan terliyordu ve kan soluyordu [...]"??

Diktatorliik temas1 XX. ylizyll boyunca evrimine devam eder ve 1926 yilinda
Ramon del Valle-Inclan’in Zorba Banderas’imin, 1928’de Martin Luis Guzman’in
Liderin Golgesi adli romaninin yayimlanmasinin ardindan gelisen siiregte farkli bir
donem baslar. Bu yeni dénem, Miguel Angel Asturias’m Bay Baskan (1946), Jorge
Zalamea’nin El gran Burundiin-Burundd ha muerto (Biiyiik Burundun-Burund4 Oldii,
1952) ve Enrique Lafourcade’in La Fiesta del Rey Acab (Kral Acab Senligi, 1959) adli
eserleri ile doruguna ulasacaktir.

Zorba Banderas’ta Valle-Inclan diktatorliik temasina daha onceki yazarlardan
son derece farkl bir acidan yaklasir; onun getirdigi yenilikler, sonraki yillarda yazilacak
olan romanlarda da devam ettirilecektir. Adriana Sandoval, Los dictadores y la
dictadura en la novela hispanoamericana 1851-1978 (Latin Amerika romaninda
diktatorler ve diktatorliik 1851-1978) adli incelemesinde Zorba Banderas tizerine sdyle
yazar:

“Diktatdr ve diktatorliik konulu romanlar arasinda Zorba Banderas, diger

romancilarin da izinden gidecegi bir ¢igir agar: bu, diktatoriin absiirt,

giiliing ve esperpentik®* niteliklerinin, ironi ve hiciv ile ele almarak ifade
edilmesidir. Yine de, her yazarin kendine has bir estetik anlayisinin
olmasindan otiirii diktator temasinin ele alinigt ile ilgili genellemeler
yapmak oldukc¢a zordur; 6te yandan diktator figiiriiniin ele alinisinda
kullanilan bi¢im bozma ve miibalaga tekniklerinin, bir¢ok romanda
goriilen genel bir 6zellik oldugunu sdéylemek miimkiindiir. Dogrudan

Valle’den miras kalan bu esperpentizmin, Asturias’tan, Zalamea ve

Lafourcade’e ve sonunda Garcia Marquez’e varana kadar hatirt sayilir bir

devamlilik gosterdigi goriilmektedir?>.

2 a.e.,s. 348.

24 Esperpento: 1. Grotesk ve giiliing olan; 2. Ramén del Valle-Inclan tarafindan yaratilmis, gercekligin,
grotesk yonlerinin 6ne ¢ikarilarak, giindelik ve kaba bir dilin kullanimiyla deforme edildigi islup; 3.
(glindelik dilde) cirkinligi, daginikligi ya da kot goriiniimiiyle dikkat ¢eken kisi ya da nesne. [Real
Academia Espafola, Diccionario de la Lengua Espariola, http://bit.ly/10kYFAI, (01.06.2011)].

25 Adriana Sandoval, Los dictadores y la dictadura en la novela hispanoamericana 1851-1978 (Latin
Amerika Romaninda Diktatorler ve Diktatorliik 1851-1978), UNAM, Meksika, D.F., 1989, s. 13.
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Valle-Inclan’in bu tiire kattig1 yeniliklerden bir digeri de, kapsayict 6zellikte
temsili bir Latin Amerika tiilkesi yaratmak amaciyla eserdeki olaylarin gegtigi iilkenin
belirsiz birakilmasidir. Latin Amerika edebiyatinda kitanin sosyal gergekligini
anlayabilmeyi kolaylastiracak bir anahtar figlir, Latin Amerikali bir diktatér modeli
arayist her zaman olagelmistir. Bu yiizdendir ki bir¢cok yazar, kendi lilkesine ya da tek
bir {lilkeye denk diisen bir tarihsel kisiligi kaynak almak yerine, Latin Amerika’daki
diktatorlerin farkli 6zelliklerini bir araya getirerek bir diktatér modeli yaratmak icin
kahramanlarmi genellestirme gayretinde olmuslardir. Angel Rama®® Los Dictadores
Latinoamericanos (Latin Amerika Diktatorleri)?’ adli eserinde bu agidan dnceligi Bay
Bagskan’a verdigini yazsa da biz, ortak bir diktatér modelinin ilk kez Zorba Banderas’ta
kullanildigini sdyleyebiliriz.

Zorba Banderas adl1 eserde anlati, diktator Santos Banderas tarafindan baski ve
siddetle yonetilen hayali bir Latin Amerika iilkesinde, 1 Kasim 6gleden sonra baglayip 3
Kasim sabahi sona eren yaklasik kirk sekiz saatlik kisa bir zaman dilimini kapsar.
Eserde diktatorliigiin ¢okiisii ve diktatoriin 6limii anlatilmaktadir. Yazar yukarida da
belirtildigi gibi temsili bir {ilke yaratmaya calisarak Latin Amerika’nin farkli bolgelerini
ve cesitlilik gosteren bir takim dil 6zelliklerini (deyimler ve bolgesel sdyleyisler)
harmanlamis ve eserin diline farkli bir form kazandirmistir?®. Kullanilan Ispanyolca,
Meksika’da siklikla kullanilan kiigiiltme eklerinden, Nikaragua ve Arjantin’de tipik olan

voseo® ya kadar cesitlilik gdsterebilmektedir: “—Mi jefesito, en estas bolucas somos

26 1926-1983 yillar1 arasinda yasamis Uruguayli yazar, akademisyen ve edebiyat elestirmeni.

27 Angel Rama, Los dictadores latinoamericanos (Latin Amerika Diktatorleri), Fondo de Cultura
Econdmica, Meksika, DF, 1976, s. 9.

2 Valle-Inclan 1923 yilinda Alfonso Reyes’e gonderdigi mektuplardan birinde sdyle yazar: “Su siralar;
Doktor Francia, Rosas, Melgarejo, Lopez ve Bay Porfirio’nun 6zelliklerinde bir tiran1 konu alan Zorba
Banderas adinda bir roman iizerinde ¢alisiyorum. Eserin kahramani bir sentez ve anlatinin dili,
Ispanyolcanin konusuldugu Latin Amerika iilkelerine 6zgii farkli agizlarin bir toplanm™ [“Cartas Inéditas
de Valle-Inclan a Alfonso Reyes” (Valle-Inclan’in Alfonso Reyes’e Gonderdigi Yayimlanmamis
Mektuplari), Revista de la Universidad de México, No: 2, Ekim 1966, s. 11].

2% [spanyolcada ikinci tekil sahis icin #17 yerine vos kullanilmas.
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930

baqueanos™” ya da “— Vos no vendés la conciencia. Vendés la pluma, que no es lo

mismo”3!,

Eserin bir bagska 6nemli yonii de i¢inde dinsel 6zellikler barindiran bir diinyanin
varhigidir. Bu diinyada kétiiliikk hiikiim stirmekte ve asla uyumayan, ¢ok az konusan,
yiiksek bir yerden asagisin1 gozlemleyen ilahi bir varlik olan Santos (Aziz) Banderas,
seytani Ozelliklerle donatilmis, kotiiciil bir kutsalliga sahip bir figiir olarak karsimiza
cikmaktadir. Bu evrenin merkezinde yer alan diktator, yazarin kutsal kus>* ya da —Cocuk
Isa’ya (Nifio Jesus) gondermede bulunarak— Nifio Santos (Cocuk Santos)’® gibi
lakaplarla adlandirdigi bir anti kahramandir. Eserde goriilen bu kutsallik temasi, Bay
Baskan ya da Yo el Supremo’da (Ben, En Ustiin, 1974) gdrebilecegimiz gibi, sonraki
yazarlara diktatoriin ve onun diinyasinin mitlestirilmesi ilhamimi verecektir: “Hayir,
Céspedes, ruh halimi kutsal lisana ¢evirecek higbir haddini bilmeze ihtiyacim yok. Ben,
Tanri ile ayn1 kaynaktan besleniyorum™3*.

Martin Luis Guzman’in Liderin Gélgesi adli eserinde ise caudillismo temasi ele
alinmaktadir. Yasanmis olaylar1 konu alan eserde, Alvaro Obregén® ve Plutarco Elias
Calles’in’® bagkanliklar1 doneminde gerceklesmis olan tarihsel olaylarin yarattig1 siddet
dolu siyasal ortam kolaylikla fark edilir. Romanda mutlak giiciin viicut bulmus halini
simgeleyen Caudillo figiirli, lilkenin siyasi kaderine tartismasiz bir otorite ile yon
vermektedir. Eserde ¢ok fazla 6ne ¢ikarilmaz; o, aydinlig1 sondiirlip iilkenin {izerine
coken karanlhig1 var eden bir goélgedir. Herhangi biri Caudillo’ya itaatsizlik edecek

olursa, Aguirre ve arkadaglarinin romanin sonunda katledilmeleri gibi, acimasizca yok

edilecektir. Guzman, Liderin Gélgesi’nde ihanete ugramis devrim temasina vurgu yapar

30 Ramon del Valle-Inclan, Tirano Banderas (Zorba Banderas), Unidad Editorial, Madrid, 1999, s. 5.
Sae.,s. 25.

2 ae.,s. 13.

Bae,s. 17.

3% Augusto Roa Bastos, a.g.e., s. 587.

35 Alvaro Obregon Salido (1880-1928): 1920-1924 yillari aras1 Meksika devlet baskan.

36 Plutarco Elias Calles (1877-1945): 1924-1928 yillar1 aras1 Meksika devlet bagkani.

19



ve mutlak giliciin viicut bulmus hali olan caudilloyu ve iktidarini, eserde anlatilan
olaylarin biitiinliyle 6rneklendirmeye ¢alisir. Bu konuda John Brushwood soyle yazar:

“Eser, Calles rejimine karsi acik¢a bir saldir1 niteligi tasimasinin yanisira,

bu konunun ¢ok daha Gtesine gegmeyi de basarmistir. Zira 6nemli olan,

kisilerden ziyade (siyasette var olan) golgelerdir. Golge, sanki

kacinilamaz bir sekilde viicut bulmuscasina bir ¢esit dogalistii giiclin

icinde yer alir. Ona tabi olanlar giicli karsisinda boyun egerler. Giiciin

viicut bulmus hali gelip gecici hatta yenisiyle degistirilebilir 6zellikte

olabilir, ancak gdlgenin hakimiyetini kabul etme egilimi her zaman

kalicidir. Golge ve ona boyun egis, Meksika ve diger Latin Amerika
iilkelerinde demokrasinin &niine dikilmis en biiyiik engeldir™?’.

Miguel Angel Asturias’in ise Bay Bagskan’da bazi agilardan Valle-Inclan’in
yolundan gittigini gérmekteyiz. Tiranin kralligin1 mitoloji ve kutsallik 6gelerini 6ne
cikararak sunma egilimi bu eserde de dikkati ¢eker. Ancak, Valle-Inclan’dan farkli
olarak Asturias, bir adim daha ileri gider ve acimasiz diktatoriinii Maya tanris1 Tohil ile
Ozdeslestirir; yasanan kabusun acimasiz diinyasin1i okura daha giiclii bir bigimde
hissettirmeyi basarir. Bunun en temel sebebinin —Latin Amerika diktatorliiklerini
disaridan bir bakis agisiyla gdzlemlemis olan Ispanyol yazar Valle-Inclan’in aksine—
Asturias’in, ¢ocukluk ve genglik yillar1 boyunca ailesi ile birlikte diktatorliigiin zulmiine
dogrudan maruz kalmasi, eserde tasvir ettigi toplumun bireyleriyle ayni talihsiz kaderi
paylagmasi, benzer acilar1 yagsamasi oldugu diisiiniilebilir. Bu nedenle, Zorba Banderas
ile Bay Baskan’1 bu acidan karsilastirdigimizda, Valle-Inclan’in diktatorliige dair
yargilamalarinin daha mantiksal, Asturias’inkilerin ise daha duygusal ve daha kisisel
oldugunu goérmekteyiz. Edebiyat elestirmeni Giuseppe Bellini El tema de la dictadura
en la narrativa del mundo hispanico: siglo XX. (Latin Amerika Edebiyatinda
Diktatorliik Temasi: XX yiizyil) adli ¢alismasinda bu noktaya soyle deginir: “[...]

Ispanyol yazarin romanma karsilik Guatemalali yazarin romani, hem kullanilan dil

ozelliklerinin son derece degisik ve 6zgilin olmas1 agisindan, hem de Estrada Cabrera

37 John S. Brushwood, México en su novela: Una nacién en busca de su identidad (Romanlarda Meksika:
Kimligini Arayan Bir Halk), Fondo de Cultura Econémica, Meksika, D.F., 1987, s. 349.

20



diktatorliigiine kars1 verilen miicadele yillarinda, yazar tarafindan dogrudan hissedilmis
acilarin, genclik yillarinda yasanmis deneyimlerin bir iirlinii olmasi bakimindan bir

{istiinliige sahiptir*®.

c. Satirik Romanlar: Biiyiik Burundiin-Burunda Oldii ve Kral Acab Senligi

Bay Bagkan ¢alismamizin devaminda incelenecek eserlerden biri oldugu igin
eser hakkindaki diger ayrintilar i¢lincii boliime birakarak bu tiirtin diger romanlariyla
devam edecegiz. 1950 yilindan itibaren diktatorliik romani igerik olarak oldukca
zenginlesir. Daha Onceki eserlerde bulunan grotesk unsurlara Biiyiik Burundun-Burunda
Oldii ve Kral Acab Senligi gibi satirik eserlerde de rastlanir ancak bu eserlerde
diktatorliik temasinin ele alinisi, sahip olduklar1 yogun ironi ve hiciv icerigi bakimindan
dikkati ceker. Jorge Zalamea Biiyiik Burundun-Burunda Oldi’yii 1952 yilinda Buenos
Aires’te yayimlar. Yazarin diktatorliik kavramina bakisi ve bu gerceklik karsisinda
aldig1 tavir, trajik unsurlar grotesk ve giiliing olan ile harmanladig: satirik anlatiminda
ifadesini bulmaktadir. Eserin ana temasi, artik 6lmiis olan diktatdr Biiyiik Burundun-
Burunda’nin cenaze gecidi etrafinda donmektedir. Yazar bu cenaze gecidi boyunca,
sagliginda diktatére hizmet etmis kisilerin ve diktatorliigiin tasvirlerini sunar. Zalamea,
bu kisilerin fiziksel tasvirlerini yapip, rejimde oynadiklari rolleri agiklarken, hepsini
Biiyiik Burundun-Burundad’ya hizmet eden giiliing ve grotesk karikatiirler olarak tanitir.

Sahip oldugu essiz hitabet giiciiyle yiginlari etkisi altina alan ve iilkenin
yonetimini ele gegiren Biiyiik Burundun-Burundd, giniin birinde aniden bu yetisini
kaybeder. Zalamea diktatoriin hitabet giiclini beklenmedik bir kekemelige
doniistiirmustiir. Diktator sahip oldugu bu yeni engel yiliziinden konusmayi yasaklayarak
sessizligi emreder, bdylece kendisini digerlerinden kiigiik gormesine sebep olan

farkliligr ortadan kaldirdigina ve halk iizerinde daha gii¢lii bir kontrol sagladigina

3% Giuseppe Bellini, El tema de la dictadura en la narrativa del mundo hispanico: siglo XX. (Latin
Amerika Edebiyatinda Diktatorliik Temasi: XX yiizyil), Edicion digital, Roma, 2000, s. 8.
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inanmaktadir. Zalamea’nin bu sekilde sessizligi dayatmasiin, her tiirlii yonteme
basvurularak rejim karsitlarinin susturuldugu baski donemlerini ve bu donemlerin Latin
Amerika tarihi boyunca yarattigi sonuglari, hatta dar anlamda diisiinecek olursak,
yazarin kendi yasamini isaret ettigi diistiniilebilir.

Biiyiik  Burundun-Burundd’dan farkli olarak, Lafourcade’in Kral Acab
Senligi’'nde ise, —Onsdziinde romaninin tamamen kurmaca ve olaylarin gectigi yer ile
roman kisilerinin hayal {riinii oldugunu belirtiyor olmasina karsin—, Dominik
Cumhuriyeti’ni 1931°den 1961°e kadar yonetmis olan Rafael Lednidas Trujillo’nun
(1891-1961) diktatorliik rejimine son derece fark edilir bir bicimde gondermeler yer
almaktadir. Kral Acab Senligi, diktator Carrillo’nun yagaminin son yirmi dort saatini
konu alir; bu giin ayn1 zamanda diktatoriin dogum giinlidiir ve kutlamalar tiim giin
boyunca devam edecektir. Lafourcade diktatoriin 6l¢iisiizliigiiniin, zalimliginin ve kaba
davraniglarinin etkili bir portresini ¢izer. Carrillo okura sinirli, seks ve siddet diigkiinii,
teshirci, entrikacti ve zalim bir karakter olarak sunulmaktadir. Dogum giini
kutlamalarinda ickinin de etkisiyle son derece sinirli, glivensiz ve kabadir:

“Efendi benim! — diye giirledi Carrillo, elindeki cam kadehi duvara

firlatirken—. Ne istersem yapabilirim... Ne istersem! —terini kuruladi—.

Hepinizi 6ldiirebilirim... [...] Ben evimdeyim —diye ekledi yar1 acik

dizlerini sallayarak — bu iilkenin sahibi benim ve eger canim isterse —

elleriyle gostererek— sizi ezerim... Beni duyuyor musunuz? Hepinizi
bocek gibi ezerim! Hepinizi!™>°

Romanin anlatimi, korku, ihanet ve giivensizlik ortamini yeniden yaratmayi
basarmistir. Diktatorliiklerin tipik bir 6zelliklerinden biri olan bu devamli korku ve
giivensizlik hissi, diktatoriin kendisini dahi tehdit edecek noktaya varmistir: “<<Hig

kimsem yok yanimda!>> diye patladi Carrillo bir yandan elindeki bardagi mozaik kaph

dosemeye firlatirken, <<Giivenecek hi¢ kimse!>> diye ekledi sinirli bir gsekilde

3 Enrique Lafourcade, La fiesta del rey Acab (Kral Acab Senligi), Monte Avila Editores, C.A., Caracas,
1969, s. 254.
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bilirosunda volta atarken, <<Her bir hareketimize dikkat etmek zorundayiz! Bizi izleyen

milyonlarca gdz var!>>"4

d. 1970°li yillar: Ben En Ustiin, Yontem Uzerine Oneri, Baskan Babamizin
Sonbahart

Buraya kadar ele alinan eserlerin ardindan, 70’1 yillarda yayimlanan ve yeni bir
donem baslatan diger romanlara gegmeden Once, diktatorliik ile diktatér romanlari
arasindaki ayrimi belirtmek uygun olacaktir. Daha 6nce de degindigimiz gibi, Latin
Amerika romaninda diktatorliik temas: siklikla kullanilmistir. Ancak bu eserlerde
diktator, baskarakter olarak yer almamis, romanin kurgusunun ikincil bir karakteri
olarak sislerin ardinda tasvir edilmistir. Bu romanlarda, yazarlarin diktator figiirlerine
nispeten mesafeli durduklar1 ve Angel Rama’nin ifade ettigi gibi, “baskanlik saraymin
mahremiyetine cekinceyle sokularak™*!, diktatorlerini disaridan gdzlemledikleri fark
edilmektedir. 70’li yillardan itibaren, Augusto Roa Bastos’un 1974 tarihli eseri Ben, En
Ustiin, Alejo Carpentier’in El Recurso del Método** (Yontem Uzerine Oneri, 1974) ve
Gabriel Garcia Marquez’in 1975 tarihli Baskan Babamizin Sonbahari’ndan olusan
ticlemenin yayimlanmasiyla yeni bir donem baglamistir. Carpentier, Garcia Marquez ve
Roa Bastos’un farkliligi, diktatorlerini romanin merkezine yerlestirmis olmalaridir.
Onlarin diktatorleri okurda, korkudan sempati ve acimaya varacak kadar bir¢cok duygu
cesitliligi yaratabilecek yetenektedir. Zorba Banderas ve Bay Baskan’daki mitolojik
karakterlerden ya da Biiyiik Burundun-Burunda Oldii ve Kral Acab Senligi’ndeki
karikatiirize edilmis figilirlerden farkli olarak maskelerini ¢ikarirlar. Diktator figiiriinde

yaratilan bu c¢ok yonlilliigiin, bir bakima yazarin kahramanmna olan perspektif

03e.,s. 27.

41 Angel Rama, a.g.e., s. 15.

42 Romanin adi, Descartes’in Yontem Uzerine Konusma adli eserinin adi ile oldukca fark edilir bir
benzerlik gosteriyor olmasina karsin eser igerik olarak Descartes’in 6ne siirdiigii diistinceler ile bir
uzlagsma icinde degildir. Aksine Carpentier romaninda soézkonusu esere ironik gondermelerde
bulunmaktadir.
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yakinliginin bir sonucu oldugu diisiiniilebilir. Yazar artik bagkanlik saraymin digsinda
degildir; igeriye ciiretkar bir adim atmistir. Kahramaninin bizzat bilincine yerlesmistir;
onu igeriden gozlemlemekte ve diinyaya diktatoriin gozleriyle bakmaktadir. Angel
Rama bu yeni romancilar hakkinda sdyle yazar:

“Yeni romancilar, daha Oncekilerin aksine, bosluga adimlarini atarlar:

sadece saraya girip, biitiin kdoselerini koklamakla, yoneticinin c¢esitli

siginaklarini, Avrupa stili odalarmi gozden gecirmekle kalmazlar,

Ozgiirce karakterlerinin bizzat bilincine yerlesirler ve bu sekilde giiciin

kaynaklandigt merkezi isgal ederler; kendilerini kusatan evreni,

diktatoriin somut uygulamalar1 arasindan goriirler. Bu, resmin tam olarak
tersten goriinen halidir. Bu yiizden, diktatorlerin birbirlerinden farklilagan
kendilerine has 6zellikleri ne olursa olsun, bu yeni yazinsal metinlerin
birligi, dogrudan mutlak giicii sorgulamalarinda, isleyisini gormelerinde,

(diktatoriin)  uygulamalarmin =~ g6z  ardi  edilmis  sebeplerini

kesfetmelerinde ve tarihsel siirekliliginin inat¢1 ve mantiksiz goriinen

isleyisini resmetmelerinde yer alir”*?.

Paraguayli yazar Augusto Roa Bastos’un, Latin Amerika edebiyatinin
saheserlerinden biri olarak kabul edilen Ben, En Ustiin adli eseri, Paraguay’1 1811°den
1840 yilinda Sliimiine kadar diktatorliikkle yonetmis olan José Gaspar Rodriguez de
Francia’dan (1766-1840) esinlenmistir. Roman boyunca hi¢bir yerde José Gaspar
Rodriguez de Francia adi gegmez; yazar diktatoriine, yasadigi donemde tanindigi isim
olan Supremo (En Ustiin) adiyla hitap eder. Ben, En Ustiin’de son derece orijinal bir
anlatisal yapilanma bulunmaktadir. Roman diktatoriin, sekreteri Patifio’ya dikte ettigi
karmasik monologlarindan olugmaktadir. Ancak bu anlaticida gizemli bir yan fark
edilmektedir c¢ilinkii adeta herseyi biliyor, duyuyor ve goriiyordur. Derken, eserin
ilerleyen sayfalarinda, monologu konusan Supremo’nun ¢oktan Olmiis oldugu
anlagilmaktadir. Metnin yazar ise, okura cesitli materyal ve not saglayan bir
derleyicinin yerine ge¢cmistir.

Bilindigi gibi, insanoglu ile gii¢ arasindaki iliskinin sonuglarindan biri de iktidar

arzusunun yarattig1 yalmzliktir. Zorba Banderas, Bay Baskan ya da Kral Acab Senligi

4 Angel Rama, a.g.e., s. 15-16.
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gibi romanlarda dolayli gondermelerle olsa da bu yalmizlik temasma deginildigine
rastlanir. Roa Bastos da Ben, En Ustiin’de diktatdriin yasaminin bu kismina deginmeden
gecmemistir: “Issiz kendimi sirtimda tasirken hep tek basinayim. Yabanci bir iilkede,
ailesiz, yuvasiz, yapayalnizim. Tek basmayim. Yasli dogmusum, daha fazla
Olemeyecegimi biliyorum. Son nefesime kadar yasamamaya mahkimum. Yalnizim.
Ailem yok. Tek basina, yasl, hasta ve oksiiziim; gozlerine bakacagim bir kdpegim bile
yok”**. Ancak Garcia Marquez Baskan Babamizin Sonbahari’nda diktatdriin icine
distiigii bu yalnizlig1 ¢ok daha yogun ve romanin temel bir 6zelligi olarak ele alir.
Bagkahramanini sadece esperpentik bir figiir olarak gostermekle kalmaz ayni1 zamanda
onu, sahip oldugu giiclin ve yalnizliginin i¢inde kaybolmus bir insan olarak tasvir eder.

Baskan Babamizin Sonbahari’nda, iilkeyi yiiz yildan fazla siiredir yoneten ve
cok yash oOlen bir diktatoriin yasami anlatilmaktadir. Biitiin yasami, giicii elinde
tutabilmek icin siirekli ve giderek artan bir tedirginlik icinde ge¢mistir. Garcia Marquez
bu gii¢ saplantisindan yola ¢ikarak, diktatoriin, onu esir alan yalmizligina varmistir.
Yazarin diktatore, yeryiiziiniin en yasl varligina bu bakis acisi, onu insanilestirmekte ve
okurda tuhaf bir acima duygusu da yaratmaktadir: “[...] ve bu kisacik gecenin karanligi
yarildiginda, gercegin 15181 daha bir parladi icinde, o gilin saat altida, agarmaya yiiz
tutmus gokyiizlinliin kara 1s18inda, birakilmis evde, tanridan daha yasli, daha tasali
oldugunu duydu, yeryiiziiniin yalnizhiginda [...]”* Eserin bir baska noktas: da bu
yalnizlik temasinin etrafinda yer alan diktatériin mitik yOniidiir. Bu nedenle,
Patriarca’nin yasamini ve Oliimiinii mitin var olusu ve Oliisii olarak gormek de
miimkiindiir:

“[...] Giysilerinden anlasilanin aksine, tarihgileri ¢ok iri gostermislerdi

onu, ders kitaplarinda kapilardan sigamadigi i¢in evden disar1 ¢ikamayan,

cocuklarla giivercinleri seven, kimi hayvanlarin dilinden anlayan,
doganin hilelerini 6nceden sezebilme yetenegine sahip, kisinin i¢inden

# Augusto Roa Bastos, a.g.e., s. 701. .
4 Gabriel Garcia Marquez, Baskan Babamizin Sonbahari, (Cev. Tomris Uyar), Can Yayinlari, Istanbul,
1991, s. 73.
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gecenleri bir bakista anlayabilen, clizzamlilarin yaralarmi iyilestirecek,

yatalaklar yiiriitecek bir tuzun gizini elinin ayasinda tutan iri ciisseli bir

baskan baba olarak geciyordu sozii. [...]"*

Ayrica, onceki paragraflarda bahsedilen, bir diktator modeli yaratma egilimi
Baskan Babamizin Sonbahari’nda daha net bir bicimde fark edilir. Eserin konusu
Karayip Denizi’nin herhangi bir kiyisina denk diisen bir yerde gegmekte ve sézkonusu
tilke ya da bolge hakkinda herhangi bir ek bilgiye yer verilmemektedir. Buna uygun
olarak diktator figiiriniin ozellikleri de biitiinii kapsayic1 sekildedir ¢iinkii Garcia
Marquez’in  Patriarca’st, Latin Amerika’da hikkiim siirmiis diktatorlerin - birgcok
ozelligini kendisinde barindirmaktadir. Ayni sekilde, romanin anlatim bi¢imine
baktigimizda da anlaticinin ¢ogu yerde anonim oldugu, daha dogru bir ifadeyle, tarihi
aktarmakta olan bir grup anlaticinin bulundugu gézlemlenmektedir. Anlatimdaki bizin,
bu c¢ok sesliligin, diktatorliiklerin tarihini aktarmakta olan biitiin Latin Amerika
halklarini temsil ettigi diisiiniilebilir:

“Birkag ayricalikli kisi disinda kimselerin adim atmadig1 yasak bélmede

akbabalarin doktiigii kanin kokusunu duyduk, ilk olarak; akbabalardan

yillarin soluksuzluklarin1 ve iggiidiisel Onsezilerini devraldik, kanat
cirpislarindan  yayilan ¢iiriime kokusunu izleyerek kabul salonuna
girince, ineklerin kurtlanmis iskeletleriyle karsilastik, disi gerileri boy
aynalarinda defalarca yansiyordu, sonra duvara gizlenmis bir yazihaneye

acilan yan kapiyr ittik, orada O'nu gordiik, riitbesiz sayak iiniformasi

iistiindeydi, ¢izmeleri, sol topugunda altin mahmuzu, karada ve denizdeki

biitiin ihtiyar insanlarla biitlin ihtiyar hayvanlardan daha da ihtiyardi,

yerde yatiyordu, yiiziistii, sag kolunu kivirip basina dayamisti, yapayalniz

bir zorba kimligiyle yillar yili siirdiirdiigli hayatinin her gecesinde,

bitimsiz gecelerinde hep nasil uyumussa dyle”’.

Buna benzer bir mekan ve karakter genellemesi, Alejo Carpentier’in Yontem
Uzerine Oneri adli eserinde de goriilmektedir. Bu eserde de sézkonusu iilke ile ilgili

hicbir isarete rastlanmaz ve yine ayni sekilde, eserdeki Primer Magistrado adli diktator

Latin Amerika’nin kaderine yon vermis bir¢ok tarihsel kisiligin bir sentezidir. Bu konu

3., s. 42.
Tae.,s. 7.
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ile ilgili olarak Carpentier bir mektubunda yar1 ciddi yar1 saka bir bigimde, romanindaki
diktatoriin %40 Kiiba lideri Gerardo Machado (1871-1939), %10 Venezuela lideri
Guzman Blanco (1829-1899), %10 Venezuela lideri Cipriano Castro (1858-1924), %10
Estrada Cabrera, %20 Trujillo ve %10 Meksika lideri Porfirio Diaz’dan (1830-1915)
ibaret oldugunu soylemis ve ayrica Nikaragua lideri Anastasio Samoza (1925-1980) ile
Venezuela lideri Juan Vicente Goémez’in (1857-1935) belli bash ozelliklerini de
tasidigin1 belirtmistir*®.

Alejo Carpentier’e gore Latin Amerika’da ii¢ tiir diktatdr vardir. ilki, Bolivya
lideri Mariano Melgarejo (1820-1871) ya da Vicente Gomez gibi eli silahl1 ve kamgili
barbar bir generaldir. Ikincisi, belirgin bir &zelligi olmayan ve Machado gibi
kiltlirstizligi ile dikkati ¢eken diktatordiir. En ilging ve en karmasik olani ise, belirli bir
kiltlir ve egitim seviyesine sahip oldugu i¢in “kiiltiirlii zorba” olarak adlandirilabilecek
ticiincii diktatér tipidir*’. Bu tiir diktatér, Guatemala diktatdrii Estrada Cabrera
orneginde oldugu gibi, entelektiiel birikime sahiptir; sosyo-kiiltiirel ve ekonomik agidan
toplumda yiikselme arayisi i¢indedir. Carpentier’in eserindeki Primer Magistrado da bu
tip bir kiiltiirlii zorbadir. Entelektiiel ve egitimli olusu onu farklilastirmamakta, diger

diktatorler gibi hi¢ ¢ekinmeden iktidarin her tiirlii siddet mekanizmasini kullanmaktadir.

e. Tarihsel Gergeklik: Teke Senligi

Son olarak Mario Vargas Llosa, 2000 yilinda yayimladigi Teke Senligi adl
eserinde diktatorliik temasini belli bir doneme ait tarihsel gerceklik olarak daha somut
bir bigimde romanin kurgusuna tasir. Zulim ve baskiyla Dominik Cumhuriyeti’nin

kaderine otuz bir y1l boyunca yon vermis olan ve Teke™®, Generalisimo, Velinimet, Yeni

4 Mario Benedetti, “El recurso del supremo patriarca” (Yiice Babanm Kaynag), Revista de Critica
Literaria Latinoamericana, No: 3, 1976, s. 55.

4 Julio Rodriguez Puértolas (Ed.), “Estudio preliminar” (On Calisma), Alejo Carpentier: El Recurso del
Método (Alejo Carpentier: Yéntem Uzerine Oneri), Ediciones Akal, Ispanya, 2008, s. 103-104.

50 El Chivo yani Teke lakabi cinsel giice sahip “mago” bir karakter ¢agrisimi yaptigi i¢in Trujillo’nun
fazlasiyla benimsedigi bir isimdir.

27



Vatan’in Babasi, FEkselanslar: adlariyla taninan Rafael Leoénidas Trujillo’nun
diktatorliik doneminden yola ¢ikarak otoriter giiciin bir portesini ¢izer. Artik gegmiste
kalmis o donemin izlerini takip ederek, diktatorliigiin gilinlimiizdeki siyasi, kiltiirel,
toplumsal sonuglarma varir ve bu sonuglar1 iki ayr1 neslin farkli bakis agilarindan
yansitir.

Roman birgok hikayenin bir arada bulundugu, birbiriyle baglantili ii¢ ayr
anlatidan olusur. ilk anlatida, romanin tek kurgusal karakteri ve belki de en karmasik
kisisi olan bir kadin kahramanin, Urania Cabral’in acit dolu hatiralar1 vasitasiyla
diktatorliigiin yarattig1 etkilere deginilir. ikinci anlati diktatdrii ve cevresini tanitir;
yazar, Generalisimo Trujillo’nun bilincine yerleserek, hayattaki son giiniinii, diinyaya
diktatoriin gozlerinden bakarak aktarir. Ucgiincii anlati ise, suikast¢ilart konu alir.
Anlatici, Trujillo’nun yasamina son vermek iizere park ettikleri bir arabanin iginde
silahlartyla Trujillo’nun arabasinin gegmesini bekleyen suikast¢i grubun kisilerini tek
tek tanitir okura; suikast sonrasinda gordiikleri iskenceleri anlatir. Bu nedenle eserde iki
ayrt zaman bulunmaktadir: Trujillo’nun oOldirildiigic 30 Mayis 1961 giinii ile 14
yasindayken ayrildigi iilkesine, bir zamanlar Trujillo Kenti diye anilan Santo
Domingo’ya 35 yil sonra donen Urania Cabral’in simdiki zamani. Vargas Llosa, iki
ayrt zaman dilimini, iki farkli nesli kars1 karsiya getirmistir. Urania’nin geri doniisii
aynt zamanda onun geg¢mise doniisl, tiranin egemenligi altinda yasanan karanlik
giinlere doniisiidiir. Kendisini ait hissetmedigi iilkesinin sokaklarinda herseye
yabancilasarak dolasir; 7rujillo’nun izlerini arar, birgok goriintiiyli ve Kkisiyi
gecmisinden bugiine getirir ve karsisina koyar; hafizasindan silmeyi hi¢ basaramadigi
korkung anilar1 yeniden yasar; kendisiyle yiizlesir, lilkesinin ge¢gmisiyle hesaplasir:

“Geri donmekle 1yt mi yapmist1? Pisman olacaksin Urania. Birgok kenti,

beldeyi, tilkeyi —Alaska’nin siradaglar1 ve gdllerini, 6rnegin tanimak i¢in

zaman bulamayan sen, bir haftalik tatilini bir daha hi¢ mi hi¢ ayak

basmamaya s6z verdigin bu adada bosa harcayacaksin... Bu bir ¢okiis
isareti mi? Sonbahar duygusalligi m1? Hayir, sadece merak, baska bir sey
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degil. Kendi kendine, artik sana ait olmayan bu kentin sokaklarinda

gezinebilecegini, artik sana yabanci olan bu iilkede hiiziin, 6zlem, nefret,

aci, 6fke duymadan dolasabilecegini kanitlamak istegi” (7Teke Senligi, s.

12).

Vargas Llosa her bir anlatida kisisel dramlardan yola ¢ikarak toplumlarin
kolektif dramina ulasir ya da tam tersi, kolektif dramlardan kisisel trajedileri ¢ikarir;
maruz kalinan psikolojik yikimlar1 irdeler. Bir zamanlar 7rujillo’nun senato
baskanligin1 yapmis olan babasi tarafindan rejime baghiliginin bir gostergesi olarak
Trujillo’ya hediyelik bir esya gibi sunulmus olan Urania’nin hazin 6ykiisii biitiiniinde,
diktatorliiglin yol agtig1 travmalar1 ortaya koymaktadir. Urania’nin romandan alinan
asagidaki sozleri, yaralanmis ve biitiin inanc1 paramparca edilmis bir bireyin durumunu
aktarir okura:

“[...] O glinden sonra hicbir erkek dokunmadi bana, higbir zaman. Tek

erkegim Trujillo oldu. Aynen duydugun gibi. Ne zaman bir erkek yanima

yaklagacak olsa, bana bir kadina bakar gibi baksa, hemen ondan
tiksiniyorum. Dehsete kapiliyorum. Igimden oOlmesini istiyorum,
oldiirmek istiyorum. Anlatmasi ¢ok zor. Okudum, c¢alistyorum, iyi para
kazantyorum, dogru. Ama hala i¢im bos, korku dolu. New York’ta, biitiin
giinlerini parkta bosluga bakarak geciren o ihtiyarlar gibiyim. [...] Babam

ve Ekselanslar1 beni ¢ole cevirdiler” (Teke Senligi, s. 486).

Ozetleyecek olursak, diktatorliik ve diktatdr romanlarmmin gelisimi boyunca
yazarlarin diktatdre yaklasimlari belli agilardan bir doniistime ugramistir. Carpentier,
Roa Bastos, Garcia Marquez, Vargas Llosa gibi yazarlar diktatoriin bir edebi karakter
olarak ele alinig bi¢cimini donilisiime ugratarak yeni bir donemi baslatmiglardir. 1970’1i
yillardan itibaren diktator artik ikincil bir karakter ya da gdriinmez bir golge olmaktan
cikmis, aksine olay Orgilisliniin merkezine yerlestirilmis zalim bir gergeklige, bir anti
kahramana doniigmiistiir. Yazarlarin diktatére bakisindaki bu degisim toplumdan

beslenmekte ve toplumun diktatorii algilayisinda gerceklesen evrimi isaret etmektedir.

Diktatér, Patriarca, Caudillo, Supremo ya da Generalisimo yalnizca Latin Amerikalt
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diktatorlerin birer 6rnekleri degildir, onlar ayn1 zamanda, her bir yazarin tarihi anlama

ve onu yeniden yazma girigimidir.

f. Temel Ozellikler

Bu calismada ele aldigimiz tiim eserlerde, diktatoriin iilkesinde kurdugu baski
rejiminin 6n planda oldugunu gormekteyiz. Diktator iilke meselelerini kendine has
yontemlerle ele almakta; c¢evresindeki herkesi kendisine tabi kilarak ve rejim
mubhaliflerini baski, iskence ve cinayetlerle sindirmeye calisarak sahip oldugu giicii
yitirmemek i¢in miimkiin olan biitiin yollar1 denemektedir. Ornegin Zorba Banderas’ta
hapishanelerin rejim karsitlariyla dolup tastigini1 okuruz; Bay Baskan’da hapis, iskence
ve Olimlerle dolu ¢ok agir sahnelere rastlariz. Ayni sekilde Teke Senligi’nde de
diktatoriin iskencecisi Johnny Abbes ve adamlar1 tarafindan yapilan iskenceleri,
diktatoriin emriyle Ekim 1937°de gergeklestirilen Haitili Katliamim1 (“Maydanoz
Katliam1” adiyla da bilinir) ve rejim diismani ilan edilen kisilerin infaz edilerek denize
atilmalarini okuruz.

Bilindigi tizere, Latin Amerika’da, somiirgecilerin kitaya gelisiyle baslayan ve
sonraki siiregte 6zellikle Amerika Birlesik Devletleri’nin miidahaleci dis politikas1 ile
devam eden ekonomik ve siyasal disa bagimlilik, uzun yillar boyunca varligini
siirdiirmiistiir. Latin Amerika iilkelerinin ortak tarihi haline gelen bu durum, ¢ogu eserde
ele alman bir baska temel Ozellik olarak karsimiza cikmaktadir. Teke Senligi’nde
gordiigiimiiz gibi, diktator lilkesinde komiinizme karst miicadele etme gorevini
iistlenmis, ABD’ye birtakim imtiyazlar tanimis ve karsilifinda Birlesik Devletler’den
kendi rejimini saglamlastirmak amaciyla finansal ya da askeri yardimlar elde etmistir.
ABD’nin destegi diktatdriin rejiminin devamliligt agisindan ¢ok biiyiikk O6nem

tasimaktadir ve bu ylizden Trujillo kendisini ABD’nin en yakin miittefiki saymaktadir:
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“Saate bakt1, hala dort dakikas1 vardi. Biiyiik gringo su Simon Gittleman!

Gergek bir marine. Beyaz Saray, Venezuela ve OEA’nin Truyjillo’ya

saldirtya gecmeleri karsisinda 6fkesini bastiramamis, Arizona’daki isini

birakip Kuzey Amerika basinini mektup yagmuruna tutmus, onlara

Dominik Cumhuriyeti’nin Trujillo devrinde nasil antikomiinist bir kale,

ABD’nin bat1 yarimkiiredeki en yakin miittefiki oldugunu animsatmist1”

(Teke Senligi, s. 25-26).

Baskan Babamizin Sonbahari’nda ise, Birlesik Devletler’e olan borcu nedeniyle
denizi onlara satmak zorunda kalan®' diktatdr Patriarca’nm, Ingilizlerin destegi ile
iktidara geldigi ve Birlesik Devletler’in yardimu ile iktidarda kalmay: basardigi anlatilir:

“[...] evet kimselerin baskam degilsin sen, seni su tahtina koca koca

toplarin degil, Ingilizler oturttu, gringolar da savas gemilerindeki birkag

giilleyle korudular, gormiistiim seni, hamambdcekleri gibi kosusturup
duruyordun; gringolar giderken, zenci orospularinla bas basa birakiyoruz

seni, diye haykirmislardi [...]">?

Diktator figiiriinii kiiltiirel agidan degerlendirdigimizde ise, her bir romanda
farkli  Ozelliklerle karsilasmaktayiz. Garcia Marquez’in  Patriarca’st  kiltlirii
desteklemek bir yana, cehaletinden dolayr onu sekteye ugratir; ne iilkesinin ne de
kendisinin kiiltiirel gelisimi onu ilgilendirmez; yar1 okur-yazar, cahil ve gorgiisiizdiir.
Roa Bastos’un Supremo’su ise barbarlikla medeniligin bir karigimidir. Vargas Llosa’nin
Generalisimo’su da sanat1 ve sanat¢iyr kiigiimseyen ve tek bir kitap bile okumamig
olmakla gurur duyan bir liderdir: “Benim entelektiiellerin yazdig1 sagmaliklar1 okuyacak
zamanim yok. Devlet isleri ¢ok zamanimi aliyor. [...] Benim okumak i¢in, miizik
dinlemek, sinemaya, baleye ya da sergilere gitmek i¢in zamanim yok. Ayrica higbir
zaman sanatkarlara glivenmedim. Hepsi kemiksiz ve onur nedir bilmez adamlar; ihanete
yatkindirlar ve kole ruhludurlar” (Teke Senligi, s. 274-275). Alejo Carpentier’in Primer
Magistrado’su 1ise, yukarida degindigimiz gibi, tahsil gormiis kiiltlirlii bir zorbadir.

Avrupa kiltlirtine o6zellikle de Fransiz kiiltiiriine duydugu hayranlik romanm ilk

sayfalarindan itibaren hissedilmektedir: “Bu calar saat Isvigre saatciliginin bir harikasi

5! Gabriel Garcia Marquez, a.g.e., s. 42.
2ae.,s. 25.
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olmals, ibreleri o kadar ince ki zorlukla seciliyor”>?

ya da “[...] ve Primer Magistrado
artik sokakta olup bitenlere kayitsiz, her yan1 sarmis kargasaya yabanci, melankolik ve
bilinmez kederlerle dolu, Fortugé’in bir plagini dinlemek icin ¢alisma odasinin bir
kosesinde unutulmus duran gramofonu acgti: Lorsque la nuit tombe sur Paris/La belle
eglise de Notre-Ddadame/Semble monter au Paradis/Pour [ui conter son état
d’aadame. (Gecenin karanligi Paris’in iizerine ¢oktiigiinde/gérkemli Notre Dame
Kilisesi nin iizerine/gokyiiziine bak/ona ruhunu anlatmak igin)”>*.

Ayrica, Primer Magistrado, Supremo ya da Patriarca’da oldugu gibi diktatoriin
yasinin ¢ok ilerlemis olmasi da ¢ok sik rastlanan bir ozelliktir. Patriarca ¢ok ileri bir
yasta hayatin1 kaybeder: “[...] dogdugundan bu yana her gece uyudugu gibi, yiiziistii
yere kapanmis gordii kendini, iistiinde riitbesiz, sayak {liniformasi, ayaginda ¢izmeleriyle
altin mahmuzu, sag kolu basmin altinda kivrilmis, yas1 da belli degil, 107 ile 232
arasinda bir yas™>>. Ustelik, metaforik dzellikte fiziksel doniisiimlere maruz kalir; yazar
diktatoriinii ihtiyar bir hayvan olarak betimler: “[...] hinzir bir hayvanin agir adimlariyla

9956 <

yol aliyor, [...]"%, “ [...] fil adimlariyla odalar1 arsinlar, [...]”"’

ya da “[...] karada ve
denizdeki biitiin ihtiyar insanlarla biitiin ihtiyar hayvanlardan daha da ihtiyarda [...]"®
S6zkonusu romanlarda goriilen bir diger temel 6zellik de diktatoriin orta ya da
alt sinifa mensup bir aileden geliyor olmasidir. Diktator genellikle tagralidir ve iktidara
geldiginde kendi kdkenini yadsir. Ornegin Valle-Inclan’in diktatérii Santos Banderas

yerli kokenlidir ama yerli halkin “erdem ve kabiliyetlerinden”>’

siiphe duymaktadir.
Patriarca da, Bendicion Alvarado adinda bir kdylii kadinin ¢ocugudur, kendisini seven

tek kisi annesidir. Babasinin kim oldugunu bilmez ve cocukluk yillarini sefalet i¢inde

gecirmistir.

33 Alejo Carpentier, E/ recurso del método (Yontem Uzerine Oneri), Siglo XXI Editores, Meksika, DF,
2005, s. 11.

*ae.,s. 193.

55 Gabriel Garcia Marquez, a.g.e., s. 73.

%6 a.e.,s. 35.

Tae.,s. 11.

Bae.,s. 7.

59 Ramon del Valle-Inclén, a.g.e., s. 99.
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Bu calismaya dahil ettigimiz eserlerde diktatorliik temasinin ele alimisinda ve
diktator figiiriiniin tanimlanis bi¢ciminde goriilen benzerlik ve farkliliklar, bir bakima
Latin  Amerika’nin, benzer gergekliklerin  olusturdugu bir biitlin  olarak
algilanabilecegini, 6te yandan da sinirlar1 igerisinde cesitlilik gosteren bir¢ok Latin
Amerika’nin varligimin miimkiin oldugunu diisiindiirmekte. Ciinkii her iilke kendine
Ozgii tarihsel, sosyal, kiiltiirel ve ekonomik siireclerden ge¢mistir; dolayisiyla her bir
yazar, diktator ve diktatorliikk temasini ele alirken kendine 6zgii bir bakis acisina, farkl
onceliklere ve duyarliliklara sahiptir. Angel Rama bu gergegi soyle 6zetler: “Benzer
unsurlarla tehdit edilen, benzer acilar1 ¢eken ancak bunlart 6zgiin ve smirlart belirli
kiiltiirel bolgeleri igerisinde yasayan Latin Amerika, hem tek bir biitiindlir hem de
coguldur, birden fazladir. Oyle ki diktatdre atfedilen adlar bile ¢esitlilik gosterir:

Diktatér, Patriarca, Caudillo, Onder, Despot, Generalisimo ve Supremo”®.

60 Angel Rama, a.g.e., s. 19.
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IKINCi BOLUM: OLUSUMCU YAPISALCI ELESTIiRi YONTEMI

2.1. Edebiyat Sosyolojisi ve Lucien Goldmann’in Olusumcu Yapisalc1 Elestiri

Yontemi

Sanat ile iginde tiretildigi toplum arasinda birbirini tamamlayan, kopmaz bir
iligki ve karsilikl1 bir etkilesim vardir. Sanatin, bir toplumun kiiltiiriiniin, geleneklerinin,
dinsel ve diisiinsel egilimlerinin, tarihinin, ekonomisinin, siyasal yapisinin izlerini
tagidig1 yadsinamaz bir gergektir. Bu baglamda, sanatin dis gerceklikle arasindaki
baglantiy1 ¢dziimleme ugrasi da yiizyillar boyunca devam etmistir. Insanin ve yasaminin
cok yonliiligli, sanat1 da ¢ok yonlii kilmis ve onu, estetik degeriyle birlikte, toplumsal,
tarihsel, kiiltiirel, siyasal, dinsel, ideolojik bir¢ok faktdriin rol oynadigi, etkilesim igine
girdigi bir biitiin haline getirmistir. Edebiyat-toplum iliskisini merkeze alan edebiyat
sosyolojisi de bu etkilesimi ¢oziimleyerek yorumlamayr amaglar. Bu agidan
bakildiginda edebiyat, yalnizca estetik kaygilarin var ettigi bir ifade bigimi olarak
algilanmaktan kurtarilip, sosyo-kiiltiirel ortamin var ettigi bir gerceklik olarak
yorumlanabilir.

Toplumsal bir iiretim olan edebiyat, 6ziinde insanin/yazarin kendini farkli
bicimlerde disa vurmasidir. Yazar bunu yaparken, icinde dogdugu, yetistigi dis diinyay1
yansitabilecegi gibi, diisledigi hayatin ya da zamanin Sykisiinii de anlatabilir. Hatta
icinde bulundugu sosyal gercekligi oldugu gibi aktarmak yerine onu donistiirebilir.
Fakat hangisini yapiyor olursa olsun drnegini sosyal ortamdan almak durumundadir.
Cinkii “somut olgularin yanisira, insanlarin disiinceleri, duygulari, umutlart ve
korkular1 gibi biling olgular1 da gergekligin bir parcasidir. Dolayisiyla, edebiyati

belirleyen, edebiyatta yansimasin1 bulan ne kadar iligki varsa tiimii sosyo-kiiltiirel
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ortama ait gergekligin bir par¢asi olmaktadir®!. Edebiyatin temel araci1 ise, 6znenin disa
acilmasini saglayan ve onu sosyo-kiiltiirel cevreye baglayan dildir. Dilin olusturdugu bu
zemin lzerinde yiikselen edebiyat, toplumun dilinde kodladigi, sembolize ettigi, ifade
ettigi ne kadar sosyo-kiiltiirel anlam varsa bunlarin tamamini yiiklenmektedir.

Edebiyat elestirisinde toplumsal yaklasimlarin  XIX. yiizyilin sosyoloji
kuramlarma dayandigini gérmekteyiz. Bu eksende yapilan incelemelerin ortak 6zelligi,
edebi metinleri sosyo-kiiltiirel bir gerceklik igerisinde degerlendirerek, edebiyati ¢aginin
tamigi olarak gormektir. Bu agidan degerlendirdigimizde de edebiyata toplumsal bakisin
baslangicin1 daha gerilere, Italyan diisiiniirii Giambattista Vico’nun®? (1668-1744) La
Scienza Nuova (Yeni Bilim, 1725) adli eserini yayimladigi XVIII. yiizyila kadar
gotiirmek miimkiindiir. Doneminin ilerisinde bir bakis agisini yansitan Yeni Bilim’de
Vico, toplumsal kosullarin tanr tarafindan degil, insan tarafindan yaratildigini savunur;
bu diisiinceye gore, toplumsal kurumlar, i¢inde gelistikleri toplumun somut verileriyle
aciklanmalidir. Edebiyat da bir toplumsal kurum olarak toplumun i¢inden dogmus ve
cesitlenip degisime ugrayarak gesitli tiirlere ayrismistir®.

Sosyolojik elestirinin  XVIII. ve XIX. ylizyildaki 6nemli disiiniirleri ise
Vico’dan esinlenen fikirler gelistirerek edebiyati iklim, cografya, ulusal ozellikler,
gelenekler ve siyasal yapryla iliskilendirerek agiklamaya galismislardir. Ornegin, X VIIL
yiizyillda Samuel Johnson Shakespeare’i Overken, onun okura, hayati dogrulukla

yansitan bir ayna tuttugunu sdyler. Stendhal ise Kirmizi ve Siyah’ta ayna benzetmesini

%1 Horst Redeker, Edebiyat Estetigi, (Cev. Aziz Calislar), Kuzey Yayinlari, Ankara, 1986, s. 4.

62 “Yasadig1 doneme egemen olan diisiincelere boyun egmeyip kendi dzgiin goriislerini ortaya koyarak
modern tarih, kiiltiir, insanbilim ve sdylenbilgisi felsefelerinin énciiliigiinii yapmus Italyan felsefeci. Doga
bilimlerinin basarilariin salt Descartes’in us¢u tiimdengelim yOntemine atfedildigi, Kartezyenci
diistincenin egemen oldugu bir donemde yasamasina karsin Vico, Kartezyen yontemle uzaktan yakindan
higbir ilgisi olmayan tarih ile diger toplum bilimlerini kaynastiran tarih temelli bir insanlik bilimi
olusturmustur. Kartezyencilerin fizik ve matematik bilimlerinin roliinii abartarak toplum ve tarih
bilgisinin olanakliligini tiimiiyle g6z ardi ettiklerine inanan Vico, Descartes¢1 yontemin bilimlerdeki
giderek koklesen egemenligine karsi c¢ikmistir” (Abdiilbaki Giuglii vd., Felsefe Sozliigii, “Vico,
Giambattista” maddesi, Bilim ve Sanat Yayinlari, Ankara, 2002, s. 1536.).

63 Jale Parla, Don Kisot tan Giiniimiize Roman, {letisim Yayinlari, Istanbul, 2000, s. 36.
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yineler: “Yol boyunca gezdirilen bir aynadir roman”®* der. Sanat1 bir yansitma olarak
goren ayna benzetmesinden hareketle sanatla gerceklik arasinda kurulan bu baginti,
sanatla insan, sanatla yasam ve sanatla toplum arasinda kurulan bir iligkidir.

Isvigreli yazar Madame de Stael (1766-1817) ise De la Litterature considéreé
dans ses rapports avec les institutions sociales (Edebiyatin toplumsal kurumlarla iligkisi
acisindan incelenmesi, 1800) adli eseriyle daha sonraki edebiyat elestirmenlerine yol
gosterecek bir bakis acisini baslatir. Fransiz diisiiniir, tarih¢i ve elestirmen Hippolyte
Taine (1828-1893) tarafindan daha kapsamli olarak ele alinacak olan iklimin edebiyat
tizerindeki etkisine ilk isaret eden diisiiniirlerden biridir. Madame de Stael eserine su
sozlerle baslar: “Bu eserde, dinin, adetlerin kanunlarin edebiyat iizerinde, edebiyatin da
din, adetler ve kanunlar iizerinde ne gibi tesiri oldugunu incelemeyi kendime hedef
tuttum. [...] Bana Oyle geliyor ki insan melekelerinin, Homeros’tan bugiine kadar
yazilmis olan her c¢esit {inlii eserle derece derece nasil gelistigi ilizerinde heniiz

durulmamistir”®

. Madame de Stael’e gore, “toplumsal kurumlarin niteligi, o toplumun
insanlarmin 6zellikleriyle, bu 6zellikler de iklim ve cografya kosullariyla belirleniyordu.
O zaman edebiyat, iklim ve cografya kosullarinin {irlinii oluyordu. Her tarihsel donem
ve cografi bolgenin kendi tipik anlati bigimini ¢ikarmasi dogaldi”®®. Baska bir ifadeyle,
Madame de Stael bir tilkenin cografi 6zelliklerinin ve sosyo-politik durumunun o iilke
edebiyatindaki temel unsurlar1 agiklayabilecegini diisiinlir. Ona gore her yapit, i¢inde
retildigi iilke, siyasi rejim, iklim, ¢ag gibi kendine has 6zellikleriyle ele alinmalidir ve
biri Gilineyden, digeri Kuzeyden gelen, birbirinden tamamen farklilasan iki edebiyat

mevcuttur. Yunanlilar, Italyanlar, Ispanyollar ve XIV. Louis yiizyilmnin Fransizlari, De

Stael’in Giiney edebiyati adin1 verdigi gruba dahildirler. Ingiliz eserleri, Alman eserleri,

64 Berna Moran, Edebiyat Kuramlar: ve Elestiri, lletisim Yaymecilik, Istanbul, 1999, s. 17-18.

5 Madame de Stael, Edebiyata Dair, (Cev. Safiye Hatay, Vahdi Hatay), Milli Egitim Bakanhg Yaymlari,
Istanbul, 1989, s. 1.

% Jale Parla, Don Kisot tan Giiniimiize Roman, s. 36-37.
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baz1 Danimarkal1 ve Isvegli yazarlarin eserleri ise Kuzey edebiyatim olustururlar®’. De
Stael Giiney ve Kuzey edebiyatlarini sdyle tanimlar:
“Gliney sairleri durmadan serinligin, stk ormanlarin, berrak derelerin
hayalini, hayatin her duygusuna katarlar. Hatta kalp hazlarini, giinesin
yakict kizginligindan kendilerini koruyacak olan tatli golgeyi ilave
etmeden duramazlar. Onlarin etrafin1 saran bu ¢ok canli tabiat, onlara
diisiinceden ziyade heyecan telkin eder. [...] Kuzey milletleri zevklerden
ziyade aciyla ilgilenirler; bu sebepten muhayyileleri daha verimlidir.
Tabiat manzarasi onlar iizerinde ¢ok biiylik bir tesir icra eder ve bu tesir
tabiatin oralarda goriindiigii gibi, yani daima kapal1 ve hiiziinli bir tesir
olur. Siiphesiz, hayatin degisik sartlar1 melankoliye karsi olan bu istidad1
degistirebilir; fakat milli zihniyeti tek basina temsil eden, bu haldir”%.
Madame de Stael’in fikirleri dogrultusunda Hippolyte Taine de iklimin, donemin
ve kalittimin edebiyata etki eden yonlerine deginir. Ancak edebiyatta sosyolojik

elestiriyi ilk olarak Taine’in kullandig1 kabul edilmektedir®

. Edebiyat elestirisini
bilimsel bir temele oturtmaya calisan Taine, Ingiliz edebiyat1 tarihini sosyolojik acidan
inceleyerek 1858 yilinda Ingiliz Edebiyat Tarihi (Histoire de la littérature anglaise) adl
eserini kaleme alir. Taine sanat olaylarinin fizik olaylar1 gibi belli bir takim nedenlerden
dogdugu diisiincesinden hareketle, eserlerin, onlarin yaraticilari, iilkelerinin iklimi,
fiziksel, siyasal ve sosyal kosullari tarafindan belirlendigini ileri siirer. Ona gore
biyolojide, fizikte, jeolojide oldugu gibi edebiyatta da bir determinizm’® vardir. Bundan
otirt, diger bilimlerde oldugu gibi edebiyatta da elestiri yontemi edebiyatin nedenlerini

ve etkilerini gostermelidir’!. Taine edebiyat elestirisinde ii¢ faktdriin belirleyici

oldugunu disiiniir: 1k, ¢evre ve an. Bir ulusun dogustan gelen kalitimsal ve manevi

67 Madame de Stael, a.g.e., s. 176-177.

%8 a.e., s 178-179.

% Berna Moran, a.g.c., s. 83.

0 “Determinizm ya da belirlenimcilik, ayrim gdzetmeksizin diinyadaki tiim olaylarin daha &nce
gerceklesmis bagka olaylarin sonucu oldugunu, sézkonusu bu olaylarin zorlamasiyla yeni olaylarin
olustugunu savunan goriis. Olaylar arasinda nedensellik iliskisi oldugunu savunan belirlenimcilikte
gelecekte ortaya ¢ikacak olaylar, gegmiste ortaya ¢ikmis olaylarin kesinligi ve degistirilemezligi oraninda
kesin ve degistirilemez olaylardir. [...] XVII yiizyildan baslayarak filozoflar, belirlenimcilikle ilgili
savlarini, zamanin en iyi fizik kuramlarini dayanak gostererek gii¢lendirmeye baslarlar. Bu gergevede
Newtoncu fizigin, 6zellikle onun yergekimi anlayisinin oynadigi rol kayda degerdir. Newtoncu fizikte
kuvvetin ve kiitlenin bilinmesi ivmenin hesaplanmasini, dolayisiyla hareketin nasil olustugunun
aciklanmasini saglar” (Abdiilbaki Giiglii vd., “Belirlenimcilik” maddesi, s. 189).

"1 Berna Moran, a.g.e., s. 83-84.
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egilimlerini vk olarak tanimlar. Cevreyi olusturan unsurlar ise iklim, toprak, cografi
durum ve toplumsal kosullardir. 4n ise, bir ulusun diisiinsel evriminde vardig1 nokta
olarak tanimlanabilir. Taine’in yOntemi, kuramsal bir temele dayanmayip muglak
kavramlarla agiklaniyor olsa da, toplumsal kosullarin edebiyati etkiledigi ger¢egini
bilimsel bir temele oturtmaya ¢alismas1 agisindan 6nemlidir’?.

XX. ylizyila gelindiginde edebiyat sosyolojisi alaninda yapilan g¢alismalarin,
kullanilan metodlarin Yapisalcilik, Marksizm ve Islevselcilik ¢evresinde sekillendigini,
gelistigini gormekteyiz. Bu ¢alismada kullandigimiz inceleme yonteminin temellerini
olusturmasi sebebiyle 6zellikle Yapisalcilik ile Marksist elestiri iizerinde duracagiz.

Yapisalcilik XX. yiizyilin ortalarina dogru, oOzellikle Fransiz kuramcilarinin
ortaya koydugu calismalar sonucu olusan ve etkinlik kazanan bir diisiince akimidir.
Ferdinand de Saussure’iin (1857-1913) yapisalct yaklasimma deginmeden Once,
Saussure ve kendisinden sonraki kuramcilar1 daha i1yi anlayabilmek i¢in, biraz daha
gerilere gidip yapisalciligin tarihine kisaca deginmek gerekiyor. Sosyolojik yapisalcilik
Fransa’da Auguste Comte (1798-1857) ve Almanya’da Karl Marx’in (1818-1883)
calismalar1 sonrasinda ortaya ¢ikmustir’®. Sosyolojik Coziimlemenin Tarihi’nde Ingiliz
Marksist sosyolog Tom Bottomore ve Amerikali sosyolog Robert Nisbet’in belirttigi
gibi Comte, bir biitiin olarak toplumu bilimsel olarak yiiceltmisse de, biitlinli olusturan
sistem ve yapilarla da son derece ilgilidir’*. Bottomore-Nisbet sdyle devam ediyor:

“Comte’un ilk yapitina, Pozitif Felsefe adli eserine geri donersek,

yapisalci yaklagimin statik ve dinamik yonlerini saptayabiliriz. Bizim asil

isimiz, olaylarin hangi ortamlarda meydana ¢iktigint dogru olarak

incelemek ve bunlarin birbiriyle olan baglantilarini kurmaktir. Bu

baglantilari, dogal iliskiler olan birbirini izleme ve benzerlik a¢ilarindan
kurabiliriz, (Pozitif Felsefe, 1. Cilt, 1. Bolim) der Comte. Benzerlik
iliskileri, Comte’un ‘statik’ dedigi calismalarin temel unsurlardir.

Sosyolojide statik yaklasim, toplumsal sistemin degisik par¢alarimin tabi
oldugu hareket ve tepki yasalarimin incelenmesinden olusur. Bu

2ae.,s. 84.

3 Tom Bottomore-Robert Nisbet, “Yapisalcilik”, Sosyolojik Coziimlemenin Tarihi, (Derleyenler: Tom
Bottomore-Robert Nisbet), (Cev. Binnaz Toprak), Ayrag Yaymevi, Ankara, 1997, s. 557.

" a.e.,s. 558.
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baglamda, sistemin parcalarini zamanla degistiren temel hareketin
incelenmesini bir kenara birakiyoruz. Bu goriis, ayri ayrt diistiniilmeleri
gerektigini ongoren mevcut felsefi yaklasimi reddeder. Bu goriise gore,
toplumsal unsurlar ortak bir iliskiler agi icindedir ve bir arada
incelememizi gerektiren bir biitiin olustururlar. (Pozitif Felsefe, 3. Cilt, 6.
Kitap, 1. Boliim) Hig¢hir toplumsal olgunun, diye devam eder Comte,
baska bir toplumsal olguyla olan baglantisi kurulmadik¢a bilimsel bir
anlami olamaz; aksi takdirde akilct herhangi bir faydadan yoksun basit
bir hikaye olarak kalmaya mahkumdur (Pozitif Felsefe, 3. Cilt, 6. Kitap,
3. Boliim)”™.

Comte’un bu diisiinceleri yapisalciligin ilk izleri gibidir. Comte biitiinii olusturan
yapilar dizgesini parc¢alar olarak tanimlar. Ona gore toplum yapisal olarak hareket
halindedir ve toplumsal olaylar yapilarin/parcalarin birbirini etkilemesi olarak ele
alinmal1 ve bir biitiin olarak incelenmelidirler. Bu baglamda, iliski, parcalardan daha
onemli hale gelmektedir. Emile Durkheim (1858-1917) ise —Bottomore-Nisbet’e gore—
Fransa’nin Claude Lévi-Strauss’® (1908-2009) o6ncesi donemdeki en 6nemli

yapisalcisidir ve yaklasimi genel hatlariyla su sekildedir:

“Comte i¢in oldugu gibi Durkheim icin de irk ya da bireye iliskin
biyolojik agiklamalar, kisiye 6zgii oldugu varsayilan diirtii ya da
psikolojik durumlart ¢ikis noktasi kabul eden yaklasimlar, iklim,
cografya gibi yasamin toplumsal alan1 disinda kalan etmenlere agirlik
tantyan goriisler ya da yiginla ayrint1 {izerine oturtulmus ¢alismalar bu tiir
aciklamalarin sosyologlar icin hicbir yarar1 yoktur. Arastirmaci, bireysel
davranis, inan¢ ya da yasamin baska herhangi bir unsurunu, ancak ve
ancak parcalarin bagl oldugu ortama oturttugu zaman gercek bilimsel
aciklama baglar. Sosyolog i¢in bu ortam hem toplumsal hem de yapisal
olmahdir™”’.

3 a.e., s. 558-559.

6 “Yapisalciligin kurucularindan Fransiz insanbilimci ve budunbilimei. [...] Adi yapisalcilikla birlikte
anilan diisiiniir belki de bu diisiinme yolunun en sadik ve yolundan sagmamis temsilcisi idi. Dilbilim
anlayisini toplum bilimlerine uygulamay1 denemesiyle de taninan Lévi-Strauss, yapitlariyla insanbilime
yaygin bir ilginin uyanmasini, bu alanin felsefe konularinin ele alinmasinda énemli bir yer edinmesini de
saglamugtir. [...] Jakobson’dan dersler alan ve onun Saussure yorumlarindan etkilenen Lévi-Strauss,
Jakobson’un diizdegismece ile egretileme ayrimindan olduk¢a yararlanmig, Saussure’den de insan
goriingilisiiniin bilingsiz altyapisint aragtirmayr ve bir dizgenin 6gelerini konumsal anlamlari ve diger
Ogelerle iliskisi araciligiyla gormeyi 6grenmistir. [...] Lévi-Strauss’un kiiltiirel insanbilimi, Saussure’in
yapisalct dil goriisiiniin  kapsaminin genisgletilerek toplum bilimlerinin bir bagka alanina basariyla
uygulanigina ¢ok iyi bir 6rnektir. Yapisalci dilbilim yaklagiminin temel ilkelerini, insanbilimin kendisine
konu edindigi akrabalik iligkileri ile s6ylen dizgeleri gibi goriingiilere uygulayan Lévi-Strauss, sozkonusu
goriingiileri her durumda gosteren/gésterilen ayrimi dogrultusunda betimler” (Abdiilbaki Gii¢li vd.,
a.g.s., “Lévi-Strauss, Claude” maddesi, s. 889).

77 Tom Bottomore-Robert Nisbet, a.g.e., s. 569.
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Yapisalciligin ¢ikis noktasma dair kesin bir tarih verilemese de Isvigreli
dilbilimci Ferdinand de Saussure’iin dilin yapisi lizerine yiirlittiigii ¢alismalar baglangic
noktasi olarak kabul edilir. Saussure XX. yiizyilin basinda, 6liimiinden sonra 1916
yilinda yayimlanan Cours de Linguistique Générale (Genel Dilbilim Dersleri) adli
eserinde yer alan disiinceleriyle, yapisalciligin temel kavramlarimi dilsel olgularin
incelenmesi ¢ergevesinde ortaya atmistir. Yapisalcilik, Amerikali edebiyat elestirmeni
Robert E. Scholes’un tanimiyla, “gercegi tek tek nesnelerle degil de nesneler arasindaki
iliskilerde saptama yoludur”’®. Béylece olgular birbirine bagimli bir biitiin-parca iliskisi
icinde algilanmaktadirlar. Buna gdre yapisalc1 diisiince bi¢imi, tliim insan
davraniglarinin ve diisiinsel eylemin yapisal bir kaynaginin bulundugu ve diizenli bir
¢Oziimlemeyle bu yapiin ortaya cikarilabilecegi temeline dayanmaktadir. Yapisalcilik,
Saussure’lin dizge (sistem) dedigi, sonraki arastirmacilar tarafindansa yap: olarak
tanimlanan diisiinceyi temel alarak bunu dilbilim, sosyoloji, psikoloji, felsefe, edebiyat,
tiyatro, miizik, resim gibi bir¢ok alanda uygulayan bir ¢éztimleme ve degerlendirme
yaklasimidir”. Alan Swingewood Sosyolojik Diisiincenin Kisa Tarihi’nde yapisalciligt
sOyle aciklar:

“Kokeni dillerin incelenmesine dayanan yapisalcilik, toplum bilimlerinde

bilhassa Levy Strauss (antropoloji), Roland Barthes, Julia Kristeva

(semiyotik ve edebiyat kurami), Althusser, Poulantzas (Marksizm ve

sosyoloji), Godalier (iktisat), Facoult (felsefe ve bilim tarihi) ile Lacan’in

(psikanaliz) caligmalar1 {lizerinde biiyiik etki yapmistir. Bu teorisyenler

yapisalciligin kesin dogast konusunda bir goriis birligi i¢inde olmamakla

beraber, yine de insan toplumu ve kiiltiiriiniin incelenmesine yapisalct bir
yaklagimin biitiinler nosyonunu (bir yap1 Ogelerin basit bir toplami
degildir) yapisal doniisiim fikrini (yapilar statik degildir, dinamiktir ve

yeni Ogelerin yapiya girip degigsmenin usullerini belirleyen yasalarla

yonlendirilmektedir) ve 6zdiizenleme kavramini (yapinin anlami, igsel

yasalar1 ve kurallariyla iliskisi i¢inde kendinde igerilidir) igerdigi
konusunda genel bir konsensiis sézkonusudur. [...] yapisalcilik;

8 Aysegiil Yiiksel, Yapisalcilik ve Bir Uygulama: Melih Cevdet Anday Tiyatrosu, Giindogan Yayinlari,
Ankara, 1995, s. 18.
Pae.,s. 11-21.
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gergekligi, seyler ve toplumsal olgular temelinde degil, 6geler arasindaki

iliskilere dayanarak agiklar°,

Saussure’iin  yapisalcilifa katkilari, daha Once de belirttigimiz gibi, dilsel
olgular1 incelemesi ¢ergevesinde gerceklesir. Saussure dili belli bir zaman noktasinda
ele alarak, artzamanl (diachronic) degil, eszamanli (synchronic)®!, kendi kendine yeten
ve bagimsiz bir sistem olarak inceler®?. Bir diger nokta da, dil (langue) ile soz (parole)
ayrimudir. Dil, bir dil sisteminin adidir (ingilizce, Tiirkge gibi), soz ise dilin somut bir
bigimde uygulanmis halidir. S6z somut ve bireyseldir, ancak soziin arkasinda, onu
belirleyen somut ve toplumsal bir sistem (yap1) olarak dil bulunmaktadir. Yapisalci
dilbilimin amaci ise, sozii inceleyerek bu yapiy: ortaya ¢ikarmaktir®3,

Saussure’lin belirttigi bir baska ayrim da gdsteren/gosterilen ayrimidir. Buna
gore, sozciikler birer gostergedir ve “dil gostergesi bir nesneyle bir adi birlestirmez, bir
kavramla bir isitim imgesini birlestirir”®*. Baska bir deyisle, kavram ile isitim imgesinin
birlesimi gédstergeyi olusturur. Gosteren ile gosterilen arasindaki iligski ise nedensizdir.
“Gostereni gosterilenle birlestiren bag nedensizdir. Gostergeyi, bir gdsterenin bir
gosterilene baglanmasindan dogan biitiin olarak gordiiglimiizden soyle de diyebiliriz:
Dil gostergesi nedensizdir. Ornegin, kardes kavrammin, kendisine gosterenlik yapan k-

a-r-d-e-s ses dizisiyle hicbir i¢ bagintis1 yoktur®,

8 Alan Swingewood, Sosyolojik Diisiincenin Kisa Tarihi, (Cev. Osman Akinhay), Bilim ve Sanat
Yayinlari, Ankara, 1998, s. 347.

81 “Artzamanli/Eszamanli: Artzamanli yaklasim kokenlerin, gelisimin, tarihin ve degisimin
incelenmesinden meydana gelmektedir. Sozgelimi, bir kavramin kokeninin ya da belli bir tiriin
gelisiminin tarihte izlerinin siiriilerek arastirilmasi 6zce artzamanli bir yaklasimdir. Bu yiizden artzamanl
yaklagim her durumda bir tarih sunan, tarihsel bir akisi ortaya seren bir tiir film geridi gibidir. Baslica
amact seylerin zaman icginde nasil degisim gosterdiklerini agiklikla ortaya sermektir. Buna karsin
eszamanli yaklagim, dilsel bir dizgenin zamana hi¢bir gondermede bulunmaksizin hep belli bir durum
icindeki halinin incelenmesinden meydana gelmektedir. Belli bir dizgenin anlik bir resmini sunan sipsak
cekilmis bir fotografi andirmaktadir. S6zgelimi, belli bir anda eldeki sozciigiin 6teki sdzciiklerden nasil
ayrildiginin bir kenara not edilmesi eszamanli bir yaklagima 6rnektir. Bu anlamda eszamanli yaklagim
temelde belli bir dizgenin belli bir anda her bir pargasimin dizgeyle nasil uyum i¢inde olduklari sorusu
iistiine odaklanmaktadir” (Abdiilbaki Giiglii vd., a.g.s., “artzamanli/eszamanli” maddesi, s. 115-116).

82 Berna Moran, a.g.e., s. 187.

$ae.,s. 187-188.

8 Ferdinand de Saussure, Genel Dilbilim Dersleri I, (Cev. Berke Vardar), Tiirk Dil Kurumu Yayinlari,
Ankara 1976, s. 60.

8 a.e.,s. 61-62.
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Sozciikler birer gosterge olduklarina gore, dil de bir gostergeler sistemidir ve
kavramlardan Once vardir. Daha aciklayic1 bir ifadeyle, Saussure’e gore, dil, dis
diinyada var olan ve boliimlere ayrilarak diizenlenmis nesneleri, kavramlari sonradan
adlandirmaz. Cilinkii dis diinya bir biitiindiir ve dil, bu biitiinii anlasilir kilmak i¢in onu
boler ve ayirir. Bu yiizden dil, nesneleri ya da kavramlar1 nedensiz olarak birimlere
ayiran bir gdstergeler sistemidir ve bu anlamda gercekligi yansitmaz, onu iiretir®.
Sozciiklerin anlamini dil belirledigine gore de, ona bu anlami1 veren diger gosterenlerle
arasindaki farktir. “Sozciikte onemli olan sesin kendisi degildir, sdzciigli biitiin 6biir
sOzciiklerden ayirt etmemizi saglayan ses ayriliklaridir. Ciinkii anlami tagiyan bu
ayriliklardir™®’.

Saussure’e gore dili olusturan o6geler dayamisik bir biitlinden yola ¢ikilarak
¢Oziimlenir ve yap1 bu yolla elde edilebilir; dili olusturan unsurlar tek baslarina bir
deger ifade etmezler ve yapidan yoksundurlar; bunlar ancak bir araya geldiklerinde
yapiy1 olusturabilirler. Ozellikle Saussure’iin satrang rnegi bu diisiinceyi daha iyi
aciklar: tek basina hicbir anlam ifade etmeyen satrang tasi, ancak oyunun kurallar1 ve
diger taslarla iliskisi icinde deger kazanir®®. Yapisalc elestiri, metni kendi iginde tutarls,
tamamlanmis bir dizge olarak niteler. Edebi eseri, onu olusturan par¢alarin birbirleriyle
olan iliskilerini ve biitiinsel anlamdaki islevlerini saptayarak c¢dziimlemeye caligir®.
“Yapisalci yazin elestirisinde bir metnin, yazin tarihi i¢indeki yeri, bagl oldugu akim,
icerdigi evrensel gercekler ya da yazildigi dénemden yansittigi 6zellikler baglaminda
degil, kendi i¢inde islerligi olan bir dizge olarak eszamanli bir yaklasimla incelenmesi

ongoriiliir. Yapisalcr elestiri, metni metin disi olgularla degil, metin i¢i olgularla

8 Berna Moran, a.g.e., s. 189.

87 Ferdinand de Saussure, a.g.e., s. 110.
8 Aysegiil Yiiksel, a.g.e., s. 21.

8 a.e.,s. 13.
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degerlendirme amacim tasir”®°. Bu baglamda temel hedef, metin i¢i yapilardan yola
cikarak, metnin derin yapisint kavramak ve derin anlama ulagmaktir.

Yapisalci yontemin ¢esitli uygulama alanlarina yansiyan tarihsel olusumunda ¢
etken belirleyici rol oynamistir: Saussure, Rus bigimcileri ve Prag Okulu. Saussure’iin
caligmalari, yapisalciligin dilbilimsel o6ziinii olustururken, Rus bi¢imciligi de
yapisalciligin edebiyat alanindaki ¢ikis noktasi olmustur. 1915’ten 1929’a kadar Rus
edebiyatinda etkinligini siirdiirmiis olan Rus bi¢imciligi, basta Roman Jakobson (1896-
1982) olmak tizere Sovyet yazarlari tarafindan gelistirilmistir. Bu yaklasimda igerige
yonelik 6znel yorumlardan kaginilarak, anlatim teknikleri, ses ve anlatim &zellikleri
arasindaki iliskiler ile cesitli yapisal ayirt edici Ozellikler ¢oziimlenmeye calisilir®'.
Toplumsal ve simgeci bakis agisina bir elestiri olarak gelisen Rus bi¢cimciligine gore, bir
edebi metin eszamanl bir yaklasimla incelenmeli, yapitin 6zgiil nitelikleri ele alinmali
ve agiklanmalidir. “Bigimselci elestiriyi olusturan ve onu yapisalciliga baglayan,
yazinin bir ¢esit dil, kendi kendini yoneten, i¢ tutarliligi olan, kendini sinirlayan,
kendini diizenleyen ve agiklayan bir yapi1 olarak kavranmis olmasidir. Bigimselci
yaklasimin nesnesi olan yazinsal dizge, Saussure’lin kullandig1 anlamda dil, bireysel
yazin yapit1 ise yazin yasalarina gore iiretilmis sézdiir*2.

Rus bigimcilerinin yapisalc1 yaklasimlari, Rusya’da sona ermesinin ardindan,
Prag Dilbilim Okulu ¢evresinde gelisimini siirdiirmistiir. Yapisalcilik kavraminin
kurumlagmasi ise 1928 yilinda Prag Okulu’nu olusturan dilbilimciler ve bi¢gimci sanat
elestirmenleri tarafindan gergeklestirilmistir. Prag Okulu iizerinde Rus big¢imcilerinin
goriislerinin biiyiik etkisi vardir. Bunun en temel nedeni, Roman Jakobson gibi diger
Rus bi¢imcilerinin de Rusya’dan ayrilip Prag’a yerlesmeleri ve oradaki ¢aligmalar
etkilemis olmalaridir. 1928-1948 yillar1 arasinda varligini siirdiiren Prag Okulu

cevresini olusturan dilbilimciler, edebiyat ve siir alanindaki ¢aligmalarinin yanisira,

Pae.,s. 13.
o1 Abdiilbaki Giiglii vd., a.g.s., “Bi¢imcilik” maddesi, s. 217.
%2 Aysegiil Yiiksel, a.g.e., s. 36.
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tiyatro, sinema, gorsel sanatlar, miizik gibi diger sanat dallariyla da ilgilendiler ve
yapisalci-gostergebilimsel bir yaklasim olusturdular®. Yazar ve dilbilimci Prof. Dr.
Tahsin Ylcel, Saussure, Rus bi¢imcileri ve Prag Okulu’nun ortak yonelislerini su

sekilde smiflandirir ve 6zetler:

- Nesnenin, kendi bagina ve kendi kendisi i¢in incelenmesi ve 6geleri
arasindaki bagintilardan olusan bir dizge olarak ele alinmasi;

- Dizge iginde her zaman islevi gz onilinde bulundurma ve her olguyu
baglh oldugu dizgeye dayandirma zorunlulugunun sonucu olarak,
nesnenin  artzamanlililk  i¢inde degil, eszamanhilik iginde
degerlendirilmesi;

- Koken, gelisim, etkilesim, vb. tiiriinden art zamansal sorunlara ancak
nesnenin eksiksiz bir ¢oziimlemesi yapildiktan sonra ve bunlarin da
dizgesel  olarak ele  alinmalarim1  saglayacak  yontemler
gelistirilebildigi dl¢lide yer verilmesi;

- Nesnenin kendi basina ve kendi kendisi igin incelenmesinin sonucu
olarak, ozdekci bir tutum izlenmesi;

- Bu yaklagimin felsefi, siyasal ya da sanatsal bir 6greti degil, tutarl bir

¢dziimleme ydntemi olmaya yonelmesi”**.

Yapisalcihik XX. yiizyilin ortalarinda ise, Lévi-Strauss tarafindan insanin
beynindeki karmasik sifreleri (yapilar1) ¢d6zme yolunda kullanilmistir”. Bu dogrultuda,
mitoslar Lévi-Strauss’u en ¢ok ilgilendiren konular arasindadir. Bu ilgi, mitoslarin
insanligin temel davranig ve diislince yapilarini bulmak amaciyla kullanilabilecegini
diisinmesinden  kaynaklanir. Yapiya dair, Bottomore-Nisbet, Lévi-Strauss’un

Anthropologie structurale (Yapisal Antropoloji, 1958) adl1 yapitindan soyle aktarir:

“Toplumsal yapt kavraminin ampirik gergekle higbir ilgisi yoktur. Gergek
iizerine insa edilmis modellerle ilgilidir. Bu nedenle toplumsal
arastirmalarda toplumsal yap1 kendi basina bir alan teskil etmez. Her tiir
toplumsal arastirmaya uygulanabilecek bir yontemdir. Diger disiplinlerde
gecerli olan yapisal ¢oziimleme gibi... Bu noktay1 aklimizda tutarak sunu
soyleyebiliriz ki yap1, bircok sart1 karsilayan bir modelden olusur. ilk
olarak, yap1 bir sistemin 6zelliklerini sergiler. Bir¢ok 6geden olusur ve
bu 6gelerin hicbiri diger biitiin 6gelerde de degisikliklere yol agamadan
degisim gostermez. ikinci olarak, ele alacagimiz herhangi bir modelde bir
dizi doniisiim diizenleme olanagi bulunmalidir ki ayni tiir modeller grubu
olusturabilelim.  Ugiincii  olarak, yukaridaki nitelikler, modelin

S ae.,s. 36-37. .
% Tahsin Yiicel, Yapisalcilik, Can Yayinlari, Istanbul, 2005, s. 16.
% Aysegiil Yiiksel, a.g.e., s. 11.
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Ogelerinden bir ya da birkagi bazi diizeltmelere tabi tutuldugunda

modelimizin nasil bir tepki gosterecegini Ongdrmemizi saglar. Son

olarak, model 6yle kurulmalidir ki gozlemlenmis biitiin olgular1 hemen
anlagilabilir kilsin (C. Lévi-Strauss, Structural Anthorpology, New York

1963, s. 15-16)".

Yapisalcilik 1950’lerin sonlarinda birgok ¢evrenin tartisma giindemine giren bir
akima doniisiir ve 1960’11 yillarda giderek ivme kazanarak, yorumlayanin 6znel
degerlendirmelerine bagimli olan torel (ahlaksal), izlenimci elestiriye karsi ¢ikan bir
secenek olarak edebiyat tarihindeki yerini alir. Yapisalcilik tizerine yazilanlar 1990°1ara
dek uzansa da, 1960’11 yillarin sonunda yapisalcilik sonrasi doneme gecilir. Bu gegis
doneminde ise, Fransiz diisliniir ve tarih¢i Michael Foucault (1926-1984), Marksist
diisiiniir Louis Althusser (1918-1990), psikanalist Jacques Lacan (1901-1981) ve
Roland Barthes (1915-1980) gibi diisiiniirler yer almaktadir®’.

Calismamizda yararlandigimiz olusumcu yapisalci elestiri yontemi bir yoniiyle
de Marksist edebiyat elestirisinden beslenir. Edebiyat cergevesinde ele aldigimizda,
sosyolojik elestiri gibi Marksist elestiri de edebiyat ve toplum arasinda kurulan iligkiye
odaklanmaktadir; ancak Marksist elestiri, edebi yapitlarin olusumunu ¢ok yonlii
sebeplerle degil, materyalist diyalektigi temel alarak agiklamaya calisir. Marx ve
Engels, sanati ekonomik yapiya baglayarak ve aradaki iliskinin niteligi tizerinde durarak
Marksist estetigin temel ilkesini belirlemislerdir. Marx ve Engels’in yazilarinda
dogrudan sanat1 ve elestiriyi konu alan yaklasimlar yer almadigindan, Marksist elestiri,
tarihsel materyalizm kuramini edebiyat incelemesine uygulayarak geligmistir. Tarihsel
materyalizmde, Uretim giicleri ile {iretimi yapan sosyal gruplar arasindaki iliskiler o

toplumun ekonomik alt yapisin1 olusturur; bu alt yap1 ise toplumun iist yapis1 denilen

ahlaki, hukuki, dini goriislerini ve sanat anlayisim belirler”®.

% Tom Bottomore-Robert Nisbet, a.g.e., s. 581.
97 Aysegiil Yiiksel, a.g.e.,s. 11.
%8 Berna Moran, a.g.¢., s. 43.
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Marx’a gore biling yasami degil, yasam bilinci belirlemektedir. Marx ve
Engels’in ideoloji tanimindan hareketle, ideoloji tiim toplumsal diisiinceyi
kosullandirmakta, maddi yasam da bilinci belirlemektedir. Buna gore edebiyat da
ideolojinin bir yansimasi olmaktadir®. Bir toplumun ideolojisi ise, o toplumdaki
egemen smifin ¢ikarlarini mesrulastirmaya yoneliktir ve siniflara ayrilmis toplumda
iistyap1, ekonomik agidan iistiin olan smnifin ideolojisine gore sekillenmektedir. Ote
yandan, ekonomik yapidaki bir degisiklik dogrudan dogruya biitiin iistyapt kurumlarini
degistirmemekte, c¢lnkii bunlarin her birinin kendine 06zgli bir degisme hizi
bulunmaktadir. Ancak, altyapr ve listyap1 arasindaki sozkonusu etkilesimin ne derece

kesinlikle uygulanacag: da bir¢ok tartismanin konusu olmustur!®

. Marx da Engels de
tarihsel materyalizmin, sanati ve tarihsel olgular1 kesin bir bicimde aciklamaktan ziyade,
yol gosterici olabilecegini diisiinmiiglerdir. Daha 6nce de belirttigimiz gibi, Marx ve
Engels sanat kurami olarak belli bir kuram gelistirmemis, bazi sanat eserleri hakkindaki
diisiincelerini tarihsel materyalizmin perspektifinden ele almislardir.

Marksist edebiyat elestirisini bir estetik kuramina doniistiirerek sekillendiren
diistinlirlerin basinda Georgi Plehanov (1857-1918) gelir. Plehanov sanatin sosyal
simiflarla iligkisi, estetik zevk ve fayda gibi sorulara tarihsel materyalizm yaklagimiyla
cevaplar aramistir. Plehanov’a gore, “sanat iiriinleri, toplumsal iligskilerden dogan olgu
ya da olaylardir. Toplumsal iliskilerin degismesiyle insanlarin estetik begenileri ve
dolayisiyla sanatcilarin eserleri de degisir. Belirli bir toplumsal donemin insani, hep bu
donemin zevklerini belirten sanat {irlinlerine yakinlik gosterir. Siniflara boliinmiis bir

toplumda, belli bir doneme 6zgli zevkler, cogunlukla bu toplumu olusturan siniflara

gore degisir”!®!. Bu diisiinceye gore, ideoloji ile sanat arasinda giiclii bir nedensellik

% Jale Parla, “Yirminci Yiizyilda Edebiyat Elestirisi ve Terry Eagleton”, Edebiyat Kurami, (Terry
Eagleton), (Cev. Esen Tarim), Ayrint1 Yayinlari, istanbul, 1990, s. 16-17.

190 Berna Moran, a.g.e., s. 43-44.

1013 Freville, G. Plehanov, Sosyalist Acidan Toplum, Sanat ve Elestiri, (Cev. Asim Bezirci), Yon
Yayinlari, Istanbul, 1991, s. 47.
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bag1 vardir ve sanat¢t hangi sinifa aitse yarattigi sanat eseri de o simifin ideolojisini
yansitmaktadir.

Plehanov’un goriisleri, 1934 yilinda Sovyet Yazarlar Birligi Kongresi’nde
cercevesi belirlenen toplumcu gergek¢ilik akimina temel olusturmustur. Toplumcu
gercekeilige gore sanat bir yansitmadir, ancak, yansittifi gergeklik toplumsal bir
gergekliktir. Sovyet siyasetci ve gazeteci Karl Radek’in kongredeki sozleri ile devam
edecek olursak, “gergekeilik, ¢oken kapitalizmi ve onun ¢iiriiyen kiiltliriinii yansitmak
degildir sadece; ayn1 zamanda yeni bir toplumu ve yeni bir kiiltlirii yaratabilecek siifin
dogusunu yansitmaktir. Toplumcu gercekgilik su anki gercekligi bilmek degil, bunun
nereye dogru gittigini bilmektir. Toplumcu gercekei eser, yazarin hayatta gordiigii ve
eserinde yansittig1 celiskilerin nereye varacagim belirten eserdir”!??.

Marksist estetik anlayiginin énemli kuramcilarindan biri de Macar filozof ve
edebiyat bilimcisi Georg Lukacs’tir (1885-1971). Edebiyat teorisine dair diisiincelerini
Die Theorie des Romans (Roman Kurami, 1920), Zur Gegenwartsbedeutung des
kritischen Realismus (Cagdas Gergekligin Anlami, 1958), Studies in European Realism
(Avrupa Gergekgiligi, 1964), Asthetik, in Vier Teilen (Estetik, dort bdliim, 1972-76) adli
baslica eserlerinde tartisir ve toplumcu gergekeiligi kendi agisindan gelistirmeye calisir.
Lukacs, insanin giinlik yasayisinin onun her tirlii eyleminin basmi ve sonunu
belirledigini ve bilimin, sanatin kaynagini buradan aldigini ifade eder. Lukacs’a gore
bilim de sanat da gercegin bir yansimasi, gercegin kesfedilme yollaridir'®. Bu
dogrultuda, yansitma yontemini gergekgilik ile dogalcilik olarak iki gruba ayirir ve
sosyal gercekligi yansitan gercekeiligi de elestirel gercekgilik ile toplumcu gercekgilik
olmak {izere iki baslik altinda siniflandirir'®. Lukacs’a gore gercekgilik, yasamn tiim
ayrintilarini edilgen bir bigimde yansitmak degil, gercegin oziinii dogru agidan vermek,

baska bir deyisle, dis diinyadaki dagmik gergekleri ayiklamak, goriinenin ardindaki

102 Berna Moran, a.g.e., s. 54.

103 Giirsel Aytag, Genel Edebiyat Bilimi, Say Yayinlari, Istanbul, 2003, s. 191.
104 Berna Moran, a.g.e., s. 55.
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105

biitlinsel 6zii yakalamak ve onu somutlastirarak yansitmaktir'™. Cagdas Gerg¢ekgiligin

Anlami’nda bu noktaya soyle deginir:
“Sanat O6nemli olam1 tutmak, Onemsizi ¢ikarmaktir. [...] Bir yazarin
ayrintilar1 ayiklama tutumu kisiliginin bir islevidir. Fakat insanin
kendisine bdyle goriinse bile, kisilik zaman dis1 ve mutlak bir sey
degildir. Yetenek ve kisilik bir insanin yaratilis 6zellikleri olabilir; fakat
bunlarin gelismesi ya da gelismeyi basaramamasi yazarin ¢evresiyle olan
aligverigine, kendisiyle oOteki insanlar arasindaki iliskilere baghdir.

Kendisi farkinda olsa da, olmasa da; bunu istese de, istemese de, hayati

caginin hayatinin bir parcasidir. Yazar kendinden daha biiyiik bir

toplumsal ve tarihsel biitiiniin pargasidir”!%,

Bu diisiinceye gore yazar, toplumun belli bir donemindeki doniisiimiinii,
gelisimini belirleyen tarihsel gligleri, toplumun i¢ yapisini ve dinamigini kavrayarak, o
donem igin tipik olam yakalayabilmeli ve toplumda mevcut olan bu nesnel gii¢lerin
sekillendirdigi kisisel ozelliklere sahip tipik kahramanlar yaratabilmelidir'®’. Lukécs’a
gore, “bir hikaye kahramani ancak 6z benligi toplumdaki nesnel giiglerce belirlendigi
zaman teknik anlamda tipik bir kahramandir. Vautrin ya da Julien Sorel, bir anlamda
tuhaf olsalar bile, davranislariyla tipik kisilerdir: belli bir tarihsel dénemin belirleyici
etkenleri onlarm kisiliklerinde yogun olarak goriilebilir”!%. Tipik olan1 gorebilen yazar,
ideolojisi ne olursa olsun gercekeidir; cilinkii o toplumun dinamiklerini sezmis ve
anlamustir:

“Bliylik gergek¢i yazarlarin yarattig tipler, yaraticilarinin imgeleminde

bir kez kavrandiktan sonra kendine o0zgli bir yasam siirdiiriirler;

gelislerini, gidislerini, gelisimlerini, alinyazilarin1 kendi toplumsal ve

bireysel varliklarmin i¢ diyalektigi belirler. Yarattigi tiplerin evrimini

kendi istemine gore yoneten bir yazar hakiki bir gercekei degildir,
gercekten iyi bir yazar bile degildir'®.

105 Nedim Giirsel, Baskaldiran Edebiyat, Dogan Kitapeilik, Istanbul, 2007, s. 20. '

19 Georg Lukacs, Cagdas Gergekgiligin Anlami, (Cev. Cevat Capan), Payel Yayinlari, Istanbul, 2000, s.
60-61.

197 Berna Moran, a.g.e., s. 55.

108 Georg Lukacs, Cagdas Gergekciligin Anlami, s. 139. '

199 Georg Lukdcs, Avrupa Gergekgiligi, (Cev. Mehmet H. Dogan), Payel Yaymevi, Istanbul, 1987, s. 20.
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Balzac’in yapit1 La Comédie Humaine (Insanlik Komedyas1, 1842) ise Lukacs’a
gore gergekeiligin - dorugudur. XIX. vyiizyll toplumunun gelismis kapitalizme
doniisiimiini yetkin bir bigimde anlatan bu koleksiyon eserin 6nemi, kapitalist liretimin
yol actig1 degismeyi, eski degerlerin yikilisini, salt kazang amacina dayali yeni bir ahlak
anlayisinin - egemen  olusunu  tipik  kahramanlar  yaratarak yansitmasindan
kaynaklanmaktadir!!’.

Georg Lukacs’in agtifi yoldan ilerleyerek edebiyat sosyolojisi caligmalarina
onemli katkilar saglayan Fransiz toplumbilimci ve elestiri kuramcist Lucien Goldmann
(1913-1970) ise, Viyana ve Ziirih’te 6grenim gordiigii siiregte, Alman felsefesini ve
Lukacs’in yapitlarin1 incelemis ve edebiyat eserlerini incelemekte ortaya koydugu
diisiincelerini yontemsel bir hale getirerek bu yontemine olusumcu yapisalcilik adini
vermistir. Yontemin igerigini ozellikle, Sciences humaines et philosophie (Insan
Bilimleri ve Felsefe, 1952), Le Dieu caché (Sakl Tanri, 1955), Recherches dialectiques
(Diyalektik Arastirmalar, 1959), Pour une sociologie du roman (Roman Sosyolojisi,
1964) adl1 yapitlarinda ortaya koymustur.

Olusumcu yapisalciligin temelinde, edebi eser ile onun dogusuna yon veren
toplumsal baglam arasindaki iliskiler iizerine diisiinmek, bu iligkileri degerlendirmek
yatar. Goldmann’a gore bir edebi eser, toplumsal kosullarin ya da bir topluluk bilincinin
basit bir yansimasi degil, o toplulugu olusturan Ogelerden biridir. Ona gore eseri
kolektif bilincin bir yansimasi olarak goéren icerik analizlerinin aksine, olusumcu
yapisalct analiz “eserde, bu kolektif bilinci yaratan en 6nemli dgelerden birini goriir ki
bu 6ge, grubu olusturan tiyelerin, diisiindiiklerinin, hissettiklerinin ve anlamini bilmeden
yaptiklarmin bilincine varmalarma olanak tanir”'!!, Bu baglamda olusumcu yapisalcilik

edebi eserin i¢ tutarliligini, daha genis bir tutarhiliklar agiyla (tarihsel ve toplumsal bir

119 Nedim Giirsel, a.g.e., s. 21.
" T ucien Goldmann, Roman Sosyolojisi, (Cev. Ayberk Erkay), Birlesik Yayinlari, Ankara, 2005, s. 78.
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ag) anlamaya ve agiklamaya calisir. Roman Sosyolojisi adl1 eserinde Goldmann sdyle
yazar:

“Roman sosyolojisi sorunu, edebiyat sosyologlarini hep diistindlirmiistiir;

fakat bugiine kadar, bana gore, bu sorunu aydinlatma adina yeterli bir

adim atilamamigtir. Oysa temelde roman, tarihi boyunca, bir biyografi ve

toplumun yasadigi tiim olaylarin kaydedildigi bir giinliik olduguna gore;

boyle bir giinliigliin, az ya da ¢ok donemin toplumunu yansittigini

gorebilmek i¢in sosyolog olmaya gerek yoktur”!!2,

Goldmann’a gore, “roman sosyolojisinin cevabini aramasi gereken asil sorun,
romanin yapisi ile bu yapinin i¢inde gelistigi sosyal yapr arasindaki iliskidir”!'3. Ciinkii
bir diislince ya da bir sanat {irlinii gercek anlamini bir yasamin, bir davranisin
olusturdugu bir baglamin biitlinliigii i¢cine oturtuldugunda kazanir. Ayrica, edebi eseri
anlamay1 miimkiin kilan bu davranig, ¢ogunlukla bir toplumsal grubun davranigidir ve
yazar bu gruba bagli olmayabilir. Buradan hareketle, Goldmann, bir eserin, yazarin
yasamoykiisiinden ya da toplumsal etkilerden hareketle ¢oziimlemesinin verimli
sonuglar vermeyecegini ifade eder ve bu noktada yazar1 odak noktasina alan edebiyat
¢oziimlemesini reddeder. Eser ile onu yazan birey arasindaki iligkiden daha oncelikli
olarak, eser ile toplumsal bir grup arasindaki bagin ortaya ¢ikarilmasi gerektigini sdyler.
Diger bir deyisle, sosyolojik bir inceleme ile ulasilmaya calisilan baglarin, eseri bir
toplulukla iliskilendirerek ¢ok daha kolaylikla aydinliga kavusturulabilecegini savunur.
Ciinkii bir insanin sezgisel ya da ampirik bilgisi herhangi bir analize temel olamayacak
ol¢iide karmasik bir gergekliktir''*. Bu yiizden Goldmann, bir eseri incelerken, yazari
ikinci planda tutarak toplumu ve yazinsal bir metne dogrudan katkisi bulunan ortak
gruplari inceler.

Goldmann, bu diisiincesini Diyalektik Arastirmalar adli eserinde de acgiklar ve

Taine’in yaklasimi ile diyalektik edebiyat ¢oziimlemesini birbirinden ayirir. Taine’in

2ae.,s. 24.
3 ae.,s. 24-25.
4 3., 5. 74-75.

50



edebi eseri 11k, ¢evre ve an faktorleriyle acikladigr yaklasimini, diyalektik materyalizme
ters bulur. Ciinkii yazar, i¢inde bulundugu g¢evreden etkilense de farkli bir aidiyet
kurarak karsit fikirlere yonelebilir ve “dolayisiyla g¢evrenin etkisi karsit ve hatta
zamanda uzamda yeri kalmamis ideolojilerin etkisiyle asilmis olabilir”'!'>. Bu nedenle,
edebiyat incelemesinde yazarin biyografisi kismi ve ikincil bir etken olarak
degerlendirilmeli ve edebiyatin, kisisel olmaktan ziyade toplumsal bir diinya goriisiiniin
anlatim1 oldugu unutulmamalidir. Edebiyat eseri ile toplumsal ve ideolojik yap1
mekanik bir bicimde, tek bir boyuta indirgenerek incelenmemeli ve sanat eseri, bireysel
ve bireyi asan unsurlarin karmasik ve degisken bir bigimde bir araya gelisi olarak ele
alinmalidir.

Goldmann, edebi eseri ait oldugu baglamla iligkilendirerek agiklama yaklagimina
bir de tutarlilik kavramini ekler. Ona gore, eseri olusturan 6gelerin bir i¢ tutarlilig, i¢
mantig1 vardir; bu 6geler kendi aralarinda ve i¢inde yer aldiklar biitiiniin yapisina gore
anlamlar kazanirlar''®. Bu diisiinceye gore biiyiik bir yapit, kendine has nesnelere,
kisilere, 6zerk bir evrene ve en Onemlisi bir ideolojiye, diinya goriisiine sahiptir. Bu
evrenin toplumsal, siyasal ya da ekonomik diizeylerde kendini var eden ve siireklilik
gosteren diinya goriisii, kendi icinde bir tutarlilik arz etmelidir. Diger bir deyisle, kendi
i¢ tutarliligmma sahip her eserin bir diinya goriisii vardir ve toplumsal bilincin
sekillendirdigi, yazar araciligiyla varlik bulan biitliinliiklii bir yapiya sahiptir.
Goldmann’a gore her biiylik yapat, tutarl bir diinya goriisiine ve toplumsal bir karaktere
sahiptir; boyle bir yapiy1 ise ancak bir grup olusturabilir, bu durumda yazar onu i¢
tutarliliga ulastiran kisidir. Bu dogrultuda, “biiyiik yazar, edebi eser alaninda, grubun

egiliminin oldugu tarafa yatkin, tutarli ya da tutarliya yakin, diisiinsel bir evren

115 Lucien Goldmann, Diyalektik Arastirmalar, (Cev. Afsar Timugin, Mehmet Sert), Toplumsal Doniisiim
Yayinlari, Istanbul, 1998, s. 57.

116 Mehmet Rifat, XX. Yiizyilda Dilbilim ve Gostergebilim Kuramlari, Tarihce ve Elestirel Diisiinceler,
YKY, Istanbul, 2008, s. 149-150.
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yaratmay1 bagarmis istisnai bir bireydir; eserin 6nemi ise, benzerleri arasinda, tutarliliga
yakinligi ya da uzakligi ile dlgiilebilir!!7.

Bu yontem ile birlikte hem Marksist elestiri hem de sosyolojik elestiri tarihinde
Ozgiin bir yer edinen Lucien Goldmann, eseri ortak bir bilincin ifadesi olarak goren
bakis agisiyla, yalnizca metin i¢i yapilarin incelenmesine 6nem veren bigimcilerin
yaklasimlarini biitlinlestirmeye calisir. Edebi eseri igsel (anlama) ve dissal (agiklama)
olarak iki asamada incelemeyi amaclar ve edebiyat sosyolojisi ile yapisalci incelemeyi
bir araya getirir. Yontemini 0zellikle Fransiz yazar ve diisiliniirler Jean Racine ve Blaise
Pascal’in yapitlarina uygulamis olan Goldmann olusumcu yapisalciliga dair sdyle bir
ornek de verir:

“Pascal’in  Diistinceler’inin i¢ tutarligimi inceledigimde, bu yapiti

kesinlikle zihinsel bir etkinlik yardimiyla anlarim. Ama ayni

Diigsiinceler’i asirilik  yanlis1 Jansenius’culuk ya da genel olarak

Jansenius’guluk ic¢ine oturtursam, o zaman Jansenius’¢ulugu anlamis ve

Diisiinceler’in ~ dogusunu  agiklamig  olurum. Aymi  bigimde,

Jansenius’gulugu XVII. yiizy1l Fransa’sindaki siifsal iligkiler i¢ine ya da

aynt donemin yiiksek gorevlere gelerek ulasilan soylular sinifina

yerlestirirsem, o zaman bu soylu smifin evrimini anlamis ve

Jansenius’¢ulugun dogusunu aciklamis olurum”!!%,

Eserin ¢oziimlenmesinde ilk adim, metnin i¢ tutarliligini ortaya koymaktir.
Anlama (ya da yorumlama) asamasi metin i¢i bir siiregtir. Arastirmaci, kendini metin
dis1 bilgilerden soyutlayarak eserde yer alan anlamli yapilarin ayrintili bir saptamasini
yapar ve boylece metnin i¢sel yapisini ortaya koymaya calisir. A¢iklama asamasinda ise
metin, kendi diginda bulunan ama yine de i¢inde yer aldigi kabul edilen gergeklikle
(eseri kugatan ve agan biitiinle) iliskilendirilir; metinde, i¢sel yapiy1 ¢evreleyen ve asan
toplumsal, ekonomik, siyasal ve tarihsel gibi digsal baglantilar biitiinsel bir bakis

acistyla yorumlanmaya calisilir. Eserin dogusunun agiklandigi bu agamada, —yukarida

da ifade ettigimiz gibi— sadece yazar1 dikkate almak yanlis olacaktir ¢linkii “insan

"7 Lucien Goldmann, Roman Sosyolojisi, s. 78. )
18 Mehmet Rifat, XX. Yiizyilda Dilbilim ve Géstergebilim Kuramlari, Temel Metinler, YKY, Istanbul,
2005, s. 250.
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davranig ve etkinliklerinin (yani tarihin) 6znesi, tek tek bireylere indirgenemez. Bireyin
sinirlt deneyini agarak toplumsal bir grup ya da sinif olusturan kolektif 6znedir tarihi
yapan. Belli bir durumda kurulmus dengeyi, (anlaml1 yapiy1) 6zlemleri ve gergek ya da
miimkiin bilinci dogrultusunda, bu dzne déniistiiriir’!'’. Bu dogrultuda, eserde anlam
yaratan yapi1 (ya da yapilar) ile bir topluluk ya da bir toplumsal siif bilincini olusturan
diisiinsel yapilar aranmali ve iliskilendirilmelidir'2’.

Goldmann, yansitma kuramindan yola ¢ikarak, eserde yer alan anlamli yapilarin,
yazar tarafindan metne tasimman toplumsal gergeklikler oldugunu vurgular, ancak,
yalnizca belirli bir toplumsal gercekligi ele alan ya da metinde bunu arayan bir
anlayistan da uzak durur. Bunun yerine su temel hipotezi 6ne siirer: “Edebi yaratinin
karakteri, eserdeki evrenin yapisinin, bazi sosyal gruplarin zihinsel yapilari ile benzesik
olmasi ya da onlarla kavranabilir bir iliski icerisinde olmas1 dogrultusunda olusur’!?!.
Eseri ortaya ¢ikaran bu yapiy1 anlamak, biitiinli olusturan unsurlarin diger tim 6geler ile

birbirine bagimli olarak ilerleyen iliskilerini ve bu iligskileri meydana getiren farkli

stireclerin dogasini ve anlamini kavrayabilmekten geger.

19 Nedim Giirsel, a.g.e., s. 25.
120 Mehmet Rifat, XX. Yiizyilda Dilbilim ve Gostergebilim Kuramlari, s. 150-151.
121 Lucien Goldmann, Roman Sosyolojisi, s. 77.
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2.2. Olusumcu Yapisaler Yontemin Uygulamasi

2.2.1. Anlama Asamasi: I¢ckin Coziimleme

Bu béliimde anlatinin i¢ yapisina yonelerek, eseri bakis acilari, anlatici tipleri,
tislup, anlatim teknikleri, zaman, uzam, roman kisileri, toplumsal yap1 ve iligkiler gibi
yonlerden ele alarak inceleyecegiz. Ayrica yararlanilan diger kaynaklar diginda, kimi
aciklamalarda Fransiz edebiyat kuramcis1 Gérard Genette’in Discours du Récit: Essai
de méthode (Anlatinin Soylemi: Yontem Hakkinda bir Deneme, 1972) adli ¢aligmasinda

yapt1g1 tanimlamalardan ve kullandig1 terimlerden de faydalanacagiz!?.

2.2.1.1. Anlatic1 Tipleri ve Bakis Acilari (Odaklanmalar)

Bir edebi eserde bakis acisi ya da odaklanma, olay Orgiisliniin ve onu meydana
getiren zaman, uzam, kisiler gibi unsurlarin aktarilmasinda anlaticinin konumlandigi
noktay1 ifade eder. Anlaticinin konumuna goére romanin diger unsurlar1 da sekillenir.
Lukacs’a gore bakis agisi, sanat eserinin yoniinii ve 6ziinii tayin eder; anlatimin degisik
diistince dizilerini diizenler ve sanat¢inin énemli ya da 6nemsiz gordiigii 6geler arasinda

bir se¢im yapmasini saglar!'??

. Genette bakis agisini sifir odaklanmali (odaklanmamisg),
i¢ odaklanmali ve dis odaklanmali olmak {izere {i¢ tiirde inceler'**.

Sifir odaklanmali anlatida, anlatict ben diye s6z almaz, her zaman tgiincii tekil
kisi adilim1 kullanir. Tiim zamanlarin icinde ve her yerdedir. Roman kisilerinin tim

yonlerini, gecmislerini, geleceklerini, diisiincelerini ve niyetlerini bilir ya da sezer; ayni

anda farkli mekanlarda yasanan olaylar1 betimleyebilir. Ozetle, anlatict anlatinin tiim

122 Gérard Genette anlatiy1 ii¢ ana baslik altinda inceler: zaman (time), kip (mood) ve ses (voice). Zaman;
diizen, stire ve siklik kavramlarini igerir ve anlatiyla 6ykii arasindaki zamansal iligkileri ortaya koyar.
Anlati kipi, anlati kaleme alinirken yapilan teknik tercihlerin bir sonucudur; bu baslik altinda mesafe,
perspektif ve odaklanma gibi kavramlar ele alinir. Ses ise anlatilama edimini inceler ve Gykiilemeyi
anlatilama zamani, anlati diizeyleri ve sahis gibi alt bagliklar altinda agiklar.

123 Georg Lukacs, Cagdas Gergekgiligin Anlami, s. 38.

124 Gérard Genette, Anlatinin Séylemi: Yontem Hakkinda Bir Deneme, (Cev. Ferit Burak Aydar), Bogazici
Universitesi Yayinevi, Istanbul, 2011, s. 203.
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verilerine hakimdir. Dis odaklanmali anlatida, anlatic1 yine olaylarin disindadir. Fakat
bu kez, anlatinin kahramanlarindan daha az bilen nesnel bir dis tanik konumundadir.
Yorum yapmaktan kaginir; olaylari nesnel bir bicimde, tamamen disaridan birinin
gozlemleriyle aktarir. i¢ odaklanmali anlatida ise anlatici bir kahramanm kimligine
biiriinerek, bu kahramanin diisiindiigli, hissettigi ve yaptig1 seyleri anlatir. Anlaticinin
bilgisi, kahramanin bakis agisi ile sinirhidir; okur da ayni sekilde herseyi bu kahramanin
gbzleriyle goriir, onun diisiincelerini paylasir'?>.

Anlatic1 ise anlati isini gerceklestiren, Oykiiyli okura sunan kisidir. Odaklanma
ile anlaticiyr birbirine karistirmamak gerekir. Genette’in agikladig: sekilde ifade edecek
olursak, anlatida ‘kim konusuyor?’ sorusunun yaniti bizi anlaticiya, ‘kim goriiyor?’
sorusunun yanit1 da bizi bakis acisma gotiiriir'?°. Bu iki unsurun ortiistiigii durumlar
olabilecegi gibi ayristig1 anlatilar da s6zkonusudur.

Anlatici tipleriyle devam edecek olursak, Genette, anlaticinin anlattig1 hikayede
yer almadig1 anlatilar1 heterodiegetik (dis anlaticili), anlaticinin anlattigi hikayede bir
karakter olarak var oldugu anlatilar1 ise homodiegetik (i¢ anlaticili) olarak adlandirir.
Ancak i¢ anlaticili anlatinin daha giiclii derecesini temsil eden, anlaticinin Sykiiniin
baskahramani oldugu anlatilar1 da ofodiegetik (ben anlaticil1) olarak adlandirir!?’.

Dis anlatici, anlatiyt ¢ogunlukla {iciincii tekil kisi adili ile anlatir; olaylara
karismaz. Ikinci dereceden bir kahraman, bir gézlemci gibi olaylar: anlatir. Oykiiyii ya
da kahramanlari etkilemez; okura baska kahramanlarin yasadiklarmni anlatir. i¢-anlatici,
Oykiiniin i¢inde yer alan, olaylar1 anlatan fakat olaylara karismayan anlaticidir. Kimi
zaman birinci tekil kisi adilin1 kullanir. Ben-anlatici ise “ben” diyerek dykiiyii anlatan

ve olaylara karisan anlaticidir'?®,

125 Ayse Eziler Kiran, Zeynel Kiran, Yazinsal Okuma Siirecleri, Seckin Yaymcilik, Ankara, 2011, s. 142-
145.

126 Gérard Genette, a.g.e., s 199.

27 ae.,s. 267-268.

128 Ayse Eziler Kiran, Zeynel Kiran, a.g.e., s. 149-151.
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2.2.1.2. Uslup ve Anlatim Teknikleri

Anlatimi zenginlestiren ve esere derinlik katan anlatim tekniklerinin, daha 6zgiin
bir Uslubun yaratilmasinda payr biyiiktiir. Klasik anlati tiirleri, yap1 ve igerik
bakimindan daha sadeyken, modern anlati tiirlerinde yeni anlatim tekniklerinin
kullanildig1 ve boylece anlatimda c¢esitliligin arttig1 goriiliir. Baslica anlatim teknikleri;
tasvir (betimleme), mektup teknigi, 6zetleme teknigi, montaj teknigi, otobiyografik
yontem, leitmotiv teknigi, diyalog teknigi, i¢ diyalog teknigi, i¢ ¢ozlimleme teknigi, i¢
monolog teknigi, biling akimi teknigi vb. olarak siralanabilir. Ancak bu c¢alismadaki
eser incelemelerinde de goriilecegi lizere anlatim teknikleri oldukca genis bir ¢esitlilige

sahiptir.

2.2.1.3. Zaman:
Bir anlatida iki tiir zaman bulunmaktadir: anlatilan olaylarin tiimiinii olusturan
kurmaca (0ykii) zamani ile bu olaylarin bir dis ya da ig-anlatic1 tarafindan aktarilis

bi¢imini olusturan d&ykiileme zamani'®

. Kurmaca zamani, kahramanlarin yasadigi
olaylarin gectigi zamandir ve giinler, aylar, yillar, vb. ile 6lgiiliir. Oykiileme zaman ise,
Oykiiniin anlatilmas1 i¢in belirlenen zamandir ve paragraflar, boliimler, sayfalarla
olgiiliir. Tlk olarak, dykiilemenin ne zaman yapildigini, bagka bir deyisle, anlaticinin
Oykiiye gore zamansal konumunun ne oldugunu saptamak gerekir. Bu baglamda
Genette, sonradan, onceden, eszamanli ve araya giren dykiilleme olmak tizere dort ayri
oykiileme tiirii belirler'*°. Sonradan ykiileme en sik rastlanan tiirdiir. Oykiileme olaylar
bittikten sonra yapilir ve klasik bir gegmis zaman anlatisidir. Olaylar baglamadan 6nce,
genellikle gelecek zaman kipinde, bazen de simdiki zamanla birlesmis olarak yapilan

Oykiileme ise Onceden Oykiilemedir. Anlati i¢inde kahramanin gelecekle ilgili

planlarinin ya da diislerinin anlatildigi bu yontem daha ¢ok bilim-kurgu romanlarinda

29 ae.,s. 218.
130 Gérard Genette, a.g.e., s. 234-235.
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goriliir. Eszamanli Oykiilemede, kurmaca zamani ile Oykiileme zamani g¢akisir ve
simdiki zaman ya da genis zaman kullanilir. Son olarak, araya giren dykiilemede ise,
anlatict (genellikle ig-anlaticili), belli bir simdiki zamani sifir noktasi alarak, ileriye
giderek ya da geriye donerek olaylar1 aktarir. Mektup bi¢imindeki romanlar ve
giinliikler buna 6rnek verilebilir.

Anlatic1  Oykiilemesini yaparken basit bir bicimi secgerek siiredizimsel
(kronolojik) siray1 takip edebilecegi gibi, zamanda geriye doniisler ya da sigramalar
yaparak daha karmasik bir anlatim yolunu da segebilir. Bu nedenle, kurmaca ve
Oykiileme arasindaki iligskinin nasil sekillendigini de degerlendirmek gerekir. Kimi
zaman bir paragrafla yillar anlatilirken, bir giinliik bir siire icin sayfalar ayrilabilir.
Aleksandr Soljenitsin’in, yaklasik 150 sayfa boyunca kahramaninin bir giiniinii anlattig
Ivan Denisovi¢’in Bir Giinii adli eseri bu cesit birgok &rnekten biridir. Ozetle,
Oykiilemede anlatici olaylar1 oldugu gibi anlatmak yerine cesitli anlatisal segimler
yapabilir. Bu secimler olaylarin sirasini, dykiileme ve kurmacanin siiresini, kurmaca
olaylarin sikligini etkilemektedir. Bu baglamda, kurmaca ve dykiileme arasindaki iliski,
siiredizimsel agidan ii¢ farkli acidan incelenebilir'*!: Sira, siire (anlatinin ritmi) ve
stklik.

Olaylarin kurmaca igindeki diizenlenisi ile Oykiileme igindeki akis sirasinin
cakigsmasi, baska bir deyisle birbirine paralel ilerlemesi siiredizimsel sira olarak
tanimlanir. Genette siiredizimsel siray1 takip etmeyen ve bu siray1 geriye doniis ya da
ongoriiler ile bozan anlati diizenini anakronik olarak tanimlar. Anlaticinin, dykiiniin o
anda bulundugu zamansal noktaya gore dnceden olmus bir olayr anlatmasi anlamina
gelen geriye doniis yerine analepsis terimini, sonradan olacaklar1 anlatmasi anlamina

132

gelen Ongoril ya da ileri atlama yerine de prolepsis terimini kullanir'~~. Anakroninin,

anlatida bir¢ok fonksiyonu vardir. Analepsisler anlatida agiklayici bir rol {istlenebilirler.

131 Ayse Eziler Kiran, Zeynel Kiran, a.g.e., s. 220.
132 Gérard Genette, a.g.e., s. 24-28.
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Ornegin gecmisteki olaylarla baglanti kurularak bir kahramanin ruh diinyas
aktarilabilir. Prolepsis ise daha ¢ok ileride agiga ¢ikacak olaylarla ilgili olarak okurda
merak uyandirabilir.

Stire ya da anlatimin ritmi, kurmaca zamani ile Oykiileme zamani arasindaki
iliskiyle belirlenir. Yazar, Oykiisiine hareket katmak icin bu iliskiyi yeniden
diizenleyerek anlatisinin ritmini hizlandirabilir ya da distirebilir. Anlatisina bir ritm
katmak i¢in dort farkli anlatisal yol kullanir: Duraklama (anlaticinin 6ykiiden ayrilip
yorum ve betimlemeler yaparak ritmi diisiirmesi), sahne (anlaticinin olaylari
ayrintilandirip dogrudan aktararak ritmi diisiirmesi), o6zetleme (anlaticinin olaylari
Ozetleyerek anlatima hiz katmasi) ve eksilti (anlaticinin Oykiide gecen bazi olaylar
aktarirken zamanda sigramalar yaparak anlatima hiz katmas1)'3?.

Bir olay aym anlati i¢cinde bir kez ya da bir ¢ok kez anlatilabilir. Sonuncu
kategori olan siklik (tekar) kategorisi ise, bir olaym Oykii i¢inde kag¢ kez meydana
geldigi ve kag¢ kez anlatildig ile ilgilidir. Kiran, ¢alismasinda tg tiir sikliktan bahseder:
tekil anlati (bir kez olan bir olayin bir kez anlatilmasi), yinelemeli anlati (bircok kez
olan bir olayin bir kez anlatilmasi) ve ¢ok kez yinelemeli anlat: (bir kez olan bir olayin
bircok kez anlatilmas1)'**. Genette ise tekrar edilmis ya da edilmemis olay ile tekrar
edilmis ya da edilmemis bildirim arasinda dort tiir siklik iliskisi belirler. Buna gore
herhangi bir anlatida, bir kere olmus bir seyin bir defa (6rnegin, diin yatmaya erken
gittim ciimlesi), n kere olmus bir seyin n defa (Pazartesi yatmaya gittim, Sali yatmaya
gittim, Carsamba yatmaya gittim), bir kere olmus bir seyin n defa (Diin yatmaya erken
gittim, diin ge¢ olmadan yatmaya gittim, diin erkenden kendimi yataga attim, vb), n kere
olmus bir seyin bir defa (hergiin, biitiin hafta ya da hafta boyunca hergiin yataga erken

yattim, vb) anlatilabilecegini belirtir. Ilk iki durumu tekilci anlati (ikinci durum,

133 Ayse Eziler Kiran, Zeynel Kiran, a.g.e., s. 227.
B34 ae.,s. 231.
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Oykiideki yineleme, anlatidaki yinelemeyle oOrtiistiigii i¢in tekilcidir), diger durumlar1 da

sirastyla terar eden anlati ve yinelemeli anlati olarak adlandirir'®.

2.2.1.4. Uzam:
Romanin temel unsurlarindan biri olan uzam, insani, ¢evreden belli bir olgiide
ayiran ve i¢inde yasam etkinliklerini ve eylemlerini stirdiirmesine elverisli, toprak, hava

ve sudan olusan cevredir'*®

. Uzam, romanin toplumu yansitmasinda, bagka bir deyisle,
toplumsal bir nitelik kazanmasinda 6nemli rol oynar. Anlatidaki uzam, bliyiik 6lciide
kurmaca olmakla birlikte, gercek uzama dair géndermeleri kendinde barindirabilir ya da
ger¢ek uzamdan biitiiniiyle farklilasabilir. Ancak neticede her anlati belli bir bi¢imde bir
uzam diizenlenisi sunmakta ve bu diizenlenis bir anlam tiretmektedir.

Anlatida uzamin ¢esitli islevleri bulunabilir. Olaylarin gectigi ¢evreyi
tanitmasinin yanisira, roman Kkisilerini ve romanda anilan toplumu okura sunma
yollarindan biri olarak olay oOrgiisiiniin temel bir Ogesi olabilir. Kisilerin yer
degistirmelerini (siirglin, go¢, yolculuk, vb.), goriinlimlerini, ¢evreyi algilayis
bicimlerini, ruhsal durumlarini, karakterlerini agiklayabilir. Bir anlatida, acik uzam (kur,
deniz, orman, dag, vb.), kapali uzam (saray, ev, oda, hastane, vb.), kapsayan uzam
(kenti kusatan parklar, bir aday1 ¢evreleyen denizler, vb), kapsanan uzam (parklarla

cevrili kent, denizlerle gevrili ada, vb.) gibi farkli uzam tiirleri yer alabilir'’.

2.2.1.5. Diktator Figiirii ve Diger Roman Kisileri:

Bir anlatidaki roman kisileri, Oykiiyli canlandirip harekete geciren ve olay
Orgiisli, zaman, uzam unsurlarini tamamlayan temel 6gelerdir. Yazinsal bir yarat1 irlinii
olsalar da, toplumsal yagamin izlerini tagir ve yansitirlar. Bu nedenle, roman kisilerinin

tiim yonleriyle irdelenmesi, anlatinin igkin ¢oziimlemesinde ve i¢ tutarliliginin ortaya

135 Gérard Genette, a.g.e., s. 116-119.
BTDK Bilim ve Sanat Terimleri Sozligii, http://bit.ly/1U8S7Y1, (16.11.2011).
137 Ayse Eziler Kiran, Zeynel Kiran, a.g.e., s. 249-260.
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konmasinda &nemli bir yer tutar. Ornegin bir roman kisisinin ad1, kullandigs dil, fiziksel
Ozellikleri, ortaya ¢iktig1 uzam, zaman gibi unsurlar, kisinin toplumsal sinifi, kiiltiiri,
ruhsal durumu hakkinda bilgi verebilir ve anlamsal ya da simgesel gostergeler

yaratabilir!3®,

2.2.1.6. Toplumsal Yap ve iliskiler:

Bu boliimde yazarin anlati iginde yarattigi toplumsal yap1 ve bu yapinin siyasal,
kilttirel, ekonomik ve dinsel oOzellikleri ele alimir. Olay orgilisiiniin ya da roman
kisilerinin siyasi yonii ve romandaki toplumsal yapiyr ne yonde etkiledigi, nasil
sekillendirdigi gibi sorulara cevaplar aranir. Kiiltiirel unsurlardan ne derece
yararlanildigi ve bu unsurlara hangi amagla yer verildigi gibi sorular yanitlanmaya
caligilir. Ekonomik iliskiler de toplumun yapisiyla dogrudan bir iliski i¢inde oldugu ve
toplumsal siniflar1 olusturan, s6zkonusu smiflarin yagam sartlarini belirleyen faktorlerin
basinda geldigi i¢in anlatinin i¢gkin ¢oziimlemesinde anlati ile toplumsal yap1 arasindaki
iligki aglarinin desifre edilebilmesi agisindan son derece Onemlidir. Ayrica romanda
anlatilan toplumun dinsel yapist da yine bu baglik altinda ele alinabilir. Giinliik yagamin
bir parcasit olan ve ¢esitli davramis kaliplarinin olugmasinda belirleyici rol oynayan
dinsel kokenli inanglarin ve dini kurumlarin, toplumun diisiince yapisini etkiledigi

diisiincesinden hareketle, romanda da bu etkilesimin izlerini stirmek miimkiindiir.

138 a3e., s 191-193.
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2.2.2. Aciklama Asamasi: Askin Coziimleme

Olusumcu yapisalc1 yontemin ikinci asamasi olan agiklama asamasinda ise,
anlatiy1 ¢evreleyen dissal unsurlara odaklanilir. Bu dogrultuda, yazarin yasami, donemi
ve eserleri ele alinarak, anlatinin tarihsel kaynagi, metnin tarihsel ¢ergevesi belirlenir ve

simgesel ¢ozlimlemesi yapilir.

2.2.2.1. Tarihsel Cerceve:

Bu boliimde, eserde gegen olaylarin tarihsel niteligi incelenir, gergeklikle olan
baglantis1 karsilastirilir ve yazarin s6zkonusu tarihsel doneme yaklasimi, bunu anlatida
ne sekilde kullandigi, gercekligi nasil yorumladigi gibi noktalar irdelenir. Tarihsel

olaylarin, yazar ve toplumda yarattig1 etkiler ¢éziimlenmeye caligilir.

2.2.2.2. Yazarin Yasami, Diinya Goriisii ve Eserleri:

Goldmann’a gore, romanin askin ¢oziimlemesinde yazara dair bilgiler eserin
ancak belli basl noktalarin1 agiklamakta yardimei olabilecektir. Eserin agiklanmasinda
yazarin yasam Oykiisii temel bir unsur degil, ikincil bir faktordiir. Bu dogrultuda “edebi
ve felsefi {irlinlerin, onlar1 yazanlarin yapiti oldugunu kimse yadsiyamaz; yalnizca bu
iiriinlerin kendi mantiklar1 vardir ve bunlar gelisigiizel yaratilar degillerdir’!*®. Ote
yandan Goldmann, yazarin yasaminin ve Ozellikle de doneminin eserin olusumu
tizerindeki etkisini géz ardi da etmez:

“Yerlesik, tekil belirlenmemis yaratici 6zne olarak tanimlanan yazarin

oldiigli soylenebilir. Metnin yaratiminda yazarm istiinliigi kavrami da

kuskulu duruma diismiistiir. Yazar bundan boyle dil, ideoloji, toplumsal
iliskiler alani i¢inde belirlenen birey olarak metnin anlami (yazar metnin

anlamimi kuran dolayisiyla eserin okunmasi, okurlar tarafindan yeniden
kurgulanmas1 siirecini baglatan kisidir) ve aym1 zamanda edebiyatin

139 Lucien Goldmann, Diyalektik Arastirmalar, s. 69.
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sosyolojik cercevede ¢oziimlenme siireci ile iligkisi acisindan merkezi
onemini korumaktadir’!'4°.

2.2.2.3. Simgesel ¢oziimleme:
Felsefe sozliigiinde simge, en genel anlamiyla “belli bir toplulugun yerlesik

anlamlandirma diizeni icinde toplumsal, kiiltiirel ve dilsel uzlagimlara bagli olarak

9141

kendisine bir anlam yiikledigi im olarak tanimlanmaktadir. Simge kavraminin

felsefe dilindeki tanimai ise su sekildedir:
“[...] kendisiyle dogal ve dogrudan iligkisi olmayan bagka bir diisiinceyi,
nesneyi ya da kavrami goOstermek yoluyla belli bir anlam tasiyan;
goriilmez bir gergekligi zihinde canlandiran, kendisinden baska bir seyi
yansitarak ya da temsil ederek goriinebilir kilan; bicimsel yapisi
araciligiyla kendinden daha karmagik bir anlami, niteligi, soyutlamay1
cagristiran, anistiran ya da diisiindiirten; kendisinden bagka bir kendiligin

varligin1 anlamlandiran her tiirden bi¢ime, nesneye, betiye, ime ya da
gostergeye verilen ortak ad”!*.

Yazar, olaylar1 dogrudan anlatmak yerine nesnelere ya da kavramlara cesitli
anlamlar yiikleyerek simgesel degerleri anlatima katabilir. Simge, bir insan, obje,
hayvan ya da bir kavram olabilir ancak her durumda bir anlam1 temsil eder. Bu sebeple,

metnin incelenmesinde simgeler belirlenmeli, temsil ettikleri anlamlar ve {izerine kurulu

olduklar1 toplumsal uzlasilar agiklanmalidir.

140 Janet Wolff, Sanatin Toplumsal Uretimi, (Cev. Aysegiil Demir), Ozne Yaynlari, Istanbul, 2000, s.
130.

141 Abdiilbaki Giiglii vd., a.g.s., “Simge” maddesi, s. 1300.
42 3., 5. 1301.
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UCUNCU BOLUM: BAY BASKAN’IN OLUSUMCU YAPISALCI BiR ANALIZI

“Ozgiirliik umudu yok arkadaslar, Tanr1 istedigi siirece buna
katlanmaya mahkumuz. Yurdun iyiligi icin kafa yoranlar
uzaklarda artik; kimileri yabanct diyarlarda sadaka
dilenmekte, kimileri ise toplu mezarlarda ¢iiriimekte. [...]
Katil kursunlar yiizlerce insanin basimi cezaevlerinin
duvarlarinda darmadagin ediyor. Saraym mermerleri
masumlarin  kantyla 1slandi.  Gozler nerede arasin
Ozglrligii?” (Bay Baskan, s. 241)
Romanin Ozeti

Eserin ¢ozlimlemesine ge¢cmeden Once ilk olarak romanin bir 6zetini vermek
uygun olacaktir. Yazar anlatiy1 li¢ kissm ve bir epilog (sonséz) olmak iizere
boliimlendirmistir. Biz de kesitlemeyi yaparken yazarin bu siniflandirmasina baglh
kalacagiz.

L. Kesit:

Olay orgiisti, sehrin Plaza de Armas olarak bilinen ana meydaninda Pelele
lakapl bir delinin Bay Baskan’in 6nemli adamlarindan biri olan Albay José Parrales
Sonriente’yl Oldiirmesiyle baglar. Cinayetin ardindan orada bulunan dilenciler, polis
tarafindan tanik olarak goétiirilirler ve Bay Baskan’in talimatlarima uygun olarak,
cinayetin, General Eusebio Canales ve Avukat Abel Carvajal tarafindan islendigine dair
yalanci sahitlik yapmaya mecbur birakilirlar.

Bay Bagskan, yonetimini devirme hazirliklart yaptigina inandig1 ve giivenmedigi
General Eusebio Canales’i yalanci sahitliklerle bir yandan hapse atmaya ¢alisirken,
diger yandan da hapse girmesinin hiikiimete zarar verebilecegini diisiinmektedir. Bu
yiizden, sag kolu Miguel Cara de Angel’den, polisin dikkatini ¢ekmeden, Canales’in
kagmasma gizlice yardim etmesini ister. Ote yandan polise de, kagma girisiminde

bulunmasi halinde Canales’in 6ldiiriilmesi emrini verir. Sonunda Cara de Angel,

Canales’in kagmasina yardim eder fakat kiz1 Camila’y1 rehin alir.
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II. Kesit:

Cara de Angel’e planinda yardim eden gizli polis Lucio Visquez’in arkadasi
Genaro, kanist Fedina’ya, Canales’in kagirilacagindan bahsettigi igin, ertesi sabah
Fedina endise i¢cinde Canales ile Camila’yr uyarmak i¢in evlerine gider, ancak ge¢
kalmistir. Bu esnada olay yerine gelen polis tarafindan gozaltina alinir. Ardindan Askeri
Savci, Abel Carvajal’in evine giderek onu da gozaltina alir. Fedina, Askeri Savci
tarafindan sorgulanarak, ¢ok agir iskencelerden gecirilir. Saatler sonra, sorgulamayi
bitirip kadin1 hiicreye kapattiklarinda, agliktan 6lmiis bebegini kucagina alan Fedina,
yasadigr acidan dolayr aklini kagirmistir. Bir siire sonra, Askeri Savci tarafindan
randevuevi sahibi Bayan Chon’a satilir.

Camila ise babasmin kagisinin ardindan ¢ok agir hastalanir. Onu rehin tutan
Cara de Angel, geng kadina asik olmustur; bu yiizden ona yardim etmeye ve kalacak yer
bulmaya calisir. Ancak Canales, Bay Baskan’in goziinden diistiigli i¢in amcalar1 bile
Camila’ya yardima yanagsmamaktadir.

III. Kesit:

Cara de Angel ve Camila evlenirler. Ancak bu evlilik Bay Baskan’1 rahatsiz
eder. Ciinkii en gilivendigi kisi kendisine danigmadan diismaninin kiziyla evlenmistir.
Bir siire sonra Bay Baskan, Cara de Angel ile gergeklestirdigi bir toplantida, ona
Amerika Birlesik Devletleri’nin ekonomik yardimlarini artik keseceginden bahseder. Bu
sebeple derhal Washington’a gitmeli ve bu durumu diizeltecek girisimlerde
bulunmalidir. Cara de Angel durumun aciliyetine ve 6nemine ikna olur ve yolculuk
hazirliklarina baslar. Ustelik bu sayede Baskan ile arasindaki gerginligi de
diizeltebilecektir. Camila’ya durumu anlattiginda gen¢ kadin son derece endiselenir;
ancak Cara de Angel, Camila’y1 yanma aldirabilecegini ve boylelikle Washington’a
yerlesebileceklerini bile diisinmektedir. Cara de Angel, Baskan ile vedalasip yola ¢ikar;

fakat limana vardiginda Bagskan’in adamlar tarafindan gozaltina alinir. Biitlin kisisel
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esyalar1, kimlik ve pasaportu kendisine neredeyse tipatip benzeyen bir baska kisiye
verilir. Bu kisi Cara de Angel yerine Amerika Birlesik Devletleri’ne gitmek iizere yol
alirken o, zindana kapatilir. Iskencelerle dolu gegecek olan yillari artik baslamstir.

Zaman gectikce kocasindan haber alamayan Camila ¢ok endiselenir. Baskan ile
konusmak i¢in yaptigi randevu talepleri reddedilir; Amerika Birlesik Devletleri
Biiyiikelgiligi’'ne mektup gonderir ve onlardan kocasinin bir siire orada bulundugu ve
Singapur’a gittigi bilgisini edinir. Camila higbir zaman bu kisinin kocasinin yerine
gecmis bir baskasi oldugunu ve kocasinin aslinda bir zindanda tutuldugunu 6grenemez.
Cara de Angel’in yanina gidebilmek i¢in pasaport ¢ikartmaya galisir ancak Baskan buna
da izin vermez. Bir siire sonra da ¢ocugu diinyaya gelir.

Romanin sonunda, Baskan’in gorevlendirdigi bir ajan sanki kendisi de tutsakmis
gibi Cara de Angel’in yanindaki hiicreye konulur ve ona disaridaki yasama dair yalanlar
anlatir. Cara de Angel’i psikolojik olarak ¢okertmek icin karist Camila’nin Bay
Bagkan’1n sevgililerinden biri oldugunu ve bu yiizden su an zindanda bu iskenceleri
gordiigiinii sdyler. Bu habere dayanamayan Cara de Angel acilar i¢inde 6liir. Camila ise
sehirden uzaklagsmak i¢in bir kdye yerlesir ve ¢ocugunu orada yetistirir. Cara de
Angel’den mektup beklemeye devam eder.

IV. Kesit:

I. kesitte, dilenciler gozaltindayken anlatiya dahil edilen Kilise memuru ve
Osrenci eserin sonunda Ozgiirliiklerine kavusurlar. Ogrenci evine gider, evde ayin

yapilmakta ve annesi dua etmektedir. Roman bu sekilde son bulur.
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Albay Paral fent
:ljgua:ﬂur S ————= Pelele Lucio Vzquez tarafindan ldiiriir

= Mosco skencede tldiiilir

General Canales suglanir
Avilat Carvajel ll‘ Lucio '\"ézquez, Genaro '
suglanr . ; Rodas'a Cara de Angel le
¥ Caxa. deAngel —————> i plantan anate
| Canales kagar Canilaytkagtor
f
Corpn i s ¢ Genaro Rodas, Fedina'ya
J, Canals ve yanmdakier LC:abelonaaklnu ogrendiklenini anlatir
3 .. devim yapma girisiminde G
Carvajal kurguna dizilir e | |
\Af Cara de Angel Camilaya agk  GenaroRodas | Lucio Vzquez
olur suglant mahkum edilir
Kanst umutsuzca Devrim baganstz ofur /
ocasn arar Canales oliir .
N Fedina mahium edilir
Cara de Angelin donilgiimii
gerceklesir l
1 U
2 Camﬂa ile evlmir e - v anfar |
Cara de Angel Yizbagt Bebegi iskencede oldiiniliir / Genel
Farfann hayatm kurtane ¢’ eve satthr | Akl hastanesine yatar
Birlikte kactg plan yaparlar

W

Ifarféanara de 3 (ara de Angel €~—— Rodas, Cara de Ange takip ederek Baskan'a casushuk
Angeli tutuklar mahi ol yapmayt kabul ett icin mahioum olmaktan kurtutur

Sekil 1 - Romanin Sematik Gosterimi
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3.1. Anlama Asamasi: Ickin Céziimleme

3.1.1. Anlatic1 Tipleri ve Bakis Acilar1 (Odaklanmalar)

Romanin ickin ¢oziimlemesini yaparken anlaticinin tiirii ve bakis acgilart ele
alinmasi gereken unsurlarin basinda gelir. Asturias, Bay Baskan’da ¢ogunlukla tiglincii
tekil sahis anlatiy1 tercih eder: “Ansizin, telgraf direklerinden kendini korumak igin,
ellerini yliziine kapayip oldugu yerde kalakaliyordu; fakat direklerin zararsiz oldugunu
anlayinca da kahkahalar atip, sanki kostukca sisten duvarlari kendisinden daha da
uzaklagan bir hapishaneden kagiyormusgasina ilerliyordu” (Bay Baskan, s. 22). Bununla
birlikte, birinci tekil sahis anlatt da monologlar, i¢ monologlar ve diyaloglar vasitasiyla

<

kullanilmistir. “—Kor oldugumu gdérmiiyor musunuz? —Katilin Pelele olmadigim
sOyle? —Hayir, ¢iinkii ger¢ek bu ve ben diirtist bir kisiyim!” (Bay Baskan, s. 19), gibi
karsilikli konusmalarin ya da “[...] Aferin sana! Bu 6fke neden! Varligindan haberi
olmayan ve dondiigiinde seni ¢ok sevecek olan babana ne oldugunu sdylemesi igin
Baskan’la konugmaya geldik! Ah, yasamak denen seye katilmayr ¢ok
bekleyemeyeceksin artik!... Hayir, bunu istemedigimden degil, simdi bulundugun yerde

"9

daha giivende oldugundan!” (Bay Baskan, s. 324-325) gibi i¢ monologlarin olusturdugu
dogrudan anlatimlara siklikla rastlamak miimkiindiir.

Bilindigi gibi yazar, metnin diizenleyicisi ve anlatinin metin-dis1 gergek
kisisidir; buna karsilik anlatici, kurgusal olan 0ykiiniin yine kurgusal olan anlaticis1 ve
onun temel unsurlarindan biridir'*. Bay Baskan’da zaman zaman yazar ile anlaticinin
birbirine karistigi, ¢esitli diizeylerde ortiistiigii goriliir. En la Casa Nueva (Yeni Evde)
adli boliimde anlatici hapishane yasamina dair degerlendirmelerde bulunur:

“Hapishanedeki ilk gece korkungtur. Mahpus, hayatin disindaymis gibi golgeler

arasinda kalir ve giderek kendini bir karabasan diinyasinda bulur. Duvarlar yok olur,

143 Ayse Eziler Kiran, Zeynel Kiran, a.g.e., s. 133.
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tavan silinir, déseme kaybolur. Ozgiirlik duygusu ne kadar da uzaktir! Oliimden
beterdir bu” (Bay Baskan, s. 131-132). Asturias’in 1919 yilinda, 6grencilik doneminde,
on bir giin boyunca hapiste tutuklu kaldigi géz oniine alindiginda yukaridaki alintida
anlaticinin gercek yazari temsil ettigi diisiintilebilir.

Eserdeki bakis acilan1 incelendiginde ise, Bay Baskan’in genel olarak sifir
odaklanmali olarak aktarildigir goriiliir. Bu konumda anlatict herseyi rahatlikla goriir,
tiim diisiince ve konusmalardan haberdardir. Anlaticinin kimligi ya da betimlemeleri
nerede yaptigl ise tamamen belirsizdir. Anlatici, bir kahraman kimligi kazanmaksizin
aktaran, betimleyen ve degerlendirip yorumlayan bir sesten baska bir sey degildir.

Tanrisal konumda olan bu dis anlatici, kahramanlardan daha ¢ok sey bilmekte ve okura

144

aktarmaktadir'**. Okur olaylar1 bu anlaticinin goziinden izler:

(a) “Ilk atesle Pelele tas merdivenlere yigildi. ikinci kursunsa isini bitirdi.
Tiirkler, iki atis arasinda olduklar1 yere sindiler. Hi¢ kimse bir sey
gormedi. Fakat Bagpiskoposluk Sarayi’nin pencerelerinden birinde, bir
azizin onu izleyen gozleri, bahtsizin huzur i¢inde Olmesine yardim
etmekte ve ceset merdivenlerden yuvarlandig sirada, yakut yiiziikli eli,
giinahlarin1 bagislayip ona Tanri’nin Kralligi’nin kapilarini agmaktaydi”
(Bay Baskan, s. 60-61).

(b) “[...] <<Evet, amcalarimin babami reddettikleri ve ona, evlerinde
benim resmimi gormek bile istemediklerini soyledikleri kuskusuz!>>
Masacuata’nin yataginda yatan Camila bodyle diisliniiyor, sirtindaki
agrilardan yakiniyordu. Bu esnada, yatak odasindan eski piskii
tahtalardan yapilmis bir bolme duvarla ayrilan meyhanede, birkag
miisteri kadehlerinin bagina gegmis, giiniin olaylarindan bahsediyorlardi:
generalin kagisi, kizimin kagirilmasi, Cara de Angel’in gizli kapakli
isleri... Meyhaneci kadin, konusulanlari duymuyormus gibi yapiyor ama
sOylenenlerin kelimesini kagcirmiyordu...” (Bay Baskan, s. 172-173)

Bu bakis agisina sahip anlatici, kahramanlarin ge¢mislerini de ayrintilariyla
bilmektedir: “Baskan ac1 ac1 yutkundu, belki de, maddi giicli olmayan anasinin yaninda,

sokaklar1 kotii niyetle oriilii bir kentte gecirdigi tiniversite yillarimi hatirladi. [...]” (Bay

144 ae., 5. 142-143.
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Bagskan, s. 116) Yine aym sekilde, Camila adl1 boliimde anlatici Camila’nin gegmisine

gider ve ilk genclik yillarinda yasadiklarina kadar herseyi bilir:

“Odasindaki aynanin karsisinda saatlerini gegiriyordu. <<Bu kadar
kendini begenmis olursan aynada seytani goriirsiin>> diye bagirdi dadisi.
Camila <<Benden daha biiyiik seytan m1 var?>> diye yanit verdi. Siyah,
dalgali saglar1 karmakarisikti, esmer yiizli, temizlemek ic¢in siirdiigii
kakao yagindan parlamisti, yesil gézleri hafif yukari ¢ekilmisti. Okuldaki
lakabiyla Cinli Canales, siki sikiya kapali okul formasiyla bile daha
kadinsi, daha az cirkin goriiniirdii, daha kaprisli ve akilliydi” (Bay
Bagskan, s. 91).

Olacaklar1 onceden bilen anlatici, El baile de Tohil (Tohil’in Dans1) adh
boliimde goriildiigii gibi, kimi yerlerde olacaklara dair ipuclar1'*’ da verir: “Oliim saatini
gdsteren bir yeralt: saatinin, yeralt1 tik taklar1 Cara de Angel i¢in vurmaya basliyordu”
(Bay Baskan, s. 307). Bu ¢esit bir bagka 6rnege de El viaje (Yolculuk) adli boliimde
rastlamir. Anlatic, Cara de Angel ile Camila’mn vedalasmalarini aktarirken, avluda
hizmetgilerin bir tavugu oldiirmesinden bahsederek yine 6/iimii anlatiya katar ve okura

bu yolculugun dliimle sonuglanacagini hissettirir:

“Ne 15181 sondiirmeye, ne gozlerini kapatmaya, ne de bir sey sdylemeye
cesaret edebiliyordu. Isigin altinda birbirlerine dylesine yakinlardi, fakat
ses,  konusanlar  arasmna  uzakligi, gozkapaklartysa  ayriligi
koyuyordu...[...] Ekinler arasinda bir tavugu kovalayan hizmetci kizlarin
giiriiltiisii avluyu dolduruyordu. Yagmur kesilmisti ve son damlalar bir su
saatinden damlarcasina oluklardan damliyordu. Tavuk kosuyor,
siiriiniiyor ve kanat cirpryor, 6liimden kagmak i¢in ¢irpiniyordu. Cara de
Angel, <<Dert kiipiim benim...>> diye Camila’min kulagma fisildad: ve
onu oksadu. [...] Tavuk kosup duvara ¢arpt1 ya da duvar iizerine yikildi...
Kalbinde her ikisini de hissediyordu... Tavugun boynunu kopardilar...
Oliiyken de ucacakmus gibi kanat ¢irpiyordu... [...] Camila gdzlerini
kapatti... Kocasinin agirligi... Kanat ¢cirpmalar... Kan lekesi... Saatin agir
tik tak, tik tak, tik tak, tik taklari...” (Bay Baskan, s. 312-313)

Odaklanma 6ziinde bir sinirlamadir, bu nedenle yazar, anlatinin seyri igerisinde
bakis acis1 farkliliklarina, baska bir deyisle, odaklanma degisikliklerine bagvurabilir.

Bay Baskan’da da, anlatima devinim katmak i¢in, sifir odaklanmanin disinda, i¢ ve dis

145 Olacaklar1 6nceden haber veren bu ipuglari Genette’in kullandig1 terminolojiyle ifade edecek olursak
birer prolepsis (foreshadowing, dngori, ileri atlama) drnekleridir.
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odaklanmanin da kullanildigim1 gérmekteyiz. Anlaticinin Yolculuk adli boliimde Cara
de Angel’e, Gallina ciega (Kor Tavuk) adli bolimdeyse Camila’ya i¢ odaklanma
yaptigin1 gormekteyiz. Bu durumda anlatici, olaylara hakim bir konumda degildir;
kahramanlardan birinin kimligine biirlinmiis gibi olaylar1 bu kahramanin goziinden

sinirlt bir bakis agisiyla aktarmaktadir:

(a) “Bir gorevli, vagonlarm 1siklarini yakarak gecti. Cara de Angel,
yakasini, kravatini diizeltip saatine bakti... Limana ulagmaya yirmi
dakika kalmisti; bu siire, sag salim ve giliven i¢inde gemiye binmesi i¢in
ona hi¢ gegmeyecekmis gibi gelen bir asirdi sanki. Pencereden bakip
sisler arasindan bir seyler segmeye ¢alisti. [...] Cara de Angel, istasyonda
bekleyen liman komutanini uzaktan selamladi: <<Binbasi Farfan!->
Boylesine 6nemli bir ge¢is noktasinda, kendisine hayatini borglu olan bir
arkadasina rastlamis olmaktan seving duydu: <<Binbas1 Farfan!>>" (Bay
Bagskan, s. 315-316)

(b) “New York’taki konsolosa, Washington’daki bakana, bir kiz
arkadasinin arkadasina, bir arkadasin kayinbiraderine yazip, kocasindan
haber sordu, sanki biitiin bu mektuplar1 ¢opliige atmisti. Bir Yahudi
bakkaldan 6grendigine gore, dedektif ve diplomat olan Amerikan elgiligi
katibi, Cara de Angel’in New York’a ulasmis olduguna dair baz1 kesin
bilgiler edinmisti. [...] <<Simdi de onu ariyorlar>> diyordu Yahudi. <<Bir
baska gemiyle New York’tan Singapur’a gittigi saniliyorsa da onu 6lii ya
da diri mutlaka ele gegirecekler.>> [...] New York ya da Singapur’da...
Ne kadar da biiyiik bir yiik kalkmist1 tizerinden! Onun uzakta oldugunu
hissetmek —bir¢oklarinin sdyledigi gibi limanda 6ldiiriilmedigini
bilmek— ne biiyiik teselliydi; New York ya da Singapur’da ondan uzakta
ama diisiincelerinde yan1 basinda!” (Bay Baskan, s. 325-326)

Kimi boliimlerde de anlatic1 dis odaklanmaya bagvurarak olaylarin disinda kalir
ve yorum yapmaktan kaginarak olaylar1 disaridan gézlemleyen biri gibi aktarir. Okurda

merak duygusu uyandirarak gerilim etkisi yaratir:

“Bir grup adam sessizce bardan igeri girdi; kalabaliktilar ve hepsinin ayn1
anda gegebilmesi i¢in kap1 yeterince genis degildi. Bircogu kapinin bir
kdsesinde, masalarin arasinda, tezgaha yakin bir yerde ayakta durdu. [...]
<<Sessizlik!>> diye emreden orta boylu, orta yash, yar1 kel, yar1 saglikli,
yar1 deli, yar1 kisik sesli, yar1 pis bir adam, kocaman bir bildiriyi agt1 ve
diger iki adamin yardimiyla barin aynalarindan birine kara balmumuyla
yapistird1” (Bay Bagskan, s. 301).
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3.1.2. Uslup ve Anlatim Teknikleri

Uslup agisindan eserin zengin bir anlatim sundugunu gdrmekteyiz. Bunun en
onemli sebeplerinden biri yazarin kullandigr ikili {isluptur. Anlati boyunca, kimi
yerlerde realist, kimi yerlerdeyse ekspresyonist ve siirrealist anlatimlarin olusturdugu
avangard tslubun izlerini siirmek miimkiindiir. Realist tislup genellikle siradan halk
arasinda, randevuevinde, barda ya da cezaevinde gegen diyaloglarda kullanilir. Ifadeler

146 Ayrica diktatorliigiin yarattigi karanlik

basit ve dogrudandir, giindelik dil agir basar
ortam da (iskenceler, Oliimler, cezasiz kalan haksizliklar) sert bir gercekgilikle
betimlenir. Diktatorliigiin insanlik dis1 uygulamalar altinda ezilen roman kisileri var
olan gercekligi reddettikleri, gerceklikle baglarini yitirdikleri bir noktaya da gelirler.
Omegin, Cara de Angel zindanda siirdiirdiigii yasami boyunca, Camila’y1 yaninda
hissederek i¢inde bulundugu korkun¢ durumun {istesinden gelmeye caligir: “Camila’y1
yan1 basinda hissediyordu, dokunma duygusunun ipekten atesinde, solugunda,
kulaklarinda, parmaklarinin arasinda... [...]” (Bay Baskan, s. 332) Aym sekilde —
bebeginin iskenceyle oldiiriilmesinin yarattig: tarifsiz aci karsisinda— kendi viicudunun
O0lmiis ¢ocugunun mezari oldugunu diisiinen Fedina’nin durumu da bunun carpici
orneklerinden biridir:

“Keskin bir seving, bir an i¢in, duydugu aciin sonsuzlugunu yirtti.

Cocugunun mezar1 olmak diisiincesi yiiregini bir ila¢ gibi rahatlatti.

Yasadigi, kutsal Dogu’da sevgilileriyle birlikte gomiilen kadinlarin

kendine has sevinciydi. Ustelik o, ¢ocuguyla birlikte gdmiilmiiyordu; o

bir canli mezardi, son besikti, Yehosafat’a'¥’ cagirilincaya kadar

birbirlerine simsiki bagli beklemede kalacaklar1 ana kucagiydi.

Gozyaslarim1 kurutmadan sanki bir eglenceye gidiyormus gibi saglarini
diizeltti ve zindanin bir kdsesinde ¢omelmis bir halde, cocugun cansiz

146 Ricardo Navas Ruiz, “El Sefior Presidente: de su génesis a la primera edicion critica” (Dogusundan ilk
tenkitli basimina Bay Baskan), Gerald Martin (Ed.), Miguel Angel Asturias: El Seiior Presidente (Miguel
Angel Asturias: Bay Baskan), Fondo de Cultura Econémica, ispanya, 2000, s. 755.

147 Kelime anlami Tanrt hakimdir olan Yehosafat, Yehuda Kralligi’nin iigiincii, Davut Hanedanhigi’nim
besinci krali olan Asa’nin ogludur ve Yehuda Kralligi’nin dordiincii kralidir. Eserde Yehosafat olarak
bahsi gegen, Tanri’nin tiim uluslar1 yargilayacagi yer olan Yehosafat Vadisi’dir: “Uluslar harekete gegip,
Yehosafat Vadisi’nde toplansinlar. Ciinkii ¢evredeki biitiin uluslar1 yargilamak i¢in orada olacagim.”
[Eski Ahit, Yoel 3:12].
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bedenini gdgsiline bastirdi, onu kollar1 ve bacaklar1 arasina alarak sikt1”

(Bay Bagskan, s. 176).

Esere evrensel bir boyut kazandiran avangard {slup sayesinde ise roman
evreninin dogal ¢irkinligi yaratici ve karmagik bir nitelik kazanir. Bu anlamda ilk olarak
jitanjafora™® adi verilen ses oyunlarina deginmek gerekir. Eserdeki jitanjdafora
kullanimlar1 incelendiginde (a) alintisindaki gibi fonetik bir kelime oyunu olmaktan
baska bir anlami c¢agristirmayan ornekler olabilecegi gibi, (b) alintisinda gorildiigi
iizere bir anlama karsilik gelen kullanimlar da olabilir. ikinci érnek okurda anlatinin
gectigi ortamin yozlagsma ve ¢iirlimenin hakim oldugu seytani bir diinya oldugu
duygusunu uyandirir:

(a) “jTa-ra-ra! jTa-ra-ri!

{ Tit-tit!

jTararara! jTararari!

jSimbaran, bun, bun, simbaran!” (Bay Baskan, s. 24-25)

(b) “Parla, mavi ates, miithis Seytan! Kulak ¢inlamasi1 gibi siiriiyordu,

duaya ¢agiran c¢an seslerinin ugultusu; aydinhigin karanlik, karanligin

aydinlik i¢indeki ¢ifte hosnutsuzlugu. Parla, mavi ates, miithis Seytan,

clirimiisliik tizerinde parla! Parla, mavi ates, ¢liriimiigliik iizerinde parla,
miithis Seytan! Parla, parla, mavi ates..mavi..., parla..., parla, mavi

ates..., mavi..., parla..., parla, mavi ates..., parla, mavi...!” (Bay Baskan, s.

7)

Bir baska jitanjdfora 6megi de Cara de Angel’in trende seyahat ederken tren
raylarindan gelen sesleri dinledigi boliimdiir. Anlatict cada vez (her defasinda) ve
cadaver (ceset) kelimelerini ardi ardina kullanarak kahramanin yazgisina dair ipucu

verir!®:

18 Jitanjdfora terim olarak ilk kez 1929 yilinda Alfonso Reyes tarafindan, Libra dergisine yazdig1 bir
makalede tanimlanmigtir [Bkz: http://bit.ly/28VmmxR (21.06.2016)]. Reyes jitanjdafora kelimesini Kiibali
sair Mariano Brull’un, ses oyunlar1 yaptigi ve anlami olmayan yeni kelimeler tiirettigi bir siirinden
aldigim yazar. Jitanjdfora terimi, ¢ogunlukla uydurulmus kelime ya da anlatimlardan olusan, tek
basma bir anlam tagimayan fakat metnin biitiiniiyle iligkilendirildiginde bir anlama karsilik
gelen dilbilimsel ifadeleri adlandirmak i¢in kullanilmaktadir.

149 Ricardo Navas Ruiz, a.g.m., s. 757.
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“[...] hem trende gidiyor gibi hissediyordu, hem de gitmiyormus gibi...
Sanki trenin ardinda kalir gibiydi... Her defasinda trenin ardinda, trenin
ardinda, trenin ardinda, trenin ardinda, her defasinda daha geride, her
defasinda daha geride, her defasinda daha geride, daha geride her
defasinda, ceset her defasinda, ceset her defasinda, ceset her defasinda,
ceset her defasinda, ceset, ceset, ceset, ceset, ceset...” (Bay Baskan, s.
314)

Eserin ekspresyonist iislubu, Anderson Imbert’e'*°

gore, romanin Latin Amerika
edebiyatinda ayr1 bir yer edinmesini saglayan unsurlarin basinda gelmektedir!®!. XIX.
yiizyilin sonlart ile XX. yiizyilin baglarinda Avrupa’da giizel sanatlarda ortaya ¢ikan
ekspresyonist akim, olaylarin ya da varliklarin gergekte olduklari gibi degil, sanatginin
i¢ diinyasmna gore betimlenmesi ve sanatginin duygularini yansitmasi anlayisina

dayanmaktadir!>?,

Alman filolog Elise Richter Impresionismo, Expresionismo y
Gramdtica (Empresyonizm, Ekspresyonizm ve Gramer)'>® adli makalesinde
ekspresyonizmi, igsel ya da digsal etkilerin sanatgida uyandirdigi diisiince ya da
duygularin —s6zkonusu etkiyi yaratan nesnelerin gergek nitelikleri g6z Oniine
alinmaksizin— yeniden yaratilmasi olarak tanimlar. Buna gore, ekspresyonist sanat, ne
objektif bakisla ne de gergekligin kusursuz bir bi¢cimde ifade edilmesiyle ilgilenir;
aksine, nesneleri ve nesnelere dair var olan diisiinceleri siibjektif bir tarzda gérmeyi ve
hissetmeyi tercih eder. Ekspresyonist sanat¢i bir olay ya da nesne karsisinda,
gercekleseni ya da gordiigiini degil onda bir etki uyandirani tercih eder ve kendi
duygularini, kisisel yargisini anlatir'>,

Baglica ekspresyonist unsurlart karsilastirma (bir olay ya da nesne hakkindaki

hislerin somut bir olay ya da nesne ile karsilastirilarak disa vurulmasi), kisilestirme

(dogaya, nesnelere ya da kavramlara duyusal, duygusal ozellikler atfedilmesi) ve

130 1910-2000 y1llar1 arasinda yasamus, Arjantinli yazar ve edebiyat elestirmeni.

51 Enrique Anderson Imbert, “Analisis de El Sefior Presidente” (Bay Baskan’in Analizi), Revista
Iberoamericana, Cilt: 35, No: 67, Ocak-Nisan, 1969, s. 56.

152 Abdiilbaki Giiclii vd., a.g.s., “Disavurumculuk” maddesi, s. 379.

153Elise Richter, “Impresionismo, expresionismo y gramatica” (Empresyonizm, Ekspresyonizm ve
Gramer), El impresionismo en el lenguaje (Dilde Empresyonizm), Universidad de Buenos Aires, Buenos
Aires, 1956, s. 45-105.

S4a.e.s. 78.
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miibalaga olarak ele alabiliriz'>®. Eserde siklikla rastlanan bu gibi unsurlara dair kimi

ornekler su sekildedir:

2

(a) Karsilastirma: “tiikiiriikleri dosemeyi kursun gibi déviiyordu [...]
(Bay Baskan, s. 85)

(b) Kisilestirme: “Catlamis siitunlar [darphanenin] gozli vash
duvarlarina destek oluyordu” (Bay Baskan, s. 121).

(c) Kisilestirme: “Kuru yapraklar gecenin karanliginda kendilerini
siipiiriip gotiiren riizgardan korkuyormus gibi hisirdiyordu” (Bay Baskan,
s. 260).

(d) Kisilestirme: “Tabanca sesleri, Pelele’nin haykirmasi ve Vasquez ile
arkadasiin ka¢gmasiyla, ay 1s181min kotii bigimde giydirdigi caddeler, ne
oldugunu bilmeksizin kosuyorlardi [...] Caddeler koseleri gostererek,
birbirlerine cinayetin yerini soruyor ve kaybolmus bir halde kimisi
merkeze, kimisi de kenar mahallelere dogru kosuyorlardi”. (Bay Bagskan,
s. 62)

(e) Miibalaga: “Bayan Venjamon oldugu yerde bir dag gibi dondi,
kocasinin iizerine yiiridii” (Bay Baskan, s. 64).

Eserde belirli ozelliklerin kasitlhi olarak abartilmasiyla olusturulan miibalaga
orneklerine, dilencilerin betimlenmesinde, iskence sahnelerinde, randevuevindeki

sahnelerde ve zindanlarin betimlenmesinde siklikla rastlanir!>®

. Ricardo Navas Ruiz gibi
kimi Ispanyol edebiyat elestirmenlerine gore eserdeki bu tiir ifadeler, Ispanyol
edebiyatinda tremendismo olarak adlandirilan ve siddetin, grotesk imgelerin One
cikarilarak gercegin en dehset verici, en tiksinti uyandirici yOnlerinin yansitilmasi

157 Insanlar, “yiiriiyen diski

olarak tamimlanan tsluba Ornek teskil etmektedir
fabrikalar1” (Bay Baskan, s. 202) gibidir; zindandaki tutuklularin yemegi, kimi zaman
disk1 tenekesiyle karistirilan ve “tenekeden c¢ok pastan” (Bay Bagskan, s. 329) ibaret bir
benzin kutusunda, “¢épe atilmis yagli etler”dir (Bay Bagskan, s. 329). Cara de Angel’in

kapatildig1 zindanin tasviri ve 6liim sahnesi buna 6rnek gosterilebilir:

1333.e., 5. 79-90.

156 Dénemin birgok tanigina gore eserdeki cezaevi tasvirleri ve anlatilan iskenceler —miibalaga olmaktan
ziyade— yasanmig olaylardir ve hatta eserde anlatildiklarindan daha vahsi sekillerde gergeklesmislerdir.
Bu durumda, nesnel diinyanin kurgudan daha inanilmaz olabildigini gérmekteyiz. Daha fazla bilgi igin
bkz. Rafael Arévalo Martinez, Ecce Pericles (Iste Perikles), Tipografia Nacional, Guatemala, 1945. /
Guillermo Rodriguez, Guatemala en 1919 (1919°da Guatemala), Guatemala C.A., Guatemala, 1920.

157 Ricardo Navas Ruiz, a.g.m., s. 757.

74



(a) “Yirmi iki saatte bir, tavandaki deliklerden ve oriimcek aglarindan
stiziilen 151k zindana kadar siziyordu ve her yirmi iki saatte bir, 1sikla
birlikte, ¢iiriik ve diiglim iistiine diiglim atilmis bir halat yardimiyla, pash
bir benzin tenekesinde yeralti zindanindaki tutuklulara yemek iniyordu.
[...] Iki saat 151k, yirmi iki saat zifiri karanlik, bir tenekede ¢orba, bir
tenekede digki, yazin susuzluk, kisin su baskini; o yeralti zindanlarinda
yasam buydu iste” (Bay Baskan, s. 329-331).

(b) “O andan baslayarak tutuklu, kendi kendini yiyormus gibi, artik

hissetmedigi viicudunu tirnaklamaya basladi, gozyaslarini silmek

isterken, artik yalnizca bir deri ve kemikten ibaret olan yiiziinii parcaladi

ve elini gogsiine gotiirdiigiinde buldugu sey bosluktu: nemli tozlardan bir

oriimcek ag1 yerlere dokiilmiistii...” (Bay Baskan, s. 334)

Yukaridaki agiklamalarin yanisira, kiigiiltiicli ifadelerin kullanim1 da bir bagka
ekspresyonist unsurdur. Eser boyunca kisilere yiiklenen hayvani o6zellikler'>® ile

kiigiiltlicii ya da degersizlestirici ifadeler buna 6rnek olusturur: “[Polislerin] fenerler gibi

parilldayan yamyam suratlari, kaba et biiyiikliigiinde sisko yanaklari, cikolatali salyalar

gibi biyiklari...” (Bay Baskan, s. 16) Son olarak, anlaticinin, ay 15181 ya da su sesi gibi

giizel ya da siirsel kabul edileni, giizellikten yoksun olanla iligskilendirerek aci-tatli bir

159

zitlik ve bozulma yaratmasi da ekspresyonist niteliktedir' >”. Asagidaki 6rnek bu agidan

degerlendirilebilir:
“Gokytizii ¢ok uzaklarda goriiniiyordu, masmaviydi; tembel daireler
cizen akbabalardan olusan g¢elenklerle siislenmis ¢ok yiiksek bir mezar

gibiydi” (Bay Bagskan, s. 31).

Masmavi gokyiizii = cok yiuksek bir mezar

Eserdeki siirrealist unsurlar ise, diigler, diissel imgeler, akil dis1 ve absiirt
anlatimlardir. Vuelta en redondo (U Déniisii) adli bolimde Cara de Angel uykuyla
uyaniklik arasindadir, uyku tarafindan alikonulmustur (Bay Bagskan, s. 173). Tohil’in

Dansi'nda da Bay Baskan, Cara de Angel’in gordiigii bir hayal sonucu Maya

158 4skeri Savct yilan gozliidiir; Bay Baskan kan sarhoslugundan sersemlermis bir sivrisinegin gozlerine
sahiptir; randevuevinde bekleyen fahiseler sigir gozleriyle etrafa bakarak beklesmekte ve Lucio Vasquez
toprak solucanina benzemektedir.

159 Maria Jesus Alonso Gonzalez, “El Sefior Presidente: Impresionismo, expresionismo e imagen” (Bay
Baskan: Empresyonizm, Ekspresyonizm ve imge), Anales de Literatura Hispanoamericana, Cilt: 19,
1990, s. 169-170.
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mitolojisindeki ates tanris1 Tohil ile 6zdeslestirilir. La fuga de Pelele (Pelele’nin Kagisi)
adli boliimde ise Pelele’nin diisiinde bir volkandan digerine atlayarak kactigini

okumaktay1z:

“Ve Online ne ¢ikarsa ¢iksin gecerek kosmayi siirdiiriiyordu, volkandan
volkana, yildizdan yildiza, gokten goge atlayarak, yar1 uyanik, yari
uykuda, biiyiik, kiiciik, disli, dissiz, dudakli, dudaksiz, ¢ift dudakli, sa¢li,
cift dilli, ti¢ dilli ve ‘Anne! Anne! Anne!’ diye haykiran agizlar arasindan
ilerliyordu” (Bay Baskan, s. 25).

Stirrealist 6zellikte bir baska anlatim, Pelele’nin pislik ve acilar i¢inde yari
diiste, yar1 gercekte yatarken duydugu kus civiltilarimi altindan bir c¢anin sesine

benzettigi kisimda da fark edilir:

“Ben cennet kusunun giil elmasiyim, hayatim ben, bir yanim yalandir
oblir yanimsa gergek; ben hem giiliim hem de elmayim, herkese camdan
takma bir goz ile gergegin goziinii veririm; verdigim cam goziin i¢inden
bakanlar riiyalar goriirler, gercegin goziinden bakanlarsa gergekleri! Ben
hayatim, cennet kusunun giil elmasiyim; biitiin gergeklerin yalan yani ve
biitlin diislerin gercek yaniyim!” (Bay Baskan, s. 29)

Eserdeki anlatim teknikleri ise, mektup, i¢ ¢éziimleme, diyalog, monolog, i¢
monolog, biling akimi, montaj ve leitmotiv teknikleri olarak siralanabilir. Genis yer
tutan betimlemeler, kimi yerlerde okur i¢in yorucu olmasina karsin, ¢ogunlukla etkili
ve biitlinlikli niteliktedir. Anlatim, pislik ve ¢Opler arasinda yasayan dilencilerin
betimlenmesiyle baslar; boylelikle anlatic1 okuru acimasiz ve esperpentik 6zellikleriyle
bozulmus, deforme olmus bir roman evrenine tasir:

“Gece onlar1 yildizlarla ayn1 vakitte bir araya getirirdi. Kiifrederek, kavga

arayan diigmanlarin nefretiyle birbirlerini asagilayarak, devaml

birbirlerini dirsekleyip dalasarak, yerlerde yuvarlanarak, tiikiiriip 6fkeyle
birbirlerini 1sirarak, uyumak i¢in Tanri’nin Kapisi oniinde toplasirlardi ve
yoksulluktan bagka baglar1 yoktu onlar1 bir araya getiren. Bu itilmis ve
atilmuslar ailesi tyelerinin ne baslarni koyacak bir yastigi, ne de
giivenligi vardi. Ustlerini degistirmeden, birbirlerinden ayr1 yerlere

uzaniyor ve hirsizlar gibi baglart servetlerinin iizerinde uyuyorlardi: et
artiklari, eskimis ayakkabilar, mum artiklari, eski gazete kagitlarina
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sarilmig bir avug haslanmis piring, portakal ve kuru yemis” (Bay Baskan,
s. 7-8).

La muerte del Mosco (Mosco'nun Oliimii) adli boliimde de anlatict ayni

acimasiz diinyanin tasvirini yapmaktadir:

“Arkadaslari, karanliktan perisan bir halde siimiikli hayvanlar gibi
aglastyorlardi, artik gbézyaslarinin kurudugunu hissediyorlardi; korkudan
mahvolmuslardi, —bir¢oklarinin 6lene kadar a¢ ve susuz birakildigi
yerdeydiler—, ¢iinkii kopekler gibi sabun yapilacaklar1 ya da polisler
yesin diye kesilecekleri diisiincesi onlar1 korkudan dehsete diisiiriyordu.
Yamyamlarin fenerler gibi parildayan suratlari sisler i¢inde kimildiyordu,
kaba et biiyiikliglinde yanaklari, ¢ikolatali salyalar gibi bryiklari...” (Bay
Bagskan, s. 16)

Bu tiir betimlemeler roman boyunca azalip artarak devam eder. Anlatict okurun
duygu diinyasina tagimak istedigi etkiyi daha net ve biitiinliikkli kilmak i¢in ¢ogu kez

tekrarlara bagvurur:

(a) “Diislerinin en giizel yerinde onlari, kimi zaman Plaza de Armas’da
kendini yitip gitmis hisseden bir aptalin haykirmalari, kimi zaman da
riiyasinda kendini kasaptaki etler gibi, sineklerle kaplanmis ve ¢engele
astlmis halde gdren kor bir kadinin iniltisi uyandirtyordu” (Bay Baskan,
s. 8).

(b) “[...] ve kor kadin kasaptaki etler gibi cengele asilmis ve sineklerle
kaplanmis oldugu diislere daliyordu” (Bay Baskan, s. 12).

Birgok yerde de hem anlatim, hem de betimlemeler, Pelele’nin Kag¢isi’nda

oldugu gibi olaylarin ritmine uymaktadir:

“[Pelele, Bay Baskan’in dostlarinin yasadigi yerlerden gegerek
kagcmaktadir]: milk sahipleri —kirk ev, elli ev—, aylik yiizde dokuz,
dokuz buguk, ve on faizle bor¢ veren tefeciler, yedi, sekiz kamu gorevi
olan memurlar, ruhsatlari, kamu fonunu, linvanlari, kumarhaneleri, horoz
doviislerini, yerlileri, icki fabrikalarini, randevuevlerini, meyhaneleri ve
finanse edilen gazeteleri somiirenler” (Bay Baskan, s. 21).

Eser boyunca mektup tekniginden de yararlanilmistir. Bunlar, Camila, Gizli

Polis Sefi ve vatandaglar tarafindan Bay Bagkan’a yazilan mektuplar, Carvajal’in
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karisina gonderilen iki isimsiz mektup ile son olarak Camila taratindan Cara de
Angel’den haber almak umuduyla ¢esitli kisilere yazilan mektuplardir. Bu mektuplar
icinde en dikkat ¢ekeni, siradan vatandaslar tarafindan komsusunu, arkadasini ya da
ayni evde yasadigr herhangi bir kisiyi ihbar etmek amaciyla Bagkan’a yazilan

mektuplardir:

“[General Canales’in], Ekselanslarinin dostlarindan olan Bay Miguel
Cara de Angel’in evinde goriilmiis oldugunu Bay Baskan’a bildirmekten
onur duyarim. Orada, ev sahibi ile hizmet¢i kiz1 gézetleyen asc1 kadinin
ve ev sahibi ile as¢1 kadini gézetleyen hizmetci kizin bana bildirdiklerine
gore, Cara de Angel, calisma odasinda General Canales ile yaklasik kirk
bes dakika goriismiistiir. Canales’in oradan oldukga sarsilmis bir halde
ayrildigini da bildirmekteler” (Bay Bagskan, s. 79).

23. bolim ise Bay Baskan’in Postasi adimi tagir ve on alti mektup igerir; bu
mektuplarin on bir tanesi ihbar mektubu, geri kalanlar ise tesekkiir ya da yardim

dilekleri iceren mektuplardir. Gerald Martin’e gore, Bay Bagkan’in Postasi’nin ilk

0

mektubu bir erken anlatim!®’ &rnegidir ve eserde temsil edilen toplumsal bozulmay1 da

161

kendinde tasir niteliktedir'®'. Anlatic1i, Bay Baskan’in Tus-Tep meyhanesinde olanlari

Ogrenigini dogrudan sergilemek yerine, bu konuyu ihbar mektuplarinda gecen bir mikro

hikaye olarak isler:

“Bu kentte oturan ve yorganci diikkkani Ballena Franca’nin sahibi
Alejandra —Bran’in dul esi—, diikkaninin 7us-Tep barina bitisik olmasi
sebebiyle, sozii gegen yerde sik sik —6zellikle de geceleri— toplanildigin,
bazi kimselerin de Hristiyan’ca bir amagcla hasta bir kadini ziyaret ettigini
gozlemledigini bildirir. Bu haberi Bay Baskan’in bilgisine sunmasina
neden, General Eusebio Canales’in orada saklandigina inanmasidir.
Duvardan dinledigi konugmalar bunu goOstermekte ve orada toplanan
kisilerin devletin giivenligine ve Bay Baskan’in degerli hayatina

160 Erken anlatim, Fransizca “mise en abime” ya da “mise en abyme” teriminin kargiligidir. Tiirkgedeki en
yaygin kullanimi “erken anlatim” olsa da, “derinligine anlat1”, “6ykii i¢inde 0ykii”, “anlat1 i¢inde anlat1”,
“mikro hikaye” gibi Tiirk¢e karsiliklar da bulunmaktadir. Bir anlatinin ya da tiyatro oyununun indirgeme
yoluyla, yapitin timiine géonderme yapmasina erken anlatim denir. Genis anlamda erken anlatim, bir
yapitin igine aldigi, yapitin tiimiiyle benzerlik iliskisi kuran boliim olarak tanimlanir. Erken anlatim birkag
sayfadan ya da tek bir cimleden ibaret olabilir. (Ayse Eziler Kiran, Zeynel Kiran, a.g.e., s. 349-350).

161 Gerald Martin, “Notas explicativas” (A¢iklayici Notlar), Gerald Martin (Ed.), Miguel Angel Asturias:
El Seiior Presidente (Miguel Angel Asturias: Bay Bagkan), Fondo de Cultura Econdmica, ispanya, 2000,
s. 396.
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kastetmek icin birlik olduklarina da isaret etmektedir” (Bay Bagskan, s.
183).

Bir diger anlatim teknigi ise, sifir odaklanmada siklikla goriilen ve
kahramanlarin i¢ diinyalarin1 sunmak i¢in kullanilan i¢ ¢6ziimlemedir. Anlati boyunca
bircok yerde kullanilir ve neredeyse herkesin i¢ ¢ozlimlemesi yapilir. Bununla birlikte
anlatict Bay Baskan’a daha uzak durur, cogu yerde Baskan’in ne disiindiigi, ne
hissettigi tamamen belirsizdir. Anlaticinin Bay Baskan’a i¢ ¢oziimleme yaptig1 birkag

kisitli 6rnekten biri de soyledir:

“Cocukken yoksul —haksiz yere yoksul— bir halde dolastigi, genglik
caginda ise 1yi ailelerin ¢ocuklari eglenceden eglenceye kosarak yasarken
ekmegini kazanmak i¢in taban teptigi sokaklar geldi gdziiniin Oniine.
Kendini bu tiir insanlarin yarattigi cukurda kiiciilmiis, herkesten ayri
diismiis hissetti; geceleri ¢aligmasini saglayan mum 1s1gmin altinda
ugrasir halini gordii; bu esnada annesi karyolada uyuyor, koyun ve
boynuz kokan riizgar kimsesiz sokaklar1 siipiiriiyordu. Ardindan {i¢iincii
simif bir avukat olarak fahiselerin, kumarbazlarin, sakatat saticilarinin,
sigir hirsizlarmin  davalarina baktigit ve karli davalar alan diger
meslektaslari tarafindan hor goriildiigii glinlerini hatirlad1” (Bay Baskan,
s. 265).

Gerek olaylarin sunumu, gerek karakterlerin tanitimi i¢in hemen hemen her

boliimiin anlatiminda diyalog tekniginden yararlanilmistir:

“Birinci ses:

— Bugiin giinlerden ne?

Ikinci ses:

— Gergekten, bugiin ne giinlerden?

Uciincii ses:

—Bir diiglinelim... Beni cuma giini goézaltina almislardi: cuma...,
cumartesi..., pazar..., pazartesi...,pazartesi... Peki, ne zamandan beri
buradayim? Gergekten, bugiin giinlerden ne?

Birinci ses:

— Sanirim... Siz farkinda degil misiniz? Sanki uzakta ¢ok uzaktaymisiz
gibi...

Ikinci ses:

— Eski Mezarlik’in bir ¢ukurunda unuttular bizi, sonsuza kadar burada
gomiili kalacagiz...” (Bay Bagskan, s. 235)
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Eserde siklikla kullanilan monolog ve i¢ monolog tekniklerinde, okur
kahramanin i¢ diinyasi ile kars1 karsiya gelir ve anlaticinin varligi biiyiik 6l¢iide ortadan
kalkar. I¢ monologda, “anlat1 kapsaminda yer alan bir figiiriin ruh varliginm, dogrudan
dogruya ama onun agzindan soéze dokiilmeksizin, onun diisiinceleri hatiralari,

cagrisimlariyla ve biling akimi tarzinda kendi kendine konugmasina tanik olurcasina

9162

anlatima aktarilmasi1”®~ esastir. Anlatima genelde konusma dilinin havasi hakimdir:

(a) Monolog: “<<Ne olursa olsun>> dedi kendi kendine, <<bana diisen
gorev evde kalmaktir, hele hele su arsiz Cara de Angel’in biraz dnce
sOyledikleri dogruysa!>> Bir siire sonra, <<kagmak, ben sucluyum
demektir!>> diyordu. Adimlar1 odada yankilamiyordu. <<Kagmak, ben
sucluyum demektir, evet! Peki ya kalmak?-> Adimlar1 odada
yankilaniyordu... <<Ben sucluyum demektir! Peki ya kalmak?>>" (Bay
Baskan, s. 75)

(b) I¢ Monolog: “<<Generaller milis prensleridir!>> demistim bir
konugmamda... Nasil da aptalim! Bu soziin bedeli ne kadar da agir oldu!
Budala prensler oldugumuzu séylemeliymisim aslinda!” (Bay Baskan, s.

75)

Bilin¢ akiminda da monolog ve i¢ monologda oldugu gibi kahraman kendi
kendine konusur ya da diisliniir ve bu sayede diislinceleri, i¢ diinyas1 disa vurulur.
Ancak biling akiminin digerlerinden farki, bu diislincelerin belli bir mantik silsilesini
takip etmeden, cogu kez de gramer kurallarina uymadan birbirinden kopuk climlelerle
ifade edilmesidir. Bay Baskan’da biling akimi Orneklerine kimi bdliimlerde

rastlamaktay1z:

“[...] Riizgar seni ucurabilse, ugursa da Camila’nin senin doniisiinii
bekledigi yere gotiirse! Beklemek onu ¢ildirtmis olmali, ¢6kmiis, ufacik
bir seye doniigsmiistiir herhalde... Ellerin boyle siska olsa ne ¢ikar! O,
gogsiiniin sicakligryla giiclendirir onlart... Kirli olsa? Gozyaslariyla yikar
onlart... Onun o yesil gozleri mi? Evet, La llustracion dergisinde resmi
cikan Avusturya Tirol’lerinin manzarasi... Ya da deniz mavisi lekeleriyle
altin saris1 bambu kamisi... Ve onun sozlerindeki lezzet, dudaklarinin
tadi, dislerinin tadi, onun tadindaki tat... Ve viicudun, neredesin?
Viicudun, incecik belli, gerilmis bir sekiz... [...] Havai fiseklerin
patladig1 bir gece onu oliimiin ellerinden alip kagirmistim... Melekler
geziniyordu ortalikta, bulutlar dolasiyordu, ¢atilar gece bekgilerinin ufak

162 Giirsel Aytag, a.g.e., s. 346.
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adimlanyla yliriiyordu, evler, agaglar, havadaki hersey onunla ve benimle

birlikte yiirtiyordu...” (Bay Baskan, s. 331-332)

Anlatim1 zenginlestiren bir teknik olan montaj teknigi, baskasina ait ya da
anonim olan bir soziin ya da yazmin oldugu gibi alinip esere dahil etmesidir. Bay
Baskan’da Cancion de canciones (Sarkilarin Sarkisi) adli boliimde kullanilan
Stileyman’in Ezgiler Ezgisi buna ornek teskil eder:

“Beni dudaklariyla 6ptiikge Gpsiin!

Ciinkii askin saraptan daha tatl.

Ne giizel kokuyor siirdiigiin esans,

Dokiilmiis esans sanki adin,

Kizlar bu yilizden seviyor seni.

Al gotiir beni, haydi kosalim!

Kral beni odasina gotiirsiin.

Kizin arkadaslari

Seninle cosup seviniriz,

Askini saraptan ¢ok 6veriz” (Bay Baskan, s. 292).

Eserdeki bir baska teknik olarak karsimiza c¢ikan leitmotiv teknigi, edebiyata
miizik alanindan ge¢mis bir terimdir. “Motiflerin akis1 arasinda belirli araliklarla
tekrarlanan esas motif. Bir kompozisyona tekrar ederek oOzellik veren tema”!'®?
anlamindadir. Tekrarlanan telaffuz farkliliklar, fiziksel 6zellikler, davranis bigimleri ya
da bir kisinin kendine 6zgili tavirlar1 leitmotiv olabilmektedir. Eserde yer alan biitiin
leitmotiv Orneklerini burada aktarmak konuyu dagitmak olacagindan, dogrudan anlam
yaratan yapiy1 etkileyen leitmotivleri ele alacagiz.

14. boliimde “Efendimiz, efendimiz, gokylizii ve yerylizii saninizla doludur!”
(Bay Bagkan, s. 114-115) cliimlesi; 28. boliimde eserin ayirt edici 6zelliklerinden biri
olan korku unsurunu disa vuran “Susmayin; sessizlik bana korku veriyor.” (Bay Baskan,
s. 235) ifadesi gesitli bigimlerde bir¢ok kez tekrarlanir. Cara de Angel’i tanimlamak igin

kullanilan “seytan kadar kotl, seytan kadar gilizel” ifadesi ise alt1 kez; “Siilleyman’in

Ezgiler Ezgisi” ii¢c kez; Ogrenci karakteri ise 2., 13., 28. boliimlerde ve epilog kisminda

163 Adnan Turani, Sanat Terimleri Sozligii, “Laytmotif” maddesi, Remzi Kitabevi, Istanbul, 2007, s. 85-
86.
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olmak iizere dort kez tekrarlanir. 2. boliimde dilencilerin, gordiikleri iskencenin acisiyla
otomatik bir tepki olarak verdikleri “Katil aptaldi! Aptaldi katil!” (Bay Bagskan, s. 18-
19) cevaba; 25. boliimde 6liim doseginde yatan Camila’nin son dakikalarini ¢alan saatin
“tik tak” (Bay Baskan, s. 201-202) sesleri; 38. bolimde Cara de Angel’in son saatlerini
haber veren saatin “tik tak”lar1 (Bay Baskan, s. 312-313) carpici diger leitmotivlerdir.
16. bolimde ise Fedina’nin —maruz kaldig iskencelerin ve ¢ocugunun
Oldiirtilmesinin ardindan— hapis hayatinin anlatildigi kisimda, daragact ve gosteri
sahnesi (kentte Bay Baskan serefine kutlamalar yapilmaktadir) ifadeleri ii¢ kez
tekrarlanir. Bu sadece bi¢imsel bir leitmotiv 6rnegi degil, aynt zamanda anlatimi
sekillendiren ve Fedina’nin acilarla dolu hapis yasami ile dis diinyanin eglencesi

arasindaki ¢atismay1 vurgulayan bir anlatimdir!®*:;

(a) “Sehirde Baskan serefine yapilan kutlamalar devam etmekteydi. Adet
oldugu tizere, geceleri Biiylik Meydan’da daragaci kurarmis gibi gosteri
sahnesi kuruluyordu” (Bay Baskan, s. 131).

(b) “Disarida, kutlamalar devam ediyordu, daragaci yerine gosteri
sahnesi ve volta atan tutsaklarin avludaki adimlar1” (Bay Baskan, s. 133).
(c) “Disarida kutlamalar devam ediyordu. [...] Daragaci gibi gosteri
sahnesi ve volta atan tutsaklarin avludaki adimlar1” (Bay Baskan, s. 140).

3.1.3. Zaman

Bay Bagkan dort kesitten (lic kisim ve bir epilog) olusmaktadir. Anlatic1 eserin
icinde bulundugu zaman dilimini ya dogrudan tanimlamis ya da ipuglariyla dolayl
olarak aktarmistir. Buna gore, ilk iki kesitin 21-27 Nisan olmak iizere yedi gilinii
kapsadig1 yazar tarafindan dogrudan belirtilmisken, III. kesit haftalar, aylar, yillar
ifadesiyle belirsiz birakilmistir. Epilog kismu ise tarihlendirilmemistir ancak III. kesitin

devamu niteligindedir. Ciinkii tilkedeki siyasal durum, epilog kismina gelindiginde halen

164 Nelson Osorio Tejeda, “Lenguaje Narrativo y Estructura Significativa de EI Sefior Presidente de
Asturias” (Asturias’in Bay Baskan’inda Anlat1 Dili ve Anlamli Yap1), Gerald Martin (Ed.), Miguel Angel
Asturias: El Seiior Presidente (Miguel Angel Asturias: Bay Baskan), Fondo de Cultura Econdmica,
Ispanya, 2000, s. 916.
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ayniligin1 korumakta ve romanin girisinde betimlenen dilenciler katedralin kapisinda
siirdiirdiikleri yasamlarina devam etmektedirler. 1. ve II. kesitteki olaylarin gergeklestigi
yilin bilgisi ise, 32. boliimde, 1916 yilinda I. Diinya Savagsi sirasinda gergeklesen
Verdun Savasi’na gdnderme yapilarak dolayli olarak verilir'®. Bu béliimde Cara de
Angel, Camila ile olan evliligi hakkinda gazetede yayimlanan ilam1 okurken, gozii
asagidaki bir bagka habere ilisir: “Verdun Savasi devam ediyor. Bu gece Alman silahli
kuvvetlerinin umutsuz bir saldirtya gegmesi bekleniyor...” (Bay Baskan, s. 267)

Eserdeki boliimlerin zamansal agidan siralanisi degerlendirildiginde Asturias’in
karmagik ve okuru siirekli dikkatli olmaya zorlayan bir yol izledigini gormekteyiz.
Yazarin sik sik yer degistirmelerden'®® yararlanarak anlatinin siiredizimsel sirasini
bozdugu ve birbirini takip eden kimi boliimlerin aslinda eszamanli yasandig: fark edilir.
Bir diger nokta ise anlatma ediminin, oykiiye gére olan konumunun eserin biitiiniinde
sonradan oykiileme seklinde olmasidir. Anlatici Gykiilemeyi, ge¢mis zaman kipi
kullanarak, olaylar yasanip bittikten sonra yapmaktadir. Oykiilemenin olaylardan ne
kadar siire sonra yapildig1 ise belirsizdir.

Eser, kurmaca ve Oykiileme arasindaki iligkiler acisindan degerlendirildiginde
kimi yerlerde anlaticinin, anakronik (zaman sapmasi iceren) bir anlati diizenine
basvurarak, kurmacanin siiredizimsel sirasini bozdugu goriiliir. Camila’nin ge¢misini
animsayis1t (Bay Baskan, s. 91-97), hizmetgisi Chabelona’nin bagina aldigi bir darbe
sonucu Camila’nin ¢ocukluguna ve evliliginin ilk yillarina doniisii (Bay Baskan, s. 103-
106), Bayan Chén’un Cara de Angel ile konustugu esnada Bay Baskan ile gengliginde
yasadig1 askin hatiralarindan sz edisi (Bay Baskan, s. 199) eserdeki 6znel ve dissal

analepsis (geriye doniis) Orneklerini olusturur. Karakterlerin duygu durumlarini

165 Jack Himelblau, “Chronologic deployment of fictional events in Miguel Angel Asturias’s El Sefior
Presidente” (Miguel Angel Asturias’in Bay Baskan’inda Kurgusal Olaylarin Kronolojik Gelisimi), Gerald
Martin (Ed.), Miguel Angel Asturias: El Sefior Presidente (Miguel Angel Asturias: Bay Baskan), Fondo
de Cultura Econdémica, Ispanya, 2000, s. 1010.

16 Hysteron proteron yontemi: Zamanm takip etmesi gereken dogal ya da mantiksal siramin bozularak
yerinin degistirilmesi.
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yansitmasi bakimindan 6znel, kapsadig: etki alani1 (0ykiiniin baslangi¢c zamani olan 20-
21 Nisan tarihinden daha gerilere uzanir) agisindan da digsaldir. Anlatici tarafindan,
dilencilerin yagamlarinin, Oykiiniin baslangicindan onceki bir zamana tekabiil eden
donemine dair verilen bilgiler (Bay Baskan, s. 8) ve Casimiro Rebeco Luna tarafindan
Bagkan’a gonderilen ve yaklasik iki buguk yildir tutuklu oldugunu ifade eden mektup
(Bay Bagskan, s. 186-187) nesnel ve dissal nitelikte analepsis drneklerini teskil eder!®’.

Yukaridaki analepsis ornekleri olay oOrgiisii ile ilgili olarak tamamlayic1 ya da
tanimlayict bir rol istlenmezler; Oykiiye dogrudan bir etkileri yoktur. Ancak 24.
boliimde Bayan Chon’un bir gece oncesine donerek yaptigi i¢sel analepsis (Oykiiniin
kapsadigi zaman diliminden ¢ikmaz) Oykiiyli dogrudan etkileyen, tamamlayici
niteliktedir. Burada Bayan Chén, Cara de Angel’e Fedina’nin bebeginin cenaze
toreninden bahsederken okura dis anlaticidan daha fazla bilgi verir. (Bay Baskan, s.
198) Boylece romandaki kahramanlardan biri, ufak bir kesitte de olsa, anlatic1 gorevi
iistlenerek bir i¢ anlaticiya doniismekte ve bu analepsis, homodiegetik (i¢ anlaticili)
nitelik kazanmaktadir. Bu c¢esit diger ornekler de 7. boélimde Lucio’nun Cara de
Angel’in Tus-Tep’e gelisini ammsayarak Genaro’ya anlatmasi (Bay Bagskan, s. 58-59)
ve 9. bolimde Genaro’nun Pelele’nin 6ldiiriiliisiinii animsayarak Fedina’ya anlatmasi
(Bay Baskan, s. 72) seklindedir'®®,

Yazarin anlatinin ritmini (stliresini) ne sekilde diizenlemis oldugu incelendiginde,
dort giinliik bir stirenin 120 sayfada anlatilirken, haftalar, aylar, yillar olarak kapsami
belirsiz ve genis tutulan bir siirenin ise 93 sayfada anlatildig1 goriilmektedir. Asagidaki
tabloda anlaticinin dykiileme yaparken kullandig1 sayfa sayisi ile kurmacanin kapsadigi

zaman arasindaki iliski gosterilmektedir:

167 Jack Himelblau, “Chronologic deployment of fictional events in Miguel Angel Asturias’s El Sefior
Presidente” (Miguel Angel Asturias’in Bay Bagskan’inda Kurgusal Olaylarin Kronolojik Gelisimi), s.
1018.

168 ae., 5. 1021.
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L. Kesit (3 giin)

69 sayfa

I1. Kesit (4 giin)

120 sayfa

III. Kesit ve Epilog (haftalar, aylar, yillar)

93 sayfa

Tablo 1 — Romanda Anlatinin Ritmi

Anlatic1 bu diizenlemeyi yaparken duraklama, sahne, 6zetleme ve eksilti gibi
dort ayr1 anlatisal yola bagvurur. Eserdeki duraklamalarda, olaylarin akisi anlatici
tarafindan yorum ya da betimlemelerle yavaslatilir: “Ay, parca parca siiziilen bulutlarin
arasindan bir goriliniip bir kayboluyordu. Sokak, gdlgeden bir kopriiniin altindan beyaz
bir kemik 1rmag1 gibi akip gidiyordu. Bir an i¢in hersey eski hatiralarin pasi i¢inde
siliniyor; sonra altindan bir iple kaldirilarak yeniden meydana c¢ikiyordu [...]” (Bay
Bagskan, s. 281) Sahne yonteminin kullanimi ise 6zellikle III. kesitteki 38. boliimiin
tamaminda dikkati ¢ceker. Burada kurmaca zamani ile dykiileme zamani Ortlismekte ve

kisiler arasinda kisa bir zaman dilimini (belki birka¢ saat) kapsayan diyaloglar atlama

yapilmadan aktarilmaktadir:

“Birinci ses:

— Bugiin giinlerden ne?

Ikinci ses:

— Gergekten, bugiin ne giinlerden?
Ucgiincii ses:

—Bir diislinelim... Beni cuma giinii gozaltina almiglardi: cuma...,
cumartesi..., pazar..., pazartesi..., pazartesi... Peki, ne zamandan beri
buradayim? Gergekten, bugiin giinlerden ne?” (Bay Baskan, s. 235)

Eserdeki ozetleme Orneklerinden biri ise III. kesitte 41. bolimiin basinda

bulunan paragrafta yer almaktadir. Bu kisimda Cara de Angel’in birkag yil siirdiigiinii

bildigimiz zindan yasami 6zetlenir:

“Yirmi 1iki saatte bir, tavandaki deliklerden ve Oriimcek aglarindan
stiziilen 151k zindana kadar siziyordu ve her yirmi iki saatte bir, 151kla
birlikte, ¢iiriik ve diiglim {istiine diiglim atilmis bir halat yardimiyla, pash
bir benzin tenekesinde yeralt1 zindanindaki tutuklulara yemek iniyordu.
On yedi numaral tutuklu, et artiklar1 ve tortilla parcalari ile dolu olan
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yagh corba kabii goriince igrenerek yiiziinlii diger yana geviriyordu.

Agliktan Olecek olsa da bu yemekten agzina bir lokma bile

koymayacakti; bu yiizden yemek kabi giinlerce indigi gibi yukar1 ¢ikti.

[...] Giiniin birinde, kap yine zindana indigi sirada, sanki biri onu elinden

alacakmis gibi kostu ve agzini, burnunu, biitliin yiiziinii, saglarini i¢ine

daldirdi; neredeyse bogularak ayni anda hem ¢igniyor hem de yutmaya

calistyordu” (Bay Baskan, s. 329).

Eksilti yonteminde ise bazi olaylarin hizlandirilarak aktarilmasi sézkonusudur.
III. kesitte 32. boliimde evlendikleri aktarilan Camila ve Cara de Angel’in, 34. bolime
gelindiginde artik birlikte bir ev yasamina sahip olduklar1 ve Camila’nin iyilesmekte
oldugu fark edilir, eksiltilen zaman dilimi belirsizdir:

“Camila bir yandan kocasinin koluna diger yandan da kiiciik bir bastona

yaslanarak odanin ortasinda duruyordu. Evin kapisi, kedi ve gelincik

kokan bir avluya agiliyordu; pencere, dinlenmesi ig¢in tekerlekli
sandalyede getirildigi kente bakiyordu; kiiglik bir kapidan ise bagka bir

odaya gecilmekteydi. [...] Cok gecmeden, pek de hasta sayilmaksizin

ayaga kalkmis, kosmaya bile baslamist1” (Bay Baskan, s. 279).

Bir baska eksilti drnegi de 41. boliimde yer alir: “Uziintii yillardan daha agir
bassa da, on yedi numaradaki tutuklu yillar gegtik¢e yaglanmisti. Yiiziinde bir siirii derin
kirisik belirmisti ve saglari, kisin karincalarin kanatlar1 gibi, beyaz beyaz uzuyordu. Ne
kendisi ne de sekli vardi artik... Ne kendisi ne de cesedi vardi” (Bay Baskan, s. 333).

Genette’in ~ kullandig1  terimler c¢ergevesinde anlatiyt siklik  acisindan
degerlendirdigimizde ise, Bay Bagskan’in genellikle tekil anlati ile aktarildigim
gormekteyiz. Ancak kimi yerlerde tekrar eden anlat1 da kullanilmistir. Ornegin, Cara de
Angel’in Camila’nin amcalarinin kapisim calist ve kapinin agilmayisi ii¢ ayri yerde
farkli sekillerde anlatilir. (Bay Baskan, s. 121, s. 186 ve s. 280) Kilise memurunun
hapsedilis Oykiisii ise bir bagka tekrar eden anlati Ornegidir. Eser boyunca ii¢ kez
tekrarlanir. (Bay Baskan, s. 17, s. 186-187 ve s. 238) Birden ¢ok kere olanin bir defa

anlatilmas1 olarak tanimlanan yinelemeli anlatiya verilebilecek oOrneklerin ilki 24.

boliimde yer alir. Randevuevine bir¢ok kez gelen miisteriler bir defa anlatilir. (Bay
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Baskan, s. 189-191) Cara de Angel’in zindan yasammin aktarildigi 41. boliimde ise
yirmi iki saatte bir zindana tenekeyle yemek indirilisi ve mahkumun ihtiyaglarini
gidermesi, birkag yildir orada oldugu hesaba katildiginda, birden c¢ok kez

gerceklesmesine ragmen bir kez anlatilmistir (Bay Bagskan, s. 329-331).

3.1.4. Uzam

Eserin genelinde uzam c¢ok ayrintili bir sekilde verilmez ve betimlemeler
anlaticinin bakis agisindan yapilir. Roman diinyasi yetersiz betimlemeden dolayr donuk
bir goriinlime sahiptir. Olaylarin yasandig: iilkenin ya da sehrin adi anilmaz ancak
yapilan ¢ikarimlar dogrultusunda olay orglisiiniin gectigi dis uzamin 1916 yilinin
Guatemala Sehri oldugu anlasilmaktadir. Bununla birlikte, uzamin belirsiz
birakilmasiin, biitiin Latin Amerika iilkelerini kapsayici bir 0ykii anlatma amacina
hizmet ettigi diisiiniilebilir. I¢ uzamlar ise, Plaza de Armas, Katedral, Pazar Yeri, La
Merced semti, sokaklar, sahil, Baskanlik Sarayi, mahkeme salonu, 7us-Tep bari, Tatl
Biiyii randevuevi, tren istasyonu, liman, cezaevi, Yeni Ev kadinlar hapishanesi, karakol
ve roman kisilerinin yasadigi evlerden olugsmaktadir.

Diktatorliigiin bir sonucu olarak, tiim uzamlara giivensizlik, korku ve 6lim
hakimdir. Bu durum, kapsanan/kapsayan ve kapali/a¢ik uzam ¢atismasini yaratmaktadir.
Romanin gectigi iilke esenliksiz, disariya kapali ve kapsanan bir uzamdir. Ancak, sinirin
Ote yani, disaris1 (ii¢ yerde bahsi gecen Amerika Birlesik Devletleri) korkulardan
uzaklagsmaya, kacip kurtulmaya ve umuda acgilan kapi, kapsayan uzamdir. Bu nedenle
Cara de Angel New York’a gidip, ardindan Camila’yr da yamna aldirma planlari
yapmakta; Luis Raveles M., Amerika Birlesik Devletleri’ne gitmek i¢in Bay Baskan’a
mektup yazmakta; Camila ise kocasindan haber alamayinca New York’a onu aramaya

gitmeyi istemektedir. Ancak hi¢ kimse romanin bu kapali ve esenliksiz uzamindan
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disar1 ¢ikmay1 basaramaz. Cara de Angel limanda gozaltina almip zindana atilir; Luis
Raveles M.’nin istegi cevapsiz birakilir; Camila ise Bagkan izin vermedigi i¢in pasaport
alamaz. Bunun iizerine Camila 'nin, ¢cocugunu diinyaya getirmesinin ardindan, kentten

ayrilarak bir kdye yerlesmesi ise bir baska ¢atisma yaratmaktadir.

3.1.5. Diktator Figiirii ve Diger Roman Kisileri

Roman kisilerini; dilenciler, askerler, fahiseler, burjuvalar, din adamlar1 gibi
cesitli toplumsal gruplar altinda siniflandirmak miimkiindiir. Ayrica Askeri Savci,
Osrenci, Kilise Memuru, Bay Baskan gibi karakter adlar1 sembolik olarak kullanilmus;
kimi zaman esperpentik bir bi¢imde (6rn: Askeri Savci, Bay Baskan) kimi zaman da
gelecek umudu olarak (8rn: Ogrenci) karakterize edilmis ve sosyal statiilerin ya da
siniflarin birer 6rnegine doniistiiriilmiislerdir. Eserdeki birincil karakterler Bay Baskan,
Cara de /fngel, Camila, Pelele ve Askeri Savcr’dir. ikincil karakterler; Fedina ile kocasi
Genaro Rodas, askerler (General Eusebio Canales, Jos¢ Parrales Sonriente, Yiizbast
Farfan), dilenciler (Viuda, Patahueca, Mosco), Lucio Vasquez ile Masacuata, Avukat
Abel Carvajal ile karisi Blanca, Tatl Biiyii’niin sahibi Bayan Chon, ¢alisan1 Adelaida
Peiial, Ogrenci ve Kilise Memuru’ndan olusmaktadir. Diger roman kisileri ise Bay
Benjamin 1ile karis1 Bayan Venjamon, hizmet¢i Chabelona, Doktor Luis Barrerio, amca
Juan Calanes ile karis1 Judith de Canales, amca José Antonio Canales, Askeri Savcr’ nin
yardimcist Vidalitas, as¢ci Manuela Calvario, Kagak¢ilar ve Yerli, blylicii Ticher,
Mister Gengis ve Vich olarak siralanabilir.

Bay Baskan esere adin1 vermesine karsin bagskahraman degildir, eserde yalnizca
yedi kez (5., 6., 14., 19., 32, 35. ve 37. boliimlerde) goriiniir. Ancak sahip oldugu gii¢
ve yarattig1 korku ortami eser boyunca hissedilir. Bu nedenle olay orgiisiinii harekete

geciren ve ona yon veren en 6nemli karakterdir: “Bay Baskan herseyi biliyorlar” (Bay
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Bagskan, s. 264). Baskan aktif, ¢aligkan ve yorulmak nedir bilmez bir kisidir; iilkenin
siyasal, askeri, hukuki ya da diplomatik her tiirlii meselesine dogrudan miidahale eder.
Kalabalik, olduk¢a coskulu bir dinleyici kitlesine sahiptir ve isbirlikg¢ileriyle kesintisiz
iletisim halindedir. Bay Bagkan’in {ilke yonetiminde izledigi yol; en giivenilir
adamlarini, cellatlarin1 ve toplumun ¢esitli katmanlarindan casuslarini etrafina
toplamaktir. Tohil’in Dansi bolimiinde anlatildigi gibi, iilkesini “birbirini avlayan
insanlardan” (Bay Baskan, s. 309) kurmustur ve o llkede “ne gercekten 6lim ne de
gercekten yasamak olacaktir” (Bay Baskan, s. 309).

Asturias diktatoriine mitolojik o6zellikler yiikler ve onu, goéz Onilinde tutmak
yerine, toplumu baski altina alan, korku yaratan, goélgelerin ardindaki karanhik ve
gizemli bir karakter olarak sunmayi tercih eder. Bay Bagkan adeta tiim zamanlara
yayllmistir ve her yerdedir (omniprésent): “[Baskan’in] kent dolaylarinda aynmi anda
bir¢cok evde oturdugu i¢in nerede yasadigi bir muammaydi, nasil uyudugu bilinmiyordu
clinkii elinde kirba¢ devamli telefonun basinda oldugu anlatiliyordu, ne zaman uyudugu
da anlagilamiyordu c¢iinkii arkadaslarinin sdyledigine gore asla uyumuyordu” (Bay
Bagkan, s. 12). Tiim roman evreni Bagkan’in karanlik varligiyla tamamen kusatilmistir,
dis goriintisii de karanlig1 cagristirir: “[...] Her zamanki gibi, en siki yas kurallarina gore
giyinmisti; ayakkabilari, takim elbisesi, kravati, hi¢ ¢ikarmadigi sapkasi simsiyahti;
dudaklarinin kenarlarina dogru taradigi kirlasmis biyiklar1 agzindaki eksik disleri
gizliyordu [...]” (Bay Baskan, s. 44) Gozleri ise “kan sarhoslugundan sersemlermis bir
sivrisinegin” (Bay Baskan, s. 306) gozlerine benzetilir.

Diktatoriin kokeni ise, bu konu hakkinda verilen bilgi oldukca sinirlt olmasina
karsin, kimi ifadelerden ¢ikarimlar yapilarak daha anlasilir kilabilir. Bay Baskan
halkin i¢inden siyrilmis ve zorlu kosullar altinda egitimini tamamlayarak bu giinlere
gelmeyi basarmis bir kisidir. Sikintilarla gegen yillarini hatirladiginda 6fke, keder ve

nefret ile dolar. Eserde ironik bir bigimde “Isa gibi halkin oglu” (Bay Baskan, s. 116)
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olarak anilir ancak halkin zorlu yasam kosullarina tamamen kayitsizdir ve bunun da
otesinde adeta ona diismandir'®®. 14. bolimde Bay Baskan ile Cara de Angel arasinda
gecen bir diyalog onun halka ve kendi gegmisine bakisini1 gosterir: “<<Halk sizi balkona
cagiriyor, Saym Baskan’im>> <<Halk m1?>> Bagkan bu s6zii bir soru havasinda soyledi.
Etrafina sessizlik hakimdi. Gozlerinden anlagilmasin diye kederini nefretle bastirdi ve
bunun agirligini tagiyarak koltugundan kalkti, balkona ¢ikt1” (Bay Baskan, s. 115). Aym
boliimiin devaminda “nefretle bastirdigi keder” ifadesi agiklik kazanir. Kendisine
“halkin oglu” (Bay Baskan, s. 116) diye seslenilmesi onu zorlu 6grencilik yillarina
gbtiirmiistiir. Buradan hareketle okur, gencligi ile ilgili kismen fikir sahibi olur: “Bagkan
ac1t ac1 yutkundu; caresiz annesinin yaninda diismanliklarla dolu bir kentte gegirdigi
ogrencilik yillarini hatirladi belki de” (Bay Bagskan, s. 116). 32. boliimde ise Cara de
Angel’e koyiinden ve gegmisinden bahseder. Tasrali kokeni, maddi zorluklarla gegen
cocuklugu, onyargili ve kiiclimseyici tavirlara maruz kaldigi genclik yillar1 ve zorlu
ogrencilik donemi hafizasinda derin izler birakmistir:

“Dogdugu kdyden sz acilinca kaglarini ¢gatti, hiizlinle gblgelenmis alnini

kiristirdi. Arkasinda asili duran Cumbhuriyet haritasina doniip koyliniin

admin yazdig1 yeri yumrukladi.

Cocukken yoksul —haksiz yere yoksul- bir halde dolastigi, genglik

caginda ise iyi ailelerin ¢ocuklari eglenceden eglenceye kosarak yasarken

ekmegini kazanmak i¢in taban teptigi sokaklar geldi gdziiniin Oniine.

Kendini bu tiir insanlarin yarattigi cukurda kii¢iilmiis, herkesten ayri

diismiis hissetti; geceleri calismasini saglayan mum 1s18inin altinda

ugrasir halini gordii; bu esnada annesi karyolada uyuyor, koyun ve

boynuz kokan riizgar kimsesiz sokaklar1 siipiiriiyordu. Ardindan {iciincii

sinif bir avukat olarak fahiselerin, kumarbazlarin, sakatat saticilarinin,

sigir hirsizlarmin  davalarina baktigi ve karli davalar alan diger

meslektaslari tarafindan hor goriildiigli glinlerini hatirladi” (Bay Bagskan,
s. 265).

Eserde Bagskan genel olarak 6fkeli ve tahammiilsiiz bir portre ¢izer. Duydugu
biiyiik 6fkenin yarattig1 siddet ve acimasizlik bircok boliimde dogrudan ya da dolayl

olarak ifade edilir. iktidarmin gergek ya da hayal iiriinii diismanlarma kars1 “Kafalarmi

199 Bkz. Tarihsel Cerceve, s. 113.
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ucururum!” (Bay Baskan, s. 37) ya da “Kafasimi keserim!” (Bay Baskan, s. 46) gibi
tehditler dilinden diismez. Igeride ve disarida onu devirmek isteyen diismanlari
olduguna takintili bir bigimde inanmistir ve bu takinti, daimi bir tedirginlik halini
almistir.  “Diismanlarim...” (Bay Bagskan, s. 37), “Dostlarim beni birakiyor,
diismanlarimin sayis1 artiyor.” (Bay Baskan, s. 266) “...dlismanlarim ve entrikalari...”
(Bay Bagskan, s. 306) gibi ifadeleri tekrarlar. Diismanlarini cezalandirmak icin
adamlarin1 gorevlendirir. Zaten ¢esitli makamlardaki adamlari; higbir seye faydasi
olmayan, sadece ondan talimat alan, mahkemelerin ya da saraymn salonlarini dolduran
islevsiz bir kalabaliktan baska bir sey degildir. Ona kulluk ve dalkavukluk derecesinde
biat etmektedirler. 6. bolimde Cara de Angel, Baskan’1 sakinlestirmek icin adeta uzun
bir tirat atar:

“Sayin Baskanim, ben, sizin gibi bir adamin Fransa, &zgiir Isvigre, sanayi

iilkesi Bel¢ika ya da muhtesem Danimarka gibi bir iilkeyi yonetmesi

gerektigine inanan bir¢ok kisinin basinda geliyorum. Fransa... Bilhassa

Fransa... Gambetta ve Victor Hugo’nun halkinin kaderine yon verecek en
ideal kisi siz olurdunuz!” (Bay Baskan, s. 45)

2 ¢

Eserin baskahramani ise “kalpsiz adam”, “gbzde” gibi lakaplarla anilan Miguel
Cara de Angel’dir. Cok yakisikli, boylu poslu, siyah gozlii, duru ciltli, ipek sacli,
oldukea kibar tavirlidir ve “seytan kadar kotii, seytan kadar giizel” bir anti kahramandir.
Bay Baskan’1in tim kirli islerini yapan sag kolu ve onun en giivendigi kisidir. Ancak
diktatoriin diismaninin kizi1 Camila ile yasayacagi dramatik agk hikayesi onu doniisiime
ugratacaktir.

Baskahraman, anlatiya dahil oldugu 4. boéliimdeki oduncu ile karsilasma
sahnesinde hem adiyla (Cara de Angel=Melek yiizlii) hem de betimlemelerle okura
dogrudan “melek” olarak tanitilir:

“Oduncu yanit vermek ic¢in basini ¢evirdiginde saskinliktan neredeyse

yere diisecekti. Nefesi kesildi; zar zor ayakta durabilen yaraliy1
birakmamak i¢in kagmadi. Kendisiyle konusan bir melekti. Teni altin
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rengi mermer gibiydi; sar saglari, kiiclik bir agz1 vardi ve yliziindeki

kadins1 hava, erkeksi gozlerinin siyahligiyla sert bir ¢eliski i¢indeydi [...]

<Bir melek...>> dedi oduncu, ondan gozlerini ayiramiyordu. <<Bir

melek...>> diye yineledi. <<Bir melek!>>" (Bay Baskan, s. 32)

Cara de Angel melek olarak betimlenir ancak eserdeki en bariz leitmotivlerden
biri olan “seytan kadar kotii, seytan kadar giizel” ifadesinden de anlasildig iizere, Bay
Bagskan’a hizmet eden “dlismiis” bir melektir; cennetten kovulmustur. Guatemalal1 yazar
ve elestirmen Arturo Arias “melegin neden diistiigliniin” sebeplerini bir ciimleden
cikarim yaparak cevaplamaya caligir. Sozkonusu cliimle 18. boliimde gecer; Cara de
Angel, Camila ile yiirityiis yapmis ve gece onu Tus-Tep’e birakip oradan ayrilmistir. Bu
esnada anlatict bir eksilti 6rnegiyle sOyle bir bilgi verir: “Annesinin 6liimiinden beri ilk
kez gozleri yaslarla doldu” (Bay Baskan, s. 154). Arias buradan yola ¢ikarak annenin
(1yiligi temsil eder) 6liimiiniin kahraman1 degistirdigi, onu katilastirdig1 sonucuna varir.
Igsellestirdigi ve idealize ettigi anne imgesi onun tek ahlaki rehberidir ve annesinin
Olimiiyle birlikte “iyilik” de onu terk etmis, melegin seytana doniismesini tetiklemistir.
Anneye duyulan ask Bay Baskan’a duyulan ask/baglilik ile yer degistirmistir. Ancak,
kahramanin Bay Bagskan’in gbzdesi olarak kazandigi bu “kétiiciil gli¢” yasadig biiyiik
kaybin bir sonucudur, son noktasidir; onu ileriye tasimaz aksine sinirlar ve kusatir.
Camila’ya asik olusu ise baska bir dongili yaratir; onunla ilk karsilagmasinda anne
imgesi yeniden yiizeye ¢ikar ve Camila’y1 bilingsizce bu imge ile dzdeslestirir!”°.

Bir baska onemli nokta da Cara de Angel karakterindeki catismalardir. Bizzat
kendisinin de yaptiklariyla katki sagladigi bu diizen i¢inde o, hem cellat hem de
kurbandir. Asik oldugu andan itibaren bir doniisiim gecirir ve diktatoriin kotiiliiglinlin
yarattigi karanlik karsisinda, Camila’ya olan aski sayesinde igsel bir aydinliga

kavusarak iyiye doniistir. Camila’y1 rehin alip Tus-Tep’e gotiiriirken, gen¢ kadina karsi

icinde uyanan cinsel arzular, yerini saf bir agka birakir: “Camila’yr ona zorla sahip

170 Arturo Arias, “El Sefior Presidente: Amor y sentimentalidad, problematico tropo de la unidad frente a
la dictadura”, Gerald Martin (Ed.), Miguel Angel Asturias: El Sefior Presidente (Miguel Angel Asturias:
Bay Baskan), Fondo de Cultura Econdmica, Ispanya, 2000, s. 681-682.
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olmak igin kagirmusti ama hi¢c beklemedigi bir sekilde asik olmustu. Onceki
diisiincesinden vazgegmis, Camila’y1r amcalarina gotiirmeyi denemis ama onlar kapiyi
agmamislardi” (Bay Baskan, s. 280). Ote yandan Cara de Angel, gegirdigi bu doniisiim
ile Baskan’1n bir diismani haline gelerek Bay Baskan/Cara de Angel = karanlik/aydinlik
catismasini yaratir. Fakat hersey sona erdiginde karanlik galip gelir ve Cara de Angel
acilar i¢inde Oliir ¢linkli var olan diizenin i¢inde aska yer yoktur; yalnizca diktatre
fanatik baghlik prim yapmakta ve desteklenmektedir. Kahramanin bu trajik sonu kimi
boliimlerde prolepsisler yoluyla okura hissettirilir. 41. boliime gelindiginde ise Cara de
Angel, 17 numarali kamarada New York’a gidecegini diisiiniirken, zindanda 17
numarali hiicreye atilmistir ve artik eski goriiniimiine sahip degildir; gengligini
kaybetmis, yilizii kinisikliklarla dolmus ve cirkinlesmistir (Bay Bagskan, s. 333).
Anlatimin baginda giizel ve kotii olan bagkahraman, eserin sonunda ¢irkin ve iyi bir hale

dontismistiir (Sekil 2):

Glizel x Iyi
Cirkin

Sekil 2 — Kahramanin Doniisiimii

Kotu

Bununla birlikte bizce, Cara de Angel’in Bay Baskan ile ayn diisiisii aslinda net
bir karst koyus degildir. A¢ik bir bigimde diktatore ve diizenine isyan etmez, kendisi ve
karisinin kurtulusu disinda baska bir endise tasimaz. Diktatoriin buyruklarina ters
diistiigli ya da ona ihanet ettigi gibi diisiincelere yol agmadan bir sekilde kitabina
uydurarak yurtdisina ¢ikmak ve karisini yanina aldirmak ister. Ozetle Cara de Angel bir
doniisiim gecirir ama yalnizca kendi kurtulusu icin kaygilanir; hala evcil, egitimli bir
kopek gibidir ve sahibinin otoritesine teslimiyeti devam etmektedir: “Hayatta kalma
kabiliyetinden ve kendi paymna diisen pislikten hosnut, iyi egitilmis, kiiltiirlii bir kopek

olmaya devam ediyordu” (Bay Baskan, s. 264).
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Bir diger birincil roman kisisi ise; siyah, dalgali sa¢li, yesil, ¢ekik gozlii, alimh
bir kadin olarak tasvir edilen Camila’dir. Eserde 6zellikle {i¢ boliimde bahsi geger,
bunlardan ilki Camila adl1 12. béliimdiir. Bu boliimde anlatici, geriye doniis (analepsis)
yaparak gen¢ kadinin sakin ve tasasiz bir hayat siirdiigli gegmisine gider. Simdiki zaman
siddet ve kotiiliikle dolu, gelecek belirsizdir. Gegmis ise zamana asili kalmistir, orada ne
diktatorliik ne kotiilik ne de dis diinya vardir. Bu zamani belirsiz ge¢miste, on bes
yasinda geng bir kiz olan Camila ayna karsisinda kendini izlemektedir ve diislincelere
dalmistir. Bu ayna imgesi vasitasiyla bir ergenin biling algis1 ve benlik sorgulamasi
hissedilir:

“Odasindaki aynanin karsisinda saatlerini gegiriyordu. <<Bu kadar

kendini begenmis olursan aynada seytani goriirsiin>> diye bagirdi dadisi.

Camila <<Benden daha biiyiik seytan m1 var?>> diye yanit verdi [...] <<On

bes yasindayim>> dedi kendi kendine aynanin Oniinde <<ama hala

bocekler gibi birlikte hareket eden amcalar, teyzeler ve kuzenler arasinda

kii¢iik bir ¢ocugum.>> Aynaya bakarak saclarimi ¢ekti, hafiften bagirdi,

degisik mimikler yapti. Akrabalardan olusan bu yumagin bir parcasi

olmaya katlanamiyordu” (Bay Baskan, s. 91).

Diger iki boliim ise Kérlere Isik (34. bolim) ve Kor Tavuk (40. bolim) adl
boliimlerdir. Genel olarak zayif bir kisilik sergileyen, kendi i¢ diinyasindan ve dis
diinyanin gergeklerinden habersiz olan Camila, yazarin 34. ve 40. bolim igin tercih
ettigi basliklardan da anlasilacag iizere hayata karsi kordiir. Cara de Angel ile yaptig
evlilik sayesinde yeni bir yasama baglar; hasta yatagindan kalkar, iyilesir ve yeniden
hayata tutunur:

“Camila bir eliyle kocasinin koluna digeriyle de kiiglik bir bastona

yaslanarak odanin ortasinda geldi. [...] Olmiistii ama diislerdeki gibi,

varlig1 yok olmamisti. Simdi ise eski gergekligiyle su andaki bu riiyay1
birlestirerek yeniden canlaniyordu. Babasi, evi, dadisi Chabela ilk
yasaminin parg¢alariydi; kocasi, bir siiredir yasadigi bu ev, hizmetgilerse

yeni hayatini olusturuyorlardi. Yiriiyen bu kisi hem kendisiydi hem de

degildi. Bagka bir hayata dogmus gibi hissediyordu” (Bay Baskan, s.
279).
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Askeri Savct ise “‘yilan go6zIi”, “kurbaga gozli”, “baykus suratli” olarak
betimlenen kotii bir karakterdir. Zayif ve savunmasiz insanlar karsisinda adeta
sogukkanli ve acimasiz bir sadist gibi davranan bu kisi, Bay Baskan’1n otoriter ve giiclii

varlig1 karsisinda gurursuz ve korkaktir:

“Baskan beraberindeki birka¢ arkadasiyla balkondan iceri donerken
Askeri Savci, General Canales’in kactigin1 haber vermek ve yaptigi
konusmadan o6tiirli onu kutlamak tizere one ¢ikti. Ne var ki Baskan’a
yaklasan herkes gibi o da, garip bir korkunun, olaganiistii bir kudretin
etkisiyle cesaret edemeden oldugu yerde kaldi; uzattigi eliyle ortada
kalmis olmamak i¢in elini Cara de Angel’e uzatt1” (Bay Baskan, s. 118).

Anlatict bu karakterin kotliciill ve yikici yoOnlerini anlatt boyunca tim
ayrintilartyla betimleyerek percinler. Her yaptigiyla insan haklaria karsi sug isleyen bu
kamu gorevlisi, dosyalarla dolu, pis bir evde yasar; ayaklarimi siiriiyerek, bitkin ve
bezgin dolasan hizmetgisi ona “sen” diye hitap eder; tiksinti uyandiran, a¢gdzlii bir
karakterdir:

“Askeri Savci, fincani dibine kadar bosaltabilmek icin ¢ikolatasini iki

dikiste bitirdi; ardindan, sinek kanadi rengindeki bryigin1 gémleginin

yeniyle silip temizledi. [...] Ise yaramaz kagitlarin ve kirli karar
dosyalarmin arasinda duruyordu; sessiz, ¢irkin, miyop ve pisbogazd. [...]

Icinde bir sey kalip kalmadigindan emin olmak ig¢in parmagiyla

karigtirdigi  fincandan gozlerini kaldirinca, hizmetgisinin, ¢aligma

odasindan igeri girdigini gordii. Hizmetci, ayakkabilar1 ona ¢ok biiyiik

geliyormus gibi ayaklarini her adimda yere siiriiyerek yiirliyen bir hayalet
gibiydi” (Bay Baskan, s. 155).

Ozellikle tutuklananlarin sorgusunun yapildigi boliimlerde, insan yasamina
deger vermeyen, acimasiz ve empatiden yoksun haliyle 6n plandadir; yaptiklarini
kosarak Bay Bagkan’a anlatir: “Savci, iki siska atin ¢ektigi, fenerleri 6lii gozleri gibi
1s1yan kiiliistiir bir arabayla sorgularin ilk sonuglarini bildirmek iizere kosarak Baskan’a
gitti” (Bay Bagskan, s. 20). Fedina’nin tutuklanmasi, gordiigii iskenceler, bebeginin
iskencede oldiiriilmesi, randevuevine satilmasi, yashi dadi Chabelona’nin Slimii gibi

pek c¢ok korkung olaymn dogrudan sorumlusudur; diktatoriin isteklerinin ve
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diisiincelerinin bir yansimasidir.

Askeri Saver’min zarar verdigi kisiler icinde en carpici olant Fedina’nin
yasadiklaridir. Olay orgiisiine dahil olduktan kisa bir slire sonra tutuklanir, tepeden
tirnaga aranir ve karanlik, cok kiiclik, soguk bir hiicreye kapatilir. Hiicresi o kadar
kiiciiktiir ki yalnizca ayakta durabilir fakat bir siire sonra yorulur ve oturur; soguk
zeminde tiim viicudu adeta buz tutar. Sonsuz bir karanligin i¢inde korku dolu, yalniz ve
umutsuzdur ancak, gii¢liidiir, cesur ve onurludur. Acilarla dolu gegen sorgulama
sahneleri boyunca hi¢ yalan sdylemez, kendini kurtarmak i¢in hikayeler uydurmaz.

Son olarak, 2., 13., 28. boliimlerde ve epilog kisminda olmak iizere sadece dort
kez anlatiya dahil edilen Ogrenci karakterinin ise, 6grencilik yillarinda kendisi de hapse
atilan yazarin alter-egosu oldugu diisiiniilebilir. Ogrenci yazarm umududur ve bu
nedenle romanin karanlik evreninde yalnizca Ogrenci 15131 goriir (ya da gérmek ister).
Kendisiyle ayn1 hiicrede kalan diger tutuklularin, bulunduklar1 durumdan kurtulmak igin
dua etmekten baska carelerinin olmadig1 seklindeki tutumlarina karsi ¢ikar: “Dua etmek
de ne demek! Dua etmemeliyiz! Bu kapiytr kirmali ve devrim yapmaliyiz!” (Bay
Baskan, s. 242) Ote yandan Ogrenci romanin sonunda umutsuz ve kotiimserdir. Yazar
“kapilar1 kirtp devrim yapmak” ve diktatorliiglin yarattigi kabusu sona erdirmek
gerektiginin farkinda olsa da, Ogrenci’ye olan inancinda geliskiler yasamaktadir. Bu
yiizden epilog béliimiinde, Ogrenci cezaevinden ¢iktiginda “cikmaz bir sokagin
sonunda” (Bay Baskan, s. 340) bulunan evine gider. Annesi ise dua etmektedir: “Tanrim

merhamet et” (Bay Baskan, s. 340).
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3.1.6. Toplumsal Yap ve iliskiler

Bu boliimde, eserde anlatilan toplumun yapist ve kisilerin birbirleriyle olan
iligkileri ele alinacaktir. Bay Bagskan 'da, toplumu olusturan bireyler, ezenler ve ezilenler,
giicliller ve giigsiizler, zenginler ve yoksullar gibi kutuplara ayrilmiglardir. Bu
dogrultuda, Pelele’nin Kagisi adli boliimiin ilk paragrafi, toplumdaki sosyal ve
ekonomik esitsizligi ortaya koymakta ve giinliik yagamin siradan halk icin ara vermeden
devam eden bir miicadele oldugunu anlatmaktadir:

“Pelele, sehrin kenar mahallelerinin bagirsaklar gibi dar ve biiklim

bilikliim sokaklarindan gecerek kagiyordu; oliimiin aynasinda esit, fakat

her giin gilinesin dogusuyla birlikte giristikleri yasam miicadelesinde

birbirlerine hi¢ benzemeyen insanlarin uykusunu kontrolsiiz ¢igliklariyla

bozmadan, gogiin soluk alip verislerini tedirgin etmeden kagiyordu.

Bazilar1 en gerekli seylerden yoksundular, ekmeklerini kazanmak i¢in

caligmaya mahkumdular; digerleri ise bolluk i¢indeydiler, bos vakitten

yana zengindiler. Bunlar; Bay Bagkan’in dostlari, miilk sahipleri —kirk

ev, elli ev—, aylik ylizde dokuz, dokuz bucuk ve on faizle bor¢ veren

tefeciler, yedi, sekiz kamu gorevi olan memurlar, ruhsatlari, kamu

fonunu, tinvanlari, kumarhaneleri, horoz ddovislerini, yerlileri, igki
fabrikalarini, randevuevlerini, meyhaneleri ve finanse edilen gazeteleri

somiirenlerdi” (Bay Bagskan, s. 21).

Baskan’in giicli, toplumsal yasamin her alaninda fark edilir ve bunu —
isbirlik¢ilerinin yanisira— sadece onun ¢ikarlarina hizmet eden ve bu yonde
sekillendirdigi askerine, polisine, giivenlik gli¢lerine bor¢ludur. Diktatoriin {ilkesinde
toplum; adaletsizlik, yasak ve korkuyla kusatilmistir; edilgen durumdadir ve tamamen
paralize olmustur. Tohil’in Dansi adl1 boliimde kim olduklar1 agik¢a belirtilmeyen bir
grup sessiz adam meyhaneye girer ve iglerinden bir kisi bir bildiriyi meyhanenin
duvarina asip buyurgan bir tavirla okumaya baslar. Secmenin Baskan’1 desteklememesi
thtimaline karsilik halki adeta tehdit etmekte ve hedef gostermektedir:

“YURTTASLAR!

Sayin Bagkan’in adin1 anmak demek, onun bilge yonetimiyle ilerleme ve

diizen bakimindan ¢ok degerli kazanimlar edinmis ve edinmekte olan
milletimizin kutsal ¢ikarlarin1 barig mesalesiyle aydinlatmak demektir!
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[...] Onun yiiksek makaminda bir bagkasinin bulunabilecegini diistinmek

bile milletin kaderine —ki bu ayn1 zamanda kendi kaderimizdir— kars1

islenmis bir sugtur; buna ciiret eden —kimse edemeyecektir— toplum i¢in

tehlikeli bir akil hastasit olarak hapsedilmeli, akli yerindeyse, yasalara

gére vatan haini olarak hiikiim giymelidir! YURTTASLAR OY

SANDIKLARI = SIZLERI BEKLiYOR. MILLETIN YENIDEN

SECECEGI ADAYIMIZA OY VERIN!” (Bay Baskan., s. 302)

Eserde, Bay Baskan’in talimatiyla sug isleyen, iskenceler ve faili mechuller
gerceklestiren asker ve polis ¢etelerinin sebep oldugu korku diizeni, kendisi disindaki
baska hicbir seyin hayatta kalmasina izin vermez. Diktatoriin seytani varligi karsisinda
toplumdaki insanlar 6zgiir bireyler olarak var olamazlar. Cara de Angel’in agzindan
sOylenen su sdzler buna iyi bir drnektir: “Yasamak, adina yasamak denen sey, her an
sOyle tekrarlamak degildir: <<Bay Baskan’in akliyla diistinliyorum, sonra var oluyorum,
Bay Bagkan’in akliyla diisiinliyorum, sonra var oluyorum...>>” (Bay Bagskan, s. 311)
Higbir toplumsal oOrgiitlenme yoktur. Toplum; yalan, karmasa ve korku icinde
birbirinden uzaklasmis, yalniz ve birbirine yabanci bireylerden meydana gelmektedir.
Tim bu  unsurlarmm  yarattidi  toplumsal  ¢oziilmeyi;  yabancilasma!’!,
kopukluk/iletisimsizlik, yalan, tikanma/duraganlik, tutsaklik ve kendine kapalilik ile
korku gibi birkag¢ anahtar kavram ¢ercevesinde incelemek miimkiindiir!’2.

Yabancilasma: Eserde ilk dikkati ¢eken, kisiler aras1 baglarin ya hizla ¢oziiliiyor
olmasi ya da hi¢ var olmamasidir. Yalniz ve birbirine yabanci bir halde anlamsizlasan
insanlarla Oriilii anlatida, aile fertleri ve arkadaslar arasindaki kopuslar ¢ok keskin ve
telafisi miimkiin olmayacak bir sekilde gerceklesir; Oykii boyunca anlatiya dahil olan

diger roman kisileri de cevreleriyle herhangi bir bag kurmazlar. Kolektif biling ve

eyleme gecebilme kapasitesi fel¢ olmustur ve roman kisileri yalmizlasmis bireylerdir.

7' Yabancilagma, bir kimsenin kendi emeginin iiriinlerinden agir1 bigimde kopmasi; genellikle yasamin
aslinda ¢ekici ve degerli olabilecek kimi yonlerinden agik¢a nefret etmeyle ya da bunlara kayitsiz
kalmayla sonuglanan, toplumsalliktan ayr1 diisme. [...] Karsilikli etkilenime ve anlayisa izin verilmeyen
ortamlarda insanlar birbirlerine yabancilasir; siyasal odaklardan koparilan ya da bunlar karsisinda gii¢siiz
birakilan yurttaslar da siyasal yabancilagsmaya ugrarlar. (Abdiilbaki Giiglii vd., a.g.s., “Yabancilagsma”
maddesi, s. 1564).

172 Carlos Navarro, “La desintegracion social en el Sefior Presidente” (Bay Bagkan’da Toplumsal
Cozilme), Revista Iberoamericana, Cilt: 35, No: 67, Ocak-Nisan, 1969, s. 59-76.
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Anlatinin biitiiniine yayilmis olan bu durumu, belli bash birka¢ roman kisisi lizerinden
orneklemek miimkiindiir.

Romanin baskahramani Cara de Angel kimseyle yakinlik kurmayan yalniz bir
kisidir. Bu yalmizligin disina ¢ikabildigi tek an Camila’ya asik olup onunla evlendigi
andir. Bu ask kisa bir siire sonra yok edilecek olmasina karsin, eserde yapici olarak
addedilebilecek tek seydir. Ayni sekilde, babasindan ve dadis1 Chabelona’dan
koparilmig, amcalar tarafindan reddedilmis Camila da bu aska tutunur: “[...] Bir arada
degillerse birbirlerini ariyor, goz goze geldikce sariliyor, sarilirken simsiki
kucaklasiyor, kucaklagmakla kalmiyor Opiisiiyor, Opilismekle kalmiyor birbirlerinin
gozlerinin i¢ine bakiyorlardi [...]” (Bay Baskan, s. 286)

Anlatida gecen dilenciler arasinda ise dostluk yoktur. Tanri’nin Kapisi’'nda yan
yana uyumalarmin tek sebebi bagka carelerinin olmamasidir. Her biri aynm1 yoksul kaderi
paylasiyor olmasma karsin, birbirlerine diisman hayvanlar gibi davranirlar:
“Kiifrederek, kavga arayan diismanlarin nefretiyle birbirlerini asagilayarak, devaml
birbirlerini dirsekleyip dalasarak, yerlerde yuvarlanarak, tiikiiriip 6fkeyle birbirlerini
isirarak, uyumak icin Tanri’nin Kapis1 Oniinde toplasirlardi ve yoksulluktan baska
baglar1 yoktu onlar1 bir araya getiren” (Bay Baskan, s. 7). Pelele de, dilencilerin bu
nefret dolu ve kayitsiz diinyasinda caresiz ve yalnizdir; “anne” soziinli her isittiginde
kendi annesinin yokluguyla yiizlesir ve histerik bir sekilde tiim kontroliinii kaybeder.
Pelele’nin yasadigi bu aci, diger dilenciler lizerinde herhangi bir etki yaratmaz, aksine
onlarin eglencesi haline gelmistir. Pelele bu diinyadan uzaklagmak icin durmaksizin
kagar fakat nereye giderse gitsin ayn1 karsiligi alir:

“Annesinden bahsedildigini duyar duymaz Pelele’nin aklin kacirdigi,

dilenciler sayesinde biitlin bolge halki arasinda yayilmisti. Bahtsiz Pelele,

goklerin lanetini tekrarlar gibi her yerde ardindan ‘anne’ kelimesini
bagiran kalabaliklardan kagmak i¢in caddeleri, alanlari, avlular1 ve pazar
yerlerini geride birakiyordu. Kimi zaman evlere siginiyor ama ya

kopekler ya da wusaklar tarafindan disar1 atiliyordu. Kiliselerden,
diikkanlardan, her yerden kovuluyor; ne yorgun bir hayvani andiran hali
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ne de —bilingsiz olmasina ragmen— ‘bagislaymn’ diyerek bakan gozleri

onemseniyordu” (Bay Baskan, s. 11).

Eserde, yasamda kurulan en temel bag olan anne-cocuk sevgisinden mahrum
kalmis tek kisi Pelele degildir; Camila, Cara de Angel, hatta Bay Baskan annesini
belirsiz bir gegmiste kaybetmistir ve kadin karakterlerin bir ¢ogunun ¢ocugu yoktur.
Eserde var olabilen tek anne-cocuk bagi ise Camila ve Miguel arasindadir. Eserin
sorunda sehirden ayrilip kdye yerlesirler, roman evreninin diginda, yasama yeniden
tutunurlar: “Kii¢iik Miguel kdyde biiyiidii ve ciftgilikle ugrasip ekin ekti; Camila bir
daha kente donmedi” (Bay Bagskan, s. 328).

Kopukluk/Iletisimsizlik: Roman kisileri, Parrales Sonriente cinayeti nedeniyle
dogrudan veya dolayli bir sekilde baglantili olmalarina karsin, ya birbirlerinin
yaptiklarindan habersizdirler ya da hi¢ tanigmazlar. Kisiler arasindaki goriismeler kisa
stirelidir ve bu kisiler cogunlukla yeniden bir araya gelmezler. Bir araya geldiklerinde
ise kimse digerini dinlemez ve diisiincesini karsisindakine iletemez. Bu durum kisith bir
etkilesim yaratir ve kisilerin, etraflarinda gelisen olaylar iizerine diisiinmeyi birakmasina
yol agar.

Romanin en ¢ok o6ne ¢ikan ve anlatinin farkli mekanlarinda bulunabilen tek
kisisi olan Cara de Angel’in bile etrafiyla oldukga sinirl bir iletisimi vardir. Romanin
diger kisileriyse, yalniz ve yalitilmis hallerinden siyrilmay: pek basaramazlar. Ornegin,
Bayan Chon ile Cara de Angel arasmda gergeklesen ilk ve tek goriisme tamamen
kopuktur ve iki kisi arasinda tam anlamiyla bir iletisimsizlik sézkonusudur. Farkl
konulardan bahsederler ve anlattiklarina karsilikli olarak en ufak bir 6nem vermezler.
Bayan Chon her ikisini de ilgilendiren tek konu olan Fedina’nin bagina gelenleri
anlatmaya basladiginda da, Cara de Angel bu kisiyi Camilann dadisi ile karistirir. Bu
durum, Cara de Angel’in dadi Chabelona’nin &liimiinden haberdar olmadigini,

Fedina’y1 ise hi¢ tanimadigin1 gostermektedir (Bay Baskan, s. 196).
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Eserin 15. boliimiinde ise, Juan Canales ile Cara de Angel arasinda gerceklesen
gorismede Canales, karsisindakini olumlu anlamda etkileyebilmek igin son derece
nazik bir bicimde konusmaktadir. Ancak Cara de Angel ne onunla ayn1 seyleri diisiiniir
ne de onu dinler: “Sozlerinin bosa gittigini goren Bay Juan, sinirlerine hakim
olamiyordu” (Bay Baskan, s. 122). Bir siire sonra, Cara de Angel Camila’nmn
durumundan bahsederken, soOylenenlere kulaklarimi tikayan kisi bu kez Juan
Canales’tir: “Bu kez konustuklarinin bosa gittigini goren Cara de Angel oldu.
Ispanyolcay1 anlamayan kimselerle konusuyormus hissine kapild” (Bay Baskan, s.
125).

Camila da eserde aymi sekilde kopuk ve iletisimsiz bir durumdadir. Romanin
biiyiik bir kism1 boyunca saklandig1 barin sahibi Masacuata ile sadece iki durumda ¢ok
kisa konusur (Bay Bagskan, s. 99-141); bardaki diger kisi olan Lucio Visquez ile hig
konusmaz ve evlendikten sonra bu kisilerden hi¢ bahsetmez. Fedina ile olan baglantis1 —
Fedina’nin ¢ocugunun vaftiz annesi olma soziinii vermisti— bilinmeyen bir ge¢miste
yasanmis ve orada kalmistir, Fedina’nin basina gelenlerden higbir zaman haberdar
olmaz.

Eserde bahsi gecen dilenciler ise, konusmak yerine genellikle aglasirlar ya da
hayvanlar gibi inlerler (Bay Baskan, s. 16); Pelele hi¢ kimseyle iletisim kuramaz ¢iinkii
geri zekal1 ve dilsizdir. Randevuevindeki kadinlar tiim giinii aralarinda anlasilmaz bir dil
konusarak gecirirler: “-Indi-pi, a-pa!/-Yo-po? Pe-pe, ro-po, chu-pu, la-pa.../-Quitin-
qué?/-Na-pa, la-pa!/-Na-pa, la-pa!/-Chu-ja!” (Bay Baskan, s. 188) Bu sekilde o kadar
cok konusurlar ki Bayan Chon onlar1 azarlayarak susturur: “Susun, susun! Su ige bak!
Tanrimin giinii dirdir edip duruyorlar, dirdir edip duruyorlar; hayvanlar gibi, hicbir sey
anladiklar1 yok” (Bay Bagskan, s. 188). Bir baska bolimde, Carvajal ile kogus
arkadaglar1 arasindaki uzaklik ve birbirlerinden yalitilmislik da o kadar fazladir ki, yazar

aralarindaki kopuk diyaloglari, “karanliktaki {i¢ anonim ses” olarak adlandirir. Parrales
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Sonriente cinayetinde su¢ ortagi olduklar1 iddia edilen Carvajal ile Canales ise, higcbir
zaman bir arada bulunmazlar, karsilasmazlar ve birbirlerinden bahsetmezler.
Chabelona, General Canales’in kagacagindan, Askeri Savci, Cara de Angel’in Bay
Baskan’1n emirleri dogrultusunda hareket ettiginden habersizdir. Cara de Angel ise tim
hareketlerinin Genaro Rodas tarafindan izlendigini ve evindeki iki hizmetgisi tarafindan
takip edildigini bilmez. Iki hizmetciden biri de diger hizmet¢inin yaptiklarini takip
etmekte ve raporlamaktadir: “Orada, ev sahibi ile hizmetci kiz1 gozetleyen as¢1 kadinin
ve ev sahibi ile as¢1 kadin1 gézetleyen hizmetci kizin bana bildirdiklerine gore, Cara de
Angel, ¢alisma odasinda General Canales ile yaklasik kirk bes dakika goriismiistiir”
(Bay Baskan, s. 79).

General Canales ise etrafindakilerle iletisim kurmayi1 basararak belli bir siire
boyunca birlik ve beraberlik olusturabilmis tek kisidir. Birkag¢ kisinin yardimiyla sinirin
diger tarafina kagmis ve burada —eserde adi gegmedigi i¢in bilinmeyen bir mekanda—
isyanc1 giiclere liderlik ederek onlar1 orgiitlemeyi basarmistir. Ancak Canales ve
beraberindekilerin bir sonu¢ elde etmeleri miimkiin olmamistir. Sinir1 asip anlatinin
gectigi uzama geri dondiiklerinde boliinmiis ve yenilmislerdir; ne kolektif eylem uzun
stireli olabilmis ne de devrimin gerceklesebilecegine dair herhangi bir ihtimal kalmistir.
Diizene isyan etmek, ancak kendisi de diktatoriin hedefi oldugunda aklina gelmis olsa
da ve siyasi bir amag¢ tasimayip yalnizca kaybettigi itibarin1 geri kazanmay1 amaglasa
da, Canales’in isyan1 anlat1 igerisindeki tek kolektif eylem drnegidir.

Yalan: Birbirlerinden kopuk ve uzak yasayan roman Kkisileri, kurduklar: kisith
iletisimlerde sik sik yalana bagvururlar. Soyledikleri ve yaptiklari neredeyse her
seferinde birbirinden farklidir; kisa siireli temaslar1 yanlis varsayimlara ve yalanlara
dayanir. Eserdeki yalanlar silsilesi, Bay Baskan’in, Parrales Sonriente cinayetini Abel
Carvajal ile Eusebio Canales 'in isledigini aciklamasiyla baslar. Ger¢ek olmadigi halde

bu suglamay1 yapmasinin sebebi, bu iki ismin, iktidarma darbe yapmak isteyen hainler
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oldugunu diisiinmesidir. Bu yiizden, cinayetin tanig1 olan dilenciler, ger¢egi anlatma
cabasiyla katilin Pelele oldugunu sodylemelerine karsin, polis onlar1 Baskan’in
aciklamasi dogrultusunda ifade vermeye zorlar. Sorgu sonunda iskenceye yenik diisen
dilenciler artik sézkonusu kisileri olay yerinde cinayeti islerken gordiiklerini ve
Carvajal’in Canales’e su sozleri soyledigini isittiklerini anlatmaktadirlar:

“Katirli adami ortadan kaldirdigimiza gore kislalardaki komutanlar artik

silahlarin1 teslim etmek ve sizi ordunun Baskomutani olarak tanimak

zorunda kalacaklar. Buradan kagalim ¢iinkii birazdan giin dogacak;
durumu evimde toplanmis olanlara anlatalim ki, Baskan’in yakalanip
oldiirtilmesi plani yoluna girsin ve yeni bir hiikiimet tasarlanabilsin” (Bay

Bagskan, s. 243).

Boylece Pelele’nin sinir krizi gegirmesi sonucunda gerceklesen cinayet,
diktatoriin dayatmasiyla ve yalan tanikliklarla uydurulmus bir davaya doniisiir: “Canales
ile Carvajal hakkinda bagkaldiri, isyan ve ihanet suclamalariyla agilan ve agirlastiric
nedenlerle de yiikli olan dava, bir defada okunamayacak kadar ¢ok dosyayi
doldurmustu” (Bay Baskan, s. 243). Bu siiregte boyun egmeyen, cani pahasina gercegi
sOylemekte direnen ve insanlik onurunu koruyan tek kisi, anlaticinin ironik bir bigimde
“yarim insan” (Bay Baskan, s. 20) diye nitelendirdigi kér dilenci Mosco’dur. iskence
goriir; bacaklar1 olmadigi icin digerleri gibi ayak parmaklarindan degil ellerinden asilir;
oldirtliir ve cesedi polisler tarafindan ¢op arabasiyla mezarliga gotiiriliir.

Diktator, Cara de Angel ile Camila’ya zarar vermek icin de arka arkaya ortaya
stirdligli ii¢ yalani kullanir. Bunlardan ilki, Masacuata’nin barinda gizlice gergeklesen
evlilikten birkag¢ giin sonra gazeteye verilen ilanda yazanlardir:

“«<Yiksek sosyetede digin. Gilizel Bayan Camila Canales ile Bay

Miguel Cara de Angel gecen gece evlendiler. Kar1 koca...>> bakislar

taniklar listesine kaydi. <<... Ekselanslar1 Saym Baskan’in tanik oldugu

nikah toreni, bakanlarin, generallerin (listeyi atladi) ve gelinin saygideger

amcalar1 miihendis Bay Juan Canales ile ayni soyadli Bay José

Antonio’nun katilimlariyla saray salonlarinda gerceklesmistir->" (Bay
Bagskan, s. 267).
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Bagskan tarafindan gazeteye verilen bu diizmece ilan, hem General Canales’te
(kizinin, diismaninin sag koluyla evlendigini gazeteden okuyarak 6grenir) hem de
Camila’da (babasinin, ona ihanet ettigini diislinebilecegine iiziiliir) yikic1 bir etki
yaratir. Bir siire sonra ise Bay Baskan ikinci yalanini devreye sokar ve Cara de Angel’e
Birlesik Devletler’de diplomatik bir gorev teklif eder: “Gazeteler yarin sabah, yakinda
yola ¢ikacagin haberini yayimlayacak. [...] Yolculuk hazirliklar1 i¢in gerekli parayi
hemen bugiin sana teslim etmesi i¢in Savunma Bakani’na gerekli talimat verildi.
Yolculuk parasini ve gerekli bilgiyi ise istasyona gonderece§im” (Bay Baskan, s. 307).
Bu gorevin asli yoktur, Cara de Angel yola ¢iktiginda tutuklanir. Son olarak, hiicrede
Cara de Angel’in yanma tutuklulardan biriymis gibi gonderilen kisi, ona iigiincii yalan
soylemekle gorevlendirilmistir. Bu kisi neden tutuklandigimi ona su sézlerle anlatir:
“Sayim Baskan’m gdzdesi olan kadina [Camila’ya] kur yapmisim meger. Ogrendigime
gore kadin, anarsist oldugu i¢in zindana atilmig bir generalin kiziymis ve bunu,
kendisini birakip giden kocasindan 6¢ almis olmak icin yapiyormus” (Bay Bagskan, s.
334).

Diktatoriin gevresindekiler, onun verdigi talimatlari her zaman kosulsuz yerine
getirirler ve bu igice gecmis yalanlar orgiisii roman boyunca devam eder. Bdylece
toplumsal baglar diktatorliigiin yikici, kutuplastiricr giicii karsisinda her giin biraz daha
pargalanir. Vatana {istlin hizmetleri oldugu gerekgesiyle Baskan’a 6vgii dolu sozler
sOylenir ve goz gbre gore bir yanilsama ic¢inde yasanir. Bagkan’in resmi methiyecisi
Inek Dili, onu James Fulton, Juan Montalvo, Juan Santamaria ve hatta Isa ile
karsilastirdiktan sonra soOzlerine gsO0yle devam eder: “Yasasin vatan! Yasasin
Cumhuriyetimizin anayasal Baskani, Liberal Parti’nin lideri, vatanin gozbebegi, ¢aresiz
kadinlarin, ¢cocuklarin ve genclerin koruyucusu, yasasin!” (Bay Baskan, s. 117-118)

Tikanma/duraganhik: Roman kisileri, ya cellat ya da kurbandirlar; ya yok eder

ya da yok edilirler; bunun diginda bir varolus sergileyemezler. Herhangi bir kisi,
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biitlinleyici bir ¢aba i¢ine girdiginde ise, bunu destekleyecek olan ortamin yoklugu bu
kisiyi boslukta asili, duragan bir halde birakir. Iyi olan hicbir sey basarilamaz ve bu
ugurda verilen cabalar da bosa cikar, her tiirlii ilerleyis gergeklesir gergeklesmez
durdurulur, toplum paralize haldedir. Hi¢ kimsenin bir meslegi, ugrasi, kisisel ya da
toplumsal fayda saglayacak herhangi bir fikri yoktur; eserde huzur, kurtulus ya da umut
yoktur. Ote yandan, toplumsal yasamdaki bu tikanikligin bas sorumlusu olan ve
iktidarin1 devamli kilmak i¢in bunu bizzat tesvik eden Baskan, ironik bir bicimde bu
durumdan yakinir ve kimsenin o olmaksizin hi¢bir sey yapamadigini anlatir:

“Baskan otururken, <<Miguel burada herseyi yapmak zorunda olan,

herseyle ilgilenmesi gereken benim, ¢iinkii yapacagimci insanlarla dolu

bir halki yonetmek bana diistii. [...] Yapacagimct derken —bir an sustu—

bir sey yapmak ya da yikmak i¢in diinyanin en iyi niyetine sahip olup,

isteksiz olduklar1 i¢in ne yapan ne de yikan, tavsan boku gibi ne kokan ne

de bulasan kisilerden bahsediyorum. [...] Sana daha basinda da

sOyledigim gibi hi¢c kimsenin bir sey yaptig1 yok, kimseyi memnun

edemesem de sonugta herseyi yapmasi gereken benim, ben Baskan>>"

(Bay Baskan, s. 305).

Bu tikanma ve duraganlik hali, hem roman kisilerinin yagaminda hem de
anlaticinin kullandign ifadelerde kendini gosterir. Ornegin Pelele diger dilencilerin
zalimliklerinden bir tiirli kurtulamaz, sehrin iginde tikanip kalmistir: “Yorgunlugu
karsisinda gbz alabildigine biiyiikk olan bu sehir, sikintisina gittikce dar gelmeye
baslamistt” (Bay Baskan, s. 11). Pelele, i¢cinde bulundugu kiskagtan kurtulmaya
calisirken, var olmayan bir kurtulusa dogru kagmaktadir: “[...] sanki kostukca sisten
duvarlart kendisinden daha da wuzaklasan bir hapishaneden kagiyormuscasina
ilerliyordu” (Bay Baskan, s. 22).

Kocasinin hayatin1 kurtarma cabalar1 sonugsuz kalmis olan Carvajal’in esi ise,
kocasimnin infaz edilmesinin ardindan onun cesedini alabilmek icin Bagskan ile

konusmaya c¢alismis ancak reddedilmistir. Herseyin sonunda, artik tiim umudunu

yitirmis ve ise yaramaz bir varliga déniismiistiir; hareketsizdir: “Ici oyulmus gibi
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bombostu, yatakta onu saatlerce hareketsiz kilan bitkinligiyle bir ceset gibi, hatta belki
daha da hareketsiz yatiyordu” (Bay Bagskan, s. 271). Aym sekilde isyan ordusu,
Canales’in 6limiinden haberdar olur olmaz donup kalir: “Gece ilk garnizona saldirmaya
hazir olan ordu durmustu; tiim hareket yetenegini alt eden garip, gizli bir giliciin
varligin1 duyumsuyor, taslasiyordu” (Bay Bagskan, s. 295). 10. bolimde de, General
Canales, Cara de Angel ile yaptig1 goriismeden sonra esyalarini toplayip kagmak iizere
evine donerken yolda tiim bedeninin adeta fel¢ oldugu hissine kapilir:

“Daha bir dakika Once c¢ok uzaklardaymig gibi goriinen kose basina

ulagti. Simdi sira obiir kose basindaydi ama... bitkinligi yiiziinden ne

kadar da uzakta goriiniiyordu! [...] Ayakta durabilmek i¢in dislerini sikti.

Adim atacak hali kalmamusti. [...] Evine kadar, ellerinin ve dirseklerinin

yardimiyla yerde siirlinerek gitmek zorunda kalacakti [...]” (Bay Baskan,

s. 74)

Bir bagka 6rnek de, ne kadar yol alirsa alsin hicbir yere varamayan, ilerledikge
gerileyen, hareket ettikce duraganlasan toplu tasima araglaridir. Cara de Angel, trende
sikintili bir sekilde limana dogru yol alirken, tren gittikce o geride kalmig hissinse
kapilmakta, anlatinin bu durumu, kendi i¢ine hapsolmus ve hapsoldugu boslukta asili
kalmis bir ortam1 betimlemektedir: “[...] Hem trende gidiyor gibi hissediyordu, hem de
gitmiyormus gibi... Sanki trenin ardinda kalir gibiydi... Her defasinda trenin ardinda,
trenin ardinda, trenin ardinda, trenin ardinda, her defasinda daha geride, her defasinda
daha geride [...]” (Bay Baskan, s. 314) Pelele ise diisiinde trene binerek sehirden
uzaklagmaya caligsmakta, ancak tren onu her seferinde ayni yere getirmektedir: “Ama
tren, ipin ucuna baglanmis bir oyuncak gibi yine ¢ikis noktasina doniiyordu” (Bay
Baskan, s. 25).

Tutsaklik ve kendine kapalilik: Cara de Angel polisler tarafindan gdzaltina
alindiginda “dort adimdan fazla uzunlugu olmayan” (Bay Baskan, s. 329) bir zindana

atilir. Ayni sekilde Abel Carvajal de adeta diri diri gomilmistiir: “Daha simdiden,

icinde on iki 6lim mahkumunun mekan darligindan hareketsiz durdugu, sardalya gibi
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icige oturdugu ii¢ metre uzunlugunda, iki buguk metre genisliginde bir hiicreye
gommislerdi onu” (Bay Baskan, s. 247). Genaro Rodas, dilenciler, Fedina, Lucio
Vasquez, Ogrenci ile Kilise Memuru ve daha birgok kisi anlatmin biiyiik bir kismu
boyunca bir zindanda tutsak edilmislerdir.

Tutuklanmamis olanlar ise, ya kendi evlerine kapanirlar ya da bulunduklar
mekanlardan hi¢ disar1 ¢ikmazlar. Anlati boyunca Chabelona, Juan ve Judith Canales
evlerinin disinda hi¢ goriilmezler; Masacuata Tus-Tep’ten disar1 neredeyse hi¢ ¢ikmaz;
fahiseler —Fedina’y1 aramak tlizere Bayan Chon ile disan ¢ikan tigii harig— Tath
Biiyii’den hi¢ ayrilmazlar; aymi sekilde Bay Baskan da sokaga adimimi atmaz. 5.
boliimde Doktor Barreiio, Bay Baskan tarafindan azarlanip asagilanmasinin ardindan
korku i¢inde kosarak evine kapanir: “Barrefio bitkin bir halde evine dondii. [...] Bir cani
elinin onu bogmak iizere uzanacagi catilara bakarak kapiy1 kapatti ve odasindaki bir
gardirobun arkasina gizlendi” (Bay Baskan, s. 38). Camila ise, babasimin evi, Tus-Tep
ve evlendikten sonra tagindigl yeni evi olmak {izere romanin tamami boyunca sadece
kapali mekanlarda bulunur. Camila’nin bu kapanmus hali, Cara de Angel ile tiim
baglarinin koparilmasiyla birlikte daha da kotiilesir: “Cektigi acimin yiikii altinda,
caddeye bakan odalardan uzaklasarak evin i¢ tarafindaki odalara dogru cekildi” (Bay
Bagskan, s. 324).

Korku: Eserde olaylar ¢ogunlukla gece yasanir. Mosco’nun, Pelele’nin limii,
Camila’nin kacirilmasi, Fedina’nin iskence gormesi, tutuklamalar ve bu gibi daha
bir¢ok sahne karanlik ya da yar1 karanlik mekanlarda gerceklesir ve aydinligin yoklugu,
korku i¢in elverisli psikolojik ortami yaratir. Habla en la sombra (Karanlikta Konusma)
adli boliimde Carvajal tarafindan takintili bir bi¢imde defalarca tekrarlanan “Susmayin;
sessizlik bana korku veriyor, korkuyorum; karanliktan uzanan bir el beni bogmak i¢in

boynuma sariliyor sanki” (Bay Baskan, s. 235) climlesi anlatidaki en temel 6zelliklerden
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biri olan korku temasin1'”® ortaya koyan 6rneklerden biridir. Bu korku hali tiim anlat:
boyunca devam eder ve kimi boliimlerde daha baskin hale gelir. Tezin birinci
boliimiinde deginmis oldugumuz, karizmatik otoritenin sahip oldugu olaganiistiiliik
Ozelligi de, bir yoniiyle toplumda yaratilan bu korkudan beslenir. Diger bir deyisle,
korku miti var eder ya da tam tersi, sonu gelmeyen bir kisir dongli gibi mit korkuyu
dogurur.

Eserin ilk sayfalarinda yasanan Parrales Sonriente cinayetinin ardindan, 6liim
ile tetiklenen ve yine 6liimle sonlanacak olan bir dizi zincirleme olay yasanmaya baglar.
Sonriente’nin 6liimii sonrasinda, gelisigiizel ve sagmal!’* bir bigimde cinayetler
islenmeye devam eder ve &liim giderek baskin hale gelir'”’. Bdylece diktator, 6liim ve
siddet ile giivensizlik hissini besleyerek korkuyu stirekli kilar ve kendi varligini dayatir.
15. boliimde yash Fulgencio’nun sozleri her an herseyin olabilecegini, yaratilan bu
giivensizlik ortamini net bir bicimde Ozetler: “Dostum! Dostum! Bu topraklarin tek
kanunu, sansli olup olmadigimizdir. Sans eseri hapse diisebilirsiniz, idam edilebilirsiniz
ve yine sans eseri milletvekili, diplomat, devlet baskani, general ya da bakan
olabilirsiniz! Burada hersey bir piyangoya bagliyken okuyup egitim almak neden?”
(Bay Bagskan, s. 123)

Korku hissi, adeta goriinmeyen bir gélge gibi roman kisilerinin her adiminin pesi
sira gitmekte, her birinin yasamina niifuz etmektedir. Bu ylizden General Canales, Cara

de Angel’in evinden c¢ikarken korku i¢indedir: “[...] Fakat kapiyr ¢ekip sokakta tek

173 Yazar bu konu hakkinda soyle aktarir: “Estrada Cabrera diktatorliigii boyunca, evlerde sohbet edilirken
—Estrada Cabrera denmez, onun yerine ‘o adam’ denirdi— tiim kapilar kapatilir ve evdekiler mutfaga
dogru evin i¢ taraflarina g¢ekilirlerdi. Cok kisik sesle iilkede yasananlar hakkinda konusulurdu. Ne
sOylendigi zar zor anlasilan bu sohbetlerde —dedigim gibi ¢ok ¢ok kisik sesle konusulurdu— ¢cocukken ben
de olurdum. Siyasilerden, goézaltina alinanlarin ya da cezaevinde olanlarin durumundan bahsedilirdi”
[Miguel Angel Asturias, “Coloquio con Miguel Angel Asturias en la Universidad de San Carlos”, (San
Carlos Universitesi’nde Miguel Angel Asturias ile Kolokyum), Gerald Martin (Ed.), Miguel Angel
Asturias: El Sefior Presidente (Bay Baskan), Fondo de Cultura Econémica, Ispanya, 2000, s. 806].

17 Mosco’nun durumu buna en bariz ornektir. Gorgii tamg1 olarak sorgulanir ve gergegi sdylemekte
direndigi i¢in polis tarafindan 6ldiriliir. Ancak bu durum oldukg¢a sagmadir ¢iinkii Mosco kordiir.

175 Juan Carlos Rodriguez Gomez, “Miguel Angel Asturias: una estructura del subdesarrollo”, Gerald
Martin (Ed.), Miguel Angel Asturias: El Sefior Presidente (Miguel Angel Asturias: Bay Baskan), Fondo
de Cultura Econdémica, 1spanya, 2000, s. 815.
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basina kalinca, gecit torenlerine has o asker adimlari, pazar yerine tavuk satmaya giden
bir yerlinin adimlar1 gibi kiiciildiik¢e kiiciildi” (Bay Baskan, s. 74). Sugsuz oldugu
herkesce bilinen Carvajal, islemedigi bir sug¢ yiiziinden yargilanirken biiyilik bir korku
icindedir; Lucio Vazquez, Bay Baskan’in talimatiyla Pelele’yi 6ldiirdiiglinde, verilen bir
emri yerine getirmis oldugunu diisliniiyor olsa da icten ige korku ve endiseye
kapilmistir. Genaro Rodas evine donerken yar1 gergek yari diis i¢inde, yuvarlak, siyah
ve camdan bir goziin (diktatoriin herseyi goren goziinli simgeler) kendisini izledigi
hissiyle korkuya kapilir: “Bir goz... Yalnmzca bir goz... [...] Bir kusun yiireginden
biiyiik degildi ama cehennemden daha korkungtu. [...] Hayir, bu Tanri’nin gézii degildi,
seytanin goziiydii” (Bay Baskan, s. 70-71).

Eser, diktatoriin toplumda yarattigi korkuyu ifade eden buna benzer bircok
ornekle doludur. Diktator, Ese animal (O hayvan) adli boliimde (burada, diktatdriin
stirekli olarak hayvan diye hitap ettigi yazmanin hikayesi anlatilir) imzaladigi evraklarin
tizerine yanlislikla miirekkep doktiigii i¢in yazmanina bagirmaya basladiginda ve 200
sopa ile cezalandirilmasini emrettiginde (bu ceza yiliziinden yazman O&lecektir)
karsisindaki yasli adam korku i¢inde iyice ezilir: “Kenetlenmis dudaklarinin arasindan
disleri bir taragin disleri gibi firlamisti, ¢6kmiis avurtlar1 ve duydugu korku ile birlikte
bir idam mahkumunu andirtyordu” (Bay Baskan, s. 42). Anlatici umutsuz yazmanin o
esnada icine distiigii bu korkuyu kekemelik ile vurgular: “Rahatlamak istiyordu,
bagiramamak ne kotiiydii! Korkunun dogurdugu bulanti onu tit tit tit titretiyordu” (Bay
Baskan, s. 42).

Pelele’nin Kagig1 adl1 boliimde ise gercek ile diis birbirine karistirilarak aktarilir,
anlatitya hakim olan duygu yine korkudur. Pelele karanlik, gizemli ve korkun¢ bir
seyden kagmaktadir. Yol boyunca karsisina ¢ikan telgraf direkleri ya da yagmur ona

korku verir:
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“[...] Ansizin, telgraf direklerinden kendini korumak igin, ellerini yiiziine
kapayip oldugu yerde kalakaliyordu; fakat direklerin zararsiz oldugunu
anlayinca da kahkahalar atip, sanki kostuke¢a sisten duvarlar1 kendisinden
daha da uzaklasan bir hapishaneden kac¢iyormusgasina ilerliyordu” (Bay
Bagskan, s. 22).

Bay Baskan; devletin giiclinli kullanarak, yargiy: esir alarak, tim kurumlari ele
gecirip toplumu susturarak, sonu gelmeyen adaletsizliklerle, iskencelerle ve 6liimlerle
bir korku toplumu yaratmistir. Bu korku toplumunun igine diistiigi umutsuzluk, 28.
boliimde ii¢ tutuklu Kilise Memuru'’S, Ogrenci ve Carvajal sohbet ederlerken kim

oldugu bilinmeyen dordiincii ses tarafindan soyle dile getirilir:

“Ozgiirliik umudu yok arkadaslar, Tanr1 istedigi siirece buna katlanmaya
mahkumuz. Yurdun iyiligi i¢in kafa yoranlar uzaklarda artik; kimileri
yabanci diyarlarda sadaka dilenmekte, kimileri ise toplu mezarlarda
clirimekte. [...] Agaclar artik eskisi gibi meyve vermiyor. Misir
beslemiyor artik. Uyku yenilemiyor insanlari. Su ferahlatmiyor. Hava
gittikge solunamaz oluyor. Salgin hastaliklar vebayi, veba salgin
hastaliklar1 izliyor. [...] Benim gordiiklerimi goriin siz de, halkimiz
lanetlenmistir! [...] Katil kursunlar yiizlerce insanin basini cezaevlerinin
duvarlarinda darmadagin ediyor. Sarayin mermerleri masumlarin kaniyla
1islandi. Gozler nerede arasin 6zgiirligi?” (Bay Baskan, s. 241)

176 Asturias 28. boliimiin, kendi hapishane tecriibesinden esinlendigini ve orada tanmistign bir kilise
memurunun yasadigi haksizligi romana tasidigint anlatir. [Gerald Martin, “Cronologia” (Kronoloji),
Gerald Martin (Ed.), Miguel Angel Asturias: El Sefior Presidente (Miguel Angel Asturias: Bay Baskan),
Fondo de Cultura Econémica, Ispanya, 2000, s. 491]. Romandan bir alintiyla Kilise Memuru’nun hikayesi
su sekildedir: “Bir meslektagimin istegiyle, Umut Bakiresi’nin giinii ge¢mis olan dokuz giinliik yas
donemiyle ilgili duyuruyu kaldirmaya gitmistim. Ama sanssizligima bakin ki okuma yazmam olmadigi
icin o duyuru yerine yanliglikla Bay Baskan’in, annesinin 6liim yildoniimi ile ilgili astirdigi duyuruyu
kaldirmisim [...] Beni gézaltina aldilar ve devrim yapacagim gerekgesiyle bu hiicreye kapattilar!” (Bay
Baskan, s. 238)
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3.2. Aciklama Asamasi: Askin Coziimleme

3.2.1. Tarihsel Cerceve

Bay Bagskan’da anlatilan olaylar 1916 Guatemala’sinda, Manuel Estrada Cabrera
diktatorliigii doneminde yasanir; eserin tam olarak ne zaman sona erdigi belirsizdir.
Asturias’in romani yazdig tarih ise on yillik uzun bir donemi kapsar ve yazar eserin
sonuna “Aralik 1922, Guatemala; Kasim 1925, 8 Aralik 1932, Paris” notunu diiser.
Asturias’in, diktator Estrada Cabrera’dan esinlenerek Guatemala’da yazmaya basladigi
Bay Bagskan’1, bir bagka diktatoriin, Jorge Ubico’nun (1878-1946) doneminde Paris’te
tamamladig1 anlasilmaktadir. Bu bilgilerden hareketle bu baslik altinda, Estrada Cabrera
donemini ayrintilandiracak ve Ubico’nun iktidarda oldugu 1932 yilina kadar olan siireci
genel hatlariyla ele alacagiz. Eser ile iilkenin tarihsel gercekligi arasinda, olaylar ve
kisiler bakimindan var olan paralellikleri bulmaya ve incelemeye ¢alisacagiz.

Guatemala’nin Estrada Cabrera’dan 6nceki donemini inceledigimizde, diger
bircok Latin Amerika iilkesi gibi oldukca karmasik ve catismalarla dolu siireclerden
gectigini gormekteyiz. Ulkede 1524 yilinda baslayan sémiirge doneminden 1821 deki
bagimsizliga ve sonraki yillarda gergeklesen CIA destekli darbelere kadar
muhafazakarlar ile liberaller arasindaki ¢atigmalar uzun yillar boyunca devam eder.

Sémiirge doneminde kurulmus olan Guatemala Genel Komutanligi'nda'”’

giderek artan
criollo niifusun Ispanya’ya ekonomik anlamda bagimli olmak istememesi, bagimsizlik
diisiincesine hiz katar ve boylece 15 Eylil 1821°de Guatemala Genel Komutanligi
bagimsizhigini ilan eder. Ote yandan, biiyiik oranda criollo’larin olusturdugu ve sosyo-
ekonomik giiclinii arttirmak isteyen burjuva sinifi tarafindan yiiriitilen bagimsizlik

hareketi, kolelik sartlarinda yasayip calisan ve niifusun cogunlugunu olusturan halkin

yasam kosullarinda bir degisiklik yaratmaz.

177 Bugiinkii Chiapas, Socor}usco, Guatemala, El Salvador, Honduras, Nikaragua ve Kosta Rika’nin
bulundugu boélgeyi kapsayan Ispanyol somiirgesi.
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Bagimsizligin ardindan, tartismalarla gegen iki yillik silirecin sonunda
Guatemala, Honduras, El Salvador, Nikaragua ve Kosta Rika’nin olusturdugu birlik
neticesinde Orta Amerika Birlesik Eyaletleri kurulur. 1824 yilinda Federal Anayasa’nin
kabuliiyle, Orta Amerika Federal Cumhuriyeti adini alir. Ancak, daha c¢ok liberaller
tarafindan desteklenen Federal Cumhuriyet uzun soluklu olamaz ve 1838’den sonra i¢
savag donemine girilir. Muhafazakarlar ile liberaller arasinda siiren ¢atigmalar sonunda
muhafazakarlar kazanir ve Guatemala 1839 yilinda birlikten ayrilma karar1 alir. Boylece
1871°¢ kadar siirecek olan muhafazakar hiikiimet donemi baslar. Bu siirecte, Fransiz
Devrimi’nin de etkisiyle birlikte, criollo’lar ile mestizo’lar'’® liberal diisiinceler
etrafinda birlesip birlikte hareket etmeye baslarlar. Liberal devrim olarak adlandirilan ve
bircok ayaklanmanin yasandigi bu donem sonunda liberaller, 30 Haziran 1871’de,
muhafazakar hiikiimeti devirerek iktidara gelmeyi basarirlar. Ancak, var olan otoriter ve
kat1 rejimi benzer 6zellikler tasiyan yenisiyle degistirmekten baska bir sey yapmayan ve
daha da kotiisii —muhafazakar rejime nazaran— oldukg¢a 1rk¢1 bir tavirla yerlilerin
miilkiyet haklarini ihlal eden liberal rejim, yerli halk agisindan son derece yikict ve
dayanilmasi zor bir ortamin olugmasina yol acar. Ayrica liberaller, tiim {ilkede bir
degisim siireci baglatmis olmalarina karsin, bu degisimi daha ilerilere tasima arzusuyla
iilkeyi ekonomik agidan oldukca zor bir déneme sokarlar. Ulke ekonomisinin en kilit
noktalarin1 giderek daha fazla kontrol altina almaya baslayan yabanci yatirimcilar
yiiziinden Guatemala, ekonomik ve siyasal anlamda bu yatirimcilara bagimli hale

gelir'”

. Devam eden siiregte de ekonomik ve siyasal sorunlar ile darbeler birbirini izler.
1898 yilinda ise 22 yil boyunca baski ve siddetle siirecek olan Estrada Cabrera
diktatorliigl baglar.

Gayrimesru bir cocuk olarak diinyaya gelen 21 Kasim 1857 Quetzaltenango

dogumlu Manuel Estrada Cabrera, yoksullugun, asagilanmanin ve diglanmanin etkisiyle

178 Mestizo: Avrupali ile yerli anne-babanin ¢ocugu, melez.
17 Jorge Lujan Mufioz, a.g.e., s. 173-201.
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oldukca kotii bir ¢cocukluk gecirir. Babasi varligindan haberdar oldugunda 6nce onu
reddeder, ardindan yalnizca ona maddi destek saglamaya ikna edilebilir. Annesi
Joaquina Cabrera ile Quetzaltenango sehrinde siirdiirdiigii zorluklarla dolu hayat1 ve
maruz kaldig kiigiik diistiriilmeleri yillarca unutmaz; ¢evresinden uzak, kin dolu ve
kavgaci bir ¢ocuk olarak yetisir'®. Eserdeki diktatdr figiiriinii, Estrada Cabrera ile
arasindaki benzerlikler acisindan degerlendirdigimizde, Asturias’in Bay Baskan’inin da
kendi ¢ocuklugunu ayni 6fke ve kin duygulariyla animsadigini okumaktayiz:

“Dogdugu kdyden sz acilinca kaglarini ¢gatti, hiizlinle gblgelenmis alnini

kinstirdi. Arkasinda asili duran Cumhuriyet haritasina doniip koyiiniin

admin yazdig1 yeri yumrukladi.

Cocukken yoksul —haksiz yere yoksul- bir halde dolastigi, genglik

caginda ise iyi ailelerin ¢ocuklari eglenceden eglenceye kosarak yasarken

ekmegini kazanmak i¢in taban teptigi sokaklar geldi gdziiniin Oniine.

Kendini bu tiir insanlarin yarattigi cukurda kiiciilmiis, herkesten ayri
diigmiis hissetti [...]” (Bay Baskan, s. 265)

Estrada Cabrera’nin yalniz ve kin dolu bu hali iktidara geldiginde de en belirgin
ozelliklerinden biri olur. Halkin i¢inden ¢ikmis olmasina ragmen, halka tamamen uzak
ve adeta ona diismandir. Juan Liscano, Sobre El Serior Presidente y Otros Temas de la
Dictadura (Bay Baskan ve Diktatorliik Hakkinda Diger Konular Uzerine, 1958) baslikli
makalesinde bu konuya deginir ve halkin i¢inden gelen caudillolarin, ezilen halklarin
cikarlarmi gozetmek yerine tam tersi sekilde davrandiklarindan bahseder. Liscano’ya
gore caudillolarin iktidar1 genel olarak halka karsidir ve giiclii siniflarin ¢ikarini gozetir
niteliktedir. Bu liderlerin hareketlerine asagilik kompleksi ve asir1 bencil bir tutum
hakimdir, siyaseti kendi kisisel maceralar1 gibi goriirler ve iktidar onlar1 hak ettikleri
konuma tasiyacak bir ara¢ gibidir. Diger bir deyisle, diktator kendi sosyo-ekonomik

sinifina ihanet etmektedir ve halka duydugu bu diismanligin sebebi aslinda kendi

180 Rafael Arévalo Martinez, Ecce Pericles (Iste Perikles), Tipografia Nacional, Guatemala, 1945, s. 3-5.
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gecmisine, dolayisiyla kendisine duydugu nefrettir!®!.

Estrada Cabrera, maddi zorluklarla gecen bir egitim hayatinin ardindan 1888
yilinda hukuk egitimini tamamlayarak avukatliga baglar. Bilimsel hazirlik ve mesleki
yeterlilik acisindan ¢ok biiyiik gelecek vadeden ve hedefleri olan bir kisi degildir.
Hukuk felsefesi onu ilgilendirmez, devlet adamlig1 gibi bir hevesi de yoktur. Sahip
oldugu meslegi bir amag¢ olmaktan ¢ok, ona para getirecek bir ara¢ olarak gérmektedir.
Mezun olduktan sonra miitevazi bir binada yazihanesini agar; i¢eride bir masa, kii¢iik
bir kitaplik ve birka¢ sandalye vardir. Dairenin asma katinda kendisi, asagidaki giris
kisminda da sekreteri oturur. Kendini herkesten gizler ve sadece sekreteri ile goriisiir,
miisterilerinin biiylik bir kism1 onu dogrudan gérmez. Arévalo Martinez’in aktardigina
gore, bu sekilde ¢evresinden saklaniyor olusu, cocukluk ve ilk gencglik yillarindan beri
icinde tasidig1 asagilik kompleksinin bir sonucudur ve bu duygu tiim yasami boyunca
onu esir alacaktir!®2,

1877 yilinda, Baskan Justo Rufino Barrios’un giivenilir sekreteri olarak gorev
yapar ve 1891 yilinda Quetzaltenango belediye baskanligi gorevinde bulunur. Estrada
Cabrera’nin yiikselisi sonraki donemde de devam eder ve 1892 yilinda José Maria
Reina Barrios hiikiimeti déneminde Igisleri Bakami olarak atanir. Bakanlik gorevi
sayesinde devlette belli bir gii¢c edinmesinin ardindan, tavirlari degismeye, uzak ve silik
durusu giderek agresiflesmeye baslar. Ofke ve siddet doludur. Reina Barrios déneminde
gerceklesen zalim uygulamalarin bas sorumlusu olmakla, gorevi koétiiye kullanarak
kisisel cinayetler islemekle ya da cinayetlere azmettirmekle suglanir'®, Bu sebeple 22
Eyliil 1897°de igisleri bakanlig1 gérevinden alinir. Ancak Nisan 1897°de atanmis oldugu
birinci baskan yardimciligi goérevi halen devam etmektedir ve Baskan’in gorev

yapamamast durumunda kendisi geg¢ici bagkan olabilecek konumdadir. Estrada

181 Juan Liscano, “Sobre El Sefior Presidente y otros temas de la dictadura” (Bay Baskan ve Diktatorliik
Hakkinda Diger Konular Uzerine), Gerald Martin (Ed.), Miguel Angel Asturias: El Seiior Presidente
(Miguel Angel Asturias: Bay Baskan), Fondo de Cultura Econémica, ispanya, 2000, s. 795.

182 Rafael Arévalo Martinez, a.g.e., s. 9-11.

18 ae.,s.20-23.
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Cabrera’nin bakanliktan alinmasindan kisa bir siire sonra ise, Subat 1898°de,
beklenmedik bir olay yasanir ve Baskan Reina Barrios Oldiiriilir. Bu olay hem
Cabrera’nin yagsaminda hem de Guatemala tarihinde 6nemli bir doniim noktasini tegkil
etmektedir. O gilin yasananlara dair tarih¢i Guillermo Rodriguez, Guatemala en 1919
(1919°da Guatemala) adl1 kitabinda soyle yazar:

“8 Subat 1898 gecesi, Reina Barrios’un dldiiriilmesinden yaklagik iki saat

sonra, Barrios’un cansiz bedeni Saray’daydi ve bakanlar da orada

toplanmiglardi. Avukat Manuel Estrada Cabrera c¢agirilmadigi halde

gelmisti. Son derece sogukkanli bir bi¢imde etrafindakilere, birinci

baskan yardimcist oldugunu ve bagkan artik olmadigi i¢in bu gorevin

kendisine diistiigiinii soylemisti” %4,

Bu durum karsisinda sagkinlik yasayan bakanlar itiraz etmezler ve bdylece
Estrada Cabrera gecici baskan olarak gorev yapmaya baslar. O giinden sonra
Cabrera’nin, dostu Reina Barrios’un oldiiriilmesinde rolii oldugu inanci genel kani
olarak toplumda yer eder. Guillermo Rodriguez’e gore bu dostluk, Reina’nin en biiyiik
hatas1 olmustur ve hem kendisi hem de iilke i¢in 6liimciil sonuclar dogurmustur!'s>.

Agustos 1898’in ilk haftasinda secimlerin yapilacaginin ilan edilmesinin
ardindan Cabrera da baskanlifa aday olur. Bunun iizerine eski Savunma Bakani
Prospero Morales gecici bagkanin adayligini protesto etmek ve engellemek amaciyla
secimlerden kisa bir siire 6nce (22 Temmuz 1898°de) silahl1 bir isyan baslatir. Ancak,
lic hafta siiren isyanin ardindan Morales tutuklanir. Bu siire¢ sonunda Estrada Cabrera,
gecici bagkanlik gorevini kotliye kullanarak ve rakiplerini sahip oldugu giic ile
korkutmaya calisarak se¢imleri kazanir. 15 Mart 1899 yilinda baskanlik koltuguna
oturur ve iktidara yerlesir'®®, Goreve basladiktan bir siire sonra, 2 Aralik 1899°da,
secimlerdeki rakibi José Leon Castillo’nun da katildig: bir bagka isyan yasanir ve kanlt

bir bicimde bastirilir. Bu donemdeki basarisindan o6tiiri, 6 Mayis 1900 tarihinde

184 Guillermo Rodriguez, Guatemala en 1919 (1919°da Guatemala), Guatemala C.A., Guatemala, 1920, s.
9.

185 ae.,s. 9-10.

186 Rafael Arévalo Martinez, a.g.c., s. 38-48.

115



parlamento tarafindan Estrada Cabrera’ya “vatanin velinimeti” (Benemérito de la
Patria) {invan1 verilir'®’.

Isyanlarin bastirilmasiyla birlikte, var olan 6zgiirliiklerin giderek kisitlandig,
basin ozgiirliigiiniin yok edildigi bir siire¢ baglar. Cabrera, iktidarina yonelik her tirli
muhalefeti hizla temizlemeye girisir ve siyasi cinayetler, cezaevinde iskenceler, kursuna

188 Muhaliflerini ya tamamen

dizmeler en cok basvurdugu yontemler haline gelir
ortadan kaldirir ya da iilkeyi terk etmek zorunda birakir. Cabrera iktidarinin bu siddet
egilimi Asturias’in romaninda da olduk¢a 6n plana ¢ikan bir 6zelliktir. Bu dogrultuda
Bay Baskan’da cezaevi tasvirlerinin ve igkencelerin genis yer tuttugunu gérmekteyiz.
Eserdeki en carpici boliimlerden biri olan ve Guatemala tarihini bilmeyen okur
tarafindan abartili olarak algilanabilecek olan Mosco’nun 6liimii, aslinda o dénemde
iilkede yasananlara dair kii¢lik bir 6rnektir. Romanda, parmaklarindan tavana asilarak
iskence goren ve bu yiizden hayatin1 kaybeden Mosco’nun yasadiklari, Guillermo
Rodriguez’in eserinde aktardiklariyla Ortiisiir. Cabrera doneminde yapilan birgok
iskenceye yer veren Rodriguez, tutuklularin parmaklarindan tavana asildigindan da
bahseder ve “Guatemala’da cezaevleri degil, iskence evleri vardir” diye yazar'®’,
Estrada Cabrera kurdugu bu 6liim makinasim1 gonliince isletebilmek igin askeri
savcilik gorevine kendi ¢ikarlart dogrultusunda atamalar yapar. Guatemalal1 gazeteci ve
siyaset¢i Clemente Marroquin Rojas’in aktarisiyla, bu donemde goreve atanan Vicente
Saenz, Adrian Vidaurre ve Fernando Aragoén Dardon adl ii¢ askeri savel cevrelerine

adeta kotiiliik sagarlar ve yillar boyunca toplumun cellad1 gibi gorev yaparlar. Diktator

ne hukuk ne de tarihle agiklanabilecek cinayetlerini yasalar karsisinda aklayabilmek

187 a.e.,s. 63.

188 Felipe Pineda C., Para la historia de Guatemala: datos sobre el gobierno del licenciado Manuel
Estrada Cabrera (Guatemala Tarihi I¢in Manuel Estrada Cabrera Hiikiimeti Uzerine Bilgiler), University
Michigan Library, Meksika, 1902, s. 3-34.

189 Guillermo Rodriguez, a.g.e., s. 131.
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i¢in, 6liim makinasini, bu hukukcularin olusturdugu iiclii sacayag: iizerine kurmustur!'*°.
Arévalo Martinez’e gore, 11 yil boyunca Estrada Cabrera’nin emrinde goérev yapmis

191

olan Adrian Vidaurre tipik bir Fouché!! &rnegidir!®?; her durumda hayatta kalmay:

basaran, her devrin adamidir. Silverio Ortiz’e gore ise, Guatemala tarihinin en acimasiz
askeri savcisidir!'®?,

Askeri savci karakteri, inceledigimiz eserde de diktatoriin tiim entrikalarim
sorgulamaksizin yliriiten ve onun pis islerini yapan kisidir. Tutukladig1 kisileri gesitli
iskencelerden gegirerek yasamlarmi telafisi miimkiin olmaz bir bigimde mahveder. Ise
yaramaz kagitlarin ve kirli karar dosyalarmin arasinda, sessiz, ¢irkin, miyop ve
pisbogazdir (Bay Bagskan, 155). Bu karakterin eserdeki yansimasi hakkinda Jack
Himelblau, Asturias’in, dini kutlamalarda kilisede org calan Fernando Aragdén
Dardon’dan (eserdeki Askeri Saver da aym sekilde kilisede org calmaktadir)

esinlendigini yazar'**

. Gerald Martin’e gore ise Askeri Savct genel olarak bu {i¢ kisinin
bir toplamidir ancak, yazarin biiylilk oranda Adrian Vidaurre’den esinlenmis
olabilecegini soylemek de miimkiindiir'®>.

Cabrera ile ilgili bir bagka 6nemli nokta ise, toplum {iizerindeki baskisi ve
hakimiyeti arttik¢a kendisini 6ven ve kisisel yasaminda anlam tasiyan 6zel giinlere dair
kutlamalari ya da anmalart Guatemala halkina dayatmasidir. Ornegin, 28 Ekim

1899°dan 1919 yilina kadar her yil ekim ayinin son pazar giinii, egitim-0gretim

donemini kapatmak ve hem Ogrencileri hem de 6gretmenleri tesvik etmek amaciyla

19 Clemente Marroquin Rojas, Los Cadetes. Historia del segundo atentado contra Estrada Cabrera
(Askeri Ogrenciler. Estrada Cabrera’ya Diizenlenen ikinci Saldirmin Tarihi), Imprenta La Hora
Dominical, Guatemala, 1962, s. 37.

191 Arévalo Martinez burada 1759-1820 yilar1 arasinda yasamis Fransiz siyasetgi Joseph Fouché’den
bahsetmektedir. “Fouché, aklin1 ve iradesini kontrol edebilen, Makyavelist, gozii kara, her tiirlii etik
ilkeden yoksun, degisen ideolojilere karst ayni hizla uyum gosteren, iktidar zevkini maskeleyebilen bir
politikaci tipidir” [Giilperi Sert, “Onsoz”, Stefan Zweig, Joseph Fouché Bir Politikacinin Portresi, (Cev.
Giilperi Sert), Can Yayinlari, Istanbul, 2013, s. 12].

192 Rafael Arévalo Martinez, a.g.e., s. 27.

19 ae.,s. 596.

194 Jack Himelblau, “El Sefior Presidente: Antecedents, Sources and Reality” (Bay Baskan: Tarih,
Kaynaklar ve Gergeklik), Hispanic Review, Cilt: 41, No: 1, 1973, s. 76.

195 Gerald Martin, “Notas explicativas” (Agiklayici Notlar), s. 354.
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kiltiirel bir festival kutlanmaya baslanir. “Minervalias” olarak anilan ve adin1 Yunan
mitolojisindeki akil, sanat ve savas tanrigasi Minerva’dan alan bu festival, yaratilmak
istenen algmin aksine, iktidarin propagandasindan ve diktatoriin gévde gosterisinden
ibarettir. Bu tarihte 6grenci gecit torenleri diizenlenir, Cabrera’nin bagkentin kuzeyine
yaptirdig1 Minerva Tapinagi’nda konusmalar yapilir ve Baskan’a dvgiiler yagdirilir'®®.

21 Kasim 1899 yilindan itibaren ise —Asturias’in da Bay Baskan’da yer verdigi
gibi— Cabrera’nin kendi dogum giinii iilke ¢apinda kutlanmaya baslanir. 3 Temmuz
1908’de de annesi Joaquina Cabrera’nin vefat1 lizerine Estrada Cabrera 11 Temmuz’a
kadar ulusal yas ilan eder ve annesinin dogum giinii olan 21 Agustos tarihini annesi
halen yasiyormuscasina kutlatmaya devam eder”!'’.

Diktator giiciinii giderek saglamlastirarak iktidara iyice yerlesir, is birlik¢ilerinin
ve yandaslarinin destegiyle secimleri kendi ¢ikarlarina gére manipiile eder. Boylece
1905, 1911 ve 1917 yillarinda olmak iizere baskanhiga {i¢ kez yeniden secilir. Bu
donemde, kendisine yonelik iki suikast girisimi gergeklesir ve her ikisini de mucizevi
bir bicimde atlatmay1 basarir. 1907°deki ilk suikast girisiminin'®® ardindan, zaten gok
sinirli olan 6zgiirliiklerin alan1 iyice daralir ve siddet dolu baski ortami artar; aralarinda

cocuklarin da oldugu ¢ok sayida kisi tutuklanir!'®’

. Marroquin Rojas, bu suikast1 anlattig1
calismasinda tutuklanan bir kisinin tanikligina yer verir. Bu kisi beraberindeki diger on
iki kisiyle birlikte, iki bucuk metre uzunlugunda, iki metre genisliginde bir hiicreye
atilmistir. Birbirini tanimayan ve neden orada oldugunu bilmeyen bu kisiler, kursuna
dizilenlerin ve disaridan gelen silahlarin seslerini dinlemektedirler. Yiyecek, icecekleri

yoktur ve bulunduklar yer o kadar kiicliktiir ki ne yatabilir ne oturabilir ne de hareket

edebilirler. Iki giin boyunca kap1 hi¢ acilmaz, adeta orada unutulmuslardir. Thtiyaclarmni

196 Rafael Arévalo Martinez, a.g.c., s. 67.

197 Publio Gonzalez Rodas, “Dario y Estrada Cabrera” (Dario ve Estrada Cabrera), Cuadernos
Americanos, No: 29, Kasim-Aralik, 1970, s. 123-124.

198 29 Nisan 1907°de, Avrupa’da egitim gormiis dort varlikli geng ile bir Kolombiyalidan olusan bir grup,
Guatemala’daki baski ortami karsisinda harekete gegerek bu saldirtyr gergeklestirir. Kolombiyali Rafael
Madrifian suikast basarisiz oldugunda kagmay1 basarir. Diger dort kisi ise —tarihgi Arévalo Martinez’e
gore— yakalanmaktansa intihar etmeyi tercih eder. (Rafael Arévalo Martinez, a.g.e., s.169-178).

199 Rafael Arévalo Martinez, a.g.e., s. 172.
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bulunduklar1 yerde ayakta gidermek ve korkung bir mide bulantisiyla kendi pisliklerine

basmak zorunda kalirlar?®,

Marroquin  Rojas’in  aktardiklarimi  eser ile
karsilastirdigimizda, Asturias’in bu kitabi okumus ve bu kisinin yasadiklarindan
etkilenmis olabilecegini diistinmek miimkiindiir. Eserde, Carvajal’in tutuklandigi
boliimde anlatici sO0yle aktarir:
“Onu, icinde on iki 6liim mahkumunun tutuldugu iki buguk metre
uzunlugunda, iki metre genisliginde bir hiicreye kapattilar. Igerisi o kadar
dardi ki hareket edemiyorlardi, balik istifi olmus haldeydiler.
Ihtiyaglarin1 ayakta gideriyor, kendi pisliklerinin {izerine tekrar tekrar
bastyorlardi” (Bay Baskan, s. 247).
Silili yazar ve gazeteci Manuel Eduardo Hiibner ise, suikast girisimini
gerceklestirenlerin cesetlerinin meyve kasasi, sarap figis1 ve buna benzer gereclerin

icinde mezarhiga gotiiriildiigiinii anlatir®®!

. Benzer bir bi¢imde Bay Bagkan’da da
iskencede odldiiriilen Mosco’nun cesedinin polisler tarafindan ¢Op arabasiyla mezarliga
gotiiriildiigiini okumaktayi1z: “Polis, Mosco’nun cesedini bir ¢op arabasina koyup disari
cikardi ve mezarliga dogru uzaklasti. Horozlar 6tmeye baslamisti. Serbest birakilan
dilenciler sokaklara doniiyorlardi” (Bay Baskan, s. 20).

1908°de gerceklesen ikinci suikast girisiminin®®

sonucunda ise dfkeden deliye
donen Estrada Cabrera, ¢ogunlugu eylemden habersiz olan tiim Ogrenci grubunu
tutuklatir ve 6liime mahkum eder; askeri okulu kapattirir ve binasini yiktirir. Aralarinda

Cabrera’ya yakin olan generallerin de oldugu ¢ok sayida asker tutuklanir. Bagkan’in bu

Olciisiiz 6fke ve kininden birgok kisinin yasami etkilenir, iskence ve cinayetlerle

200 Clemente Marroquin Rojas, La Bomba: Historia del primer atentado contra Estrada Cabrera
(Bomba: Estrada Cabrera’ya Diizenlenen ilk Saldirimin Tarihi), Tipografia Nacional, 1967, s. 223.

201 Manuel Eduardo Hiibner, Guatemala en la Historia. Un pueblo que se resiste a morir (Tarihte
Guatemala. Oliime Direnen Bir Halk), Parrilla Barascut, Guatemala, 1992, s. 401.

202 20 Nisan 1908’de Hiikiimet Sarayi’nda gerceklesen resmi bir resepsiyon sirasmnda orada bulunan
askeri 0grencilerden bazilar1 —gizlice planladiklar1 suikastin 6grenilmesi sebebiyle ifsa olup hapse atilan
arkadaslarmin ve komutanlarinmn intikamim almak igin— harekete gegerler. Iclerinden Victor Manuel
Vega adli 6grenci Estrada Cabrera’ya ates eder ve onu bir parmagindan yaralar, kendisi de orada hayatini
kaybeder (Rafael Arévalo Martinez, a.g.e., s. 202).
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cehenneme dénen iilkede adeta bir yas ortam1 olusmustur®®*,

Bu donem o6zellikle istihbarata verilen asir1 énemle 6n plana ¢ikar. Estrada
Cabrera lilkede, kendisine gizli bilgiler ileten ihbarci ajanlarla dolu 6riimcek ag1 gibi bir
istihbarat kurar. Herkesin birbirini izledigi ve ihbar ettigi bu diizen sayesinde uzun yillar
boyunca muhalefeti kontrol altinda tutmay1 basarir. Carlos Wyld Ospina’nin aktardigina
gore, dedikodu Estrada Cabrera’nmin her zaman ilgisini ¢ekmistir ve bu yiizden
gengliginde cevresinde Quetzaltenango’nun ayakli gazetesi olarak tanmmaktadir®®*,
Uzun yillar siiren iktidar1 boyunca iilke i¢indeki bir¢ok seyden haberdar oldugu gibi,
emri altindakilerin 6zel hayatlar1 hakkinda da bilgi sahibidir. Wyld Ospina bu durumun,
kimi meseleler iizerine kendisinden daha az bilgi sahibi olan ajanlarini tedirgin edecek
ve onlar1 korkutacak noktalara vardigini anlatir. Diktatoriin hafizasi; Guatemalalilarin
bilgileriyle, isimleriyle, invanlariyla ve cesitli hikayelerle doludur?®. Estrada Cabrera
bu kadar ¢ok bilgiyi herkesin birbirini izlemesini ve ihbar etmesini saglamakla elde
eder. Hiibner de bu konuyla ilgili olarak, Cabrera’nin bir memuru, bir baska memur
araciligiyla gozledigini; bir casusu diger casusla izledigini ve hatta bunu aileler,
arkadaslar arasina bile tasidigin1 ve boylece kimsenin kimseye giivenmeyip herkesin
birbirinden siiphe duyarak yasamaya basladigini yazar?. Bu sayede diktatdr toplumda
giivensizligi cogaltarak birligi azaltir; kimse, her yerde gozii kulagi olan Cabrera
hakkinda koétii bir s6z sdylemeye, ona muhalefet etmeye cesaret edemez; siirekli
izlenme hissi tiim topluma yayailir.

Ayni sekilde eserde de, goriinmez bir iletisim ag1 vatandaslarin gizli i¢
diinyasinda neler olup bittigini bile dikkatle izleyen Bagkan’a herseyi bildirmektedir
(Bay Baskan, s. 46). Insanlar birbirinin muhbiridir; aym ev icinde yasayan kisiler bile

birbirini gozetler, bilgi toplar: “Orada, ev sahibi ile hizmet¢i kiz1 gozetleyen asgi

203 Rafael Arévalo Martinez, a.g.c., s. 202-204.

204 Carlos Wyld Ospina, El Autécrata: Ensayo politico-social (Otokrat: Sosyo-politik Bir Deneme),
Tipografia Sanchez&de Guise, Guatemala, 1929, s. 87.

205 ge.,s. 103-104.

206 Manuel Eduardo Hiibner, a.g.e., s. 376.
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kadinin ve ev sahibi ile as¢1 kadini gozetleyen hizmetci kizin bana bildirdiklerine gore,
Cara de Angel, calisma odasinda General Canales ile yaklasik kirk bes dakika
gorismiustiir” (Bay Baskan, s. 79). Bay Baskan in Postasi adin1 tagiyan 23. boliimde,
muhbirlesen vatandaslarin elde ettigi bilgiler derlenir ve ihbar mektuplar1 olarak
Baskan’a iletilir.

15 Mart 1916°da gerceklesen se¢imlerin ardindan Estrada Cabrera’nin dérdiincti
ve son donemi baslar. Ancak tek aday Estrada Cabrera’y: iktidara tagiyan bu se¢im,
bir¢ok hilenin dondiigii tam bir skandaldir. 1921 yilinda, Guatemalali is¢i lideri Silverio
Ortiz Rivas’in Se¢im Kurulu Baskani1 Carlos Salazar’dan aldig: bilgilere gore, Estrada
Cabrera bir dizi hile, korkutma ve verilen miikerrer oylar neticesinde Orta Amerika’nin
toplam niifusundan daha fazla oy almistir. Se¢im sonuglari, bu devasa rakam sebebiyle,
toplam oy sayis1 azaltilarak teslim edilmistir®®’.

Cabrera iktidarinin bu son déneminde {ilkedeki despotizm ve korku ¢emberi en
yiiksek noktasina ulasir. O artik Guatemala’daki en 6nemli kisidir, en basarili devlet
adamudir ve rakipsiz bir hatiptir. Emri altindakiler var olan konumlarin1 korumak igin
sorgulamadan ona itaat etmekte ve siirekli olarak ovgiiler yagdirmaktadirlar. Boylece,
“kayitsiz sarts1z” (incondicional) ifadesi Cabrera yanhilarmin siklikla kullandigi bir
yerlesik s6z halini alir ve diktatoriin otoritesi arttik¢a toplumda giderek yaygimlasir?®®.
Cabrera bu dogrultuda, bakanlari, etrafindaki dalkavuklar arasindan seger ve bu kisiler
sadece danisman gibi gorev yaparlar; hiikiimetin aldig1 kararlarda s6z haklar1 yoktur.
Parlamentoda da durum farksizdir; higbir kanun ya da 6neri Bagkan’in onay1 olmadan
kabul edilemez ve yargiclar tamamen Bagkan’in ¢ikarlari dogrultusunda kararlar alirlar.
Toplanan vergiler dogrudan Cabrera’nin cebine gider ve bu sayede biiyiik Olciide bir

servet edinmeyi bagarir>®.

207 Rafael Arévalo Martinez, a.g.e., s. 272-273.

208 Carlos Wyld Ospina, a.g.e., s. 107-149.

209 Prince William of Sweden, Between Two Continents (iki Kita Arasinda), (Cev: W. Worster M.A.),
Eveleigh Nash and Grayson, Londra, 1922, s. 158-160.
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1917 ve 1918 yillarinda Guatemala’da bir dizi deprem yasanir, bagkent ve civar
koyler biiylik zarar goriir, bir¢ok bina yikilir ve sehir harabeye doner. 17 Kasim 1917°de
baslaylp aynmi yilin 25-29 Aralik tarihlerinde ve 3-24 Ocak 1918 giinlerinde siddeti
artarak devam eden bu depremlerin ardindan Estrada Cabrera iktidariin diisiis siireci
baslar. Miguel Angel Asturias Bay Baskan’da, sozkonusu depremlere ayni dogrultuda
gondermeler yapar ve diktatoriin devrilmesi ile depremler arasinda baglanti kurar: “[...]
Ozgiirliik umudu yok, arkadaslar; Tanr1 istedigi siirece buna katlanmaya mahkumuz.
[...] yakinda bir deprem herseye son verir” (Bay Bagskan, s. 241).

Depremlerin agir faturasinin ardindan, Piskopos José Pifiol y Batres’in (1878-
1931) —akrabas1 ve lttihatc1 Parti’nin (Partido Unionista) kurucularindan biri olan
Manuel Cobos Batres’in tesvik etmesiyle— Mayis 1919°da gergeklestirdigi hiikiimet
karsit1 vaazlariyla birlikte Cabrera’ya muhalif kesim de kendini gostermeye baglar.
Pifiol y Batres’in San Francisco Kilisesi’nde verdigi vaazlarin yarattig1 etki, Cabrera’y1
devirecek isyanin sekillenmesine biiyliik katki saglar. Piskopos bu donemde
gerceklestirdigi dokuz vaazinda, Isa’nin doktrinlerinden, adaletten, toplumsal baglardan,
asktan, dindarliktan, inan¢ ve umuttan bahseder. Estrada Cabrera’yr Hristiyan bakis
acistyla degerlendirerek elestirir; iktidardaki yolsuzluklari, toplumdaki yozlasmay dile
getirir; 6zgiirliigiin ne oldugunu anlatir. Pifiol y Batres’in?!? anlattiklari, dinleyicilerden
biiyiik ilgi toplar ve kilisede yaktig1 bu ates agizdan agiza aktarilir, “dogruluk, adalet ve
211

ozgilrliik” kelimeleri halk arasinda hizla yayilmaya baslar

Piskoposun, yozlagmis ve insani kolelestiren bu diizene dair sarf ettigi carpici ve

210 fktidar1 boyunca ilk kez bu kadar aleni bir bicimde elestiriliyor olan Estrada Cabrera, 17 Mayis
1919°da piskoposu tutuklatir. Ancak Pifiol y Batres’in dini kimligi, cezaevindeki gardiyanlarin
piskoposun karsisinda diz ¢okiip dua etmelerine yol agar. Bu nedenle piskopos buradan alinarak
hapsedilmek iizere Baspiskoposluk Sarayi’na gotiriiliir. Ayrica Cabrera, daha da ileri giderek,
tutuklulugu sirasinda piskoposu ziyarete gelen vatandaglari da tutuklatir. Ancak, Orta Amerika’nin g¢ok
kokli ve giiclii ailelerinden biri olan Aycinena ailesine mensup olan Pifiol y Batres’in bu durumu,
Amerika Birlesik Devletleri’nin olaya dahil olmasiyla daha da karmasik bir hal alir. ki iilke arasinda
yasanan gerginligin ardindan, aymi yil 21 Agustos’ta piskopos serbest birakilir ve Guatemala’dan
ayrilmak zorunda kalarak Amerika Birlesik Devletleri’ne gider (Rafael Arévalo Martinez, a.g.e., s. 326-
331).

211 Rafael Arévalo Martinez, a.g.e., s. 319-326.
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cesur sozler, 6zellikle is¢i ve 6grencilerden olusan birgok Guatemalalida biiyiik bir etki
yaratir. Bu donemde iktidar muhalifleri cogunlukla Ittihat¢1 Parti catis1 altinda
birleserek birlikte miicadele etmeye baslarlar. Boylece, diktatore karsi birlik kuran,
toplumun degisik katmanlarindan birgok kisinin destegini alarak faaliyetlerine baglayan
Ittihatg1 Parti, parlamentonun onayryla 1 Mart 1920°de resmen kurulur?'? ve 11 Mart
giinli binlerce vatandasin katilimiyla protesto gosterisi gergeklestirir. Ancak Cabrera’nin
bu muhalefet karsisinda kontroliinii kaybetmesi ve protesto gosterisine oldukga sert bir
bicimde saldirmasi biiylik bir infial yaratir. Bu gelismeler iizerine Estrada Cabrera, 8
Nisan 1920°de parlamento tarafindan gorevden alinir ve Carlos Herrera y Luna (1856-
1930) gecici baskan segilir?!>.

Bu kararin ardindan Estrada Cabrera iktidardan ¢ekilmedigi i¢in silahli
catismalar baglar. Trajik Hafta olarak anilan ve alti glin boyunca siirecek olan bu
catigmalar sirasinda, ¢ogunlugu silahsiz 1700°den fazla insan Cabrera’nin sehrin iizerine
yaptigi bombardimanlar sebebiyle hayatini kaybeder. Bu siirenin sonunda, 14 Nisan
1920°de Cabrera yenilgiye ugratilir ve teslim olur. Yurtdigina siirgline gitmesi
yoniindeki onerileri reddeder ve hakkinda agilan birgok davada avukat olarak kendini
savunmak istedigini sOyleyerek Guatemala’da kalir. Bu siirecte kendisinin ve ailesinin
can giivenligi saglanacak, yasal yollardan elde ettigi mal varligina dokunulmayacak ve
adalet dniinde yargilanacaktir?!'4. Son giinlerini, yapacagi savunma iizerinde ¢alisarak ev

hapsinde gegcirir. 24 Eyliil 1924 tarihinde zatlirreden vefat eder ve Quetzaltenango’da

annesinin yanina defnedilir.

212 fttihat¢1 Parti baslarda, Orta Amerika’nim birligini hedefleyen bir parti gibi gdsterilmis ve bdylece
liberal bir siyaset¢i olan Estrada Cabrera’nin partinin kurulmasina engel olmamasi amaglanmstir [Jorge
Lujan Muifloz, a.g.e., s. 213]. Ayrica partinin her kesimden halkin destegini almas1 da Cabrera’y1 zor
durumda birakmis ve bu durum partinin kurulabilmesinde etkili olmustur.

213 Rafael Arévalo Martinez, a.g.e., s. 503-505.

214 g e., 5. 583-629.
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Estrada Cabrera hiikiimeti doneminde, International Railways of Central
America, United Fruit Company*"> gibi biiyilk Amerikan sirketleri iilkeye girmis,
siyasal ve ekonomik agidan ciddi anlamda gii¢ kazanmislardir. Onlar1 vergi 6demekten
muaf tutan sozlesmeler sayesinde Guatemala’nin ulusal zenginliklerini adeta
yagmalamaya baglamiglardir. Bu ylizden, gecici baskan Carlos Herrera y Luna mali
acidan oldukea kritik durumda olan ve enflasyona batmig bir iilke teslim alir. Estrada
Cabrera’nin s6zkonusu sirketlerle imzaladig1 anlasmalar1 onaylamay1 reddeder. Ancak,
Cabrera’nin devrilmesiyle kisa siireli bir zafer yasanmis olmasina karsin, Guatemala
tarihi sonraki yillarda da ayn1 sekilde darbe ve diktatorliikle devam eder.

1921 yilinda, Guatemala’daki ¢ikarlar1 tehlikeye diisen United Fruit
Company’nin destegiyle, José Maria Orellana (1872-1926) liderliginde bir darbe
gerceklesir ve Herrera y Luna gorevden alinir. Boylece, Estrada Cabrera hiikiimeti
doneminde Genelkurmay Baskani ve Milli Egitim Bakani olarak gérev yapmis olan
Orellana darbeyle iktidara gelir ve 1926’ya kadar iktidarda kalir. Orellana doneminde,
Estrada Cabrera’nin daha once Amerikan sirketleri ile yapmis oldugu ve Herrera y
Luna’nin onaylamay1 reddettigi anlasmalar onaylanir ve uygulanir.

26 Eylil 1926’da Orellana’nin siipheli Oliimiiniin ardindan Lézaro Chacén

Gonzalez (1873-1931) gecici bagkan olarak gorev yapmaya baslar ve secimlerde Jorge

215 1899°da kurulan ve Latin Amerika plantasyonlarindan satin aldig1 tropik meyveleri Avrupa ve
Amerika Birlesik Devletleri pazarinda satan Amerikan sirketi. Sirketin Latin Amerika tlkelerinde
somiirgeci faaliyetler gerceklestirmesi ve gikarlar: dogrultusunda bu iilkelerin i¢ islerine miidahale etmesi
nedeniyle muz cumhuriyeti ifadesi ortaya ¢ikmistir. Eduardo Galeano bu konuda sdyle yazar: “Yiizyil
baginda, Honduras’ta, Guatemala’da ve Kosta Rika’da muz iiretimi de gelisti. Kahveyi limanlara tasimak
amactyla ulusal sermayeyle bazi demiryollar1 yapilmisti. Kuzey Amerikali girisimciler bunlara da el
koyup yalnizca kendi iirlinlerini tagimak iizere yeni demiryollart kurdular. Ayn1 zamanda elektrik, posta,
telgraf, telefon ve en az bunlar kadar 6nemli olan politika tekellerini de olusturdular. Honduras’ta, bir
katir bir milletvekilinden daha pahaliya gelir. Tiim Orta Amerika iilkelerinde ABD elgileri, baskanlardan
daha fazla s6z sahibidir. United Fruit Co., muz liretimi ve ihracatinda rakiplerini ezerek Orta Amerika’nin
en onemli {ireticisi olmustur. Subeleri, demir ve denizyollar1 nakliyatini ele gegirmis, limanlar1 da tekeline
alarak Ozel gimriigiinii ve 6zel giivenlik giiglerini kurmustur. Dolar, bu ilkelerin resmi parasi haline
gelmistir. [...] Topraklar da is¢iler kadar tiikenmisti. Topragin humusunu, is¢ilerin de cigerlerini
caliyorlardi. Ama somiiriilecek yeni topraklar, yeni insanlar hep vardi. Birer kukladan farksiz diktatorler,
United Fruit’un ¢ikarlarini gézetiyorlardi” [Eduardo Galeano, Latin Amerika’nin Kesik Damarlart, (Cev.
Atilla Tokatli, Roza Hakmen), Citlembik Yayinlari, Istanbul, 2006, s. 144-148].
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Ubico’ya karst zafer kazanarak baskanhigmni kesinlestirir?!S.

Chacon  Gonzalez
doneminde kimi anayasal iyilestirmeler yapilir ve bu kapsamda yiiriitmenin yetkileri
kismen azaltilarak yeniden se¢imi engelleyecek maddeler eklenir. Ancak Ocak 1929°da
gerceklesen basarisiz darbe girisimi neticesinde hiikiimet biiyiik oranda gii¢ kaybeder.
Aralik 1930°da ise beyin kanamasi1 geg¢irdigi icin Chacon Gonzalez gorevi birakmak

zorunda kalir ve kisa bir siire sonra da vefat eder?!”

. Bunun sonrasindaki bir yillik siireg,
bir darbenin yasandig1 ve istikrarsiz hiikiimetlerin goreve geldigi gecis donemidir. 14
subat 1931 yilinda ise, gerceklestirilen baskanlik secimleri neticesinde, on ii¢ yil
stirecek olan Jorge Ubico diktatorliigli baglar. Mussolini, Franco ve Hitler hayrani olan
Ubico, totaliter bir rejimle iilkeyi yonetir®'®. iktidariin uzun siire devam etmesi United
Fruit Company ile kurdugu ittifakla miimkiin olur. Eduardo Galeano bu doénemi sdyle
anlatir:

“Katliamlar her yerde birbirini izliyordu. Jorge Ubico 1933’te

Guatemala’da yiiz kadar sendika yoneticisi, tiniversiteli ve politikaciy1

kursuna dizdirdi. Ayn1 zamanda yerlilerle ilgili ‘aylaklik’ yasalarini

cikartyordu. Her yerlinin, calistigi gilinlerin isaretlendigi bir is karnesi

vardi. Calistig1 gilin sayis1 yetersiz bulunursa ya hapse atilir ya da alt1 ay

boyunca iicretsiz olarak kole gibi c¢alistirllirdi. Biiylik Okyanus

kiyilarinda dizlerine kadar camura gomiilii olarak ¢alisan is¢ilerin ticreti

giinde otuz centavoydu ve United Fruit, Ubico’'nun emriyle iicretleri

diistirmek zorunda kaldigin1 agikliyordu [...] Ayn1 dénemde Ubico, kahve
ve muz iireticilerine adam 6ldiirme hakki tanidr™?"?.

Bu tarihlerde Miguel Angel Asturias, eserine son seklini vermis ve Paris’teki
goniillii siirgiiniinden Ubico Guatemala’sina dénmektedir. Ulkesi, kisilerin degistigi

fakat diktatorliigiin, katliamlarin, adaletsizligin baki kaldig1 bir ger¢egin i¢indedir. Belki

216 Secimlere hile karistig1 yoniinde kimi dedikodular etrafta dolassa da, Ubico bu yenilgiyi kabullenir ve
diger secimleri beklemenin daha iyi olacagina karar verir (Jorge Lujan Mufloz, a.g.e., s. 228).

217 Jorge Lujan Mufioz, a.g.e., . 228-229.

213 Jorge Ubico diktatorliigii, 1944 yilinda geng subaylarin ve iiniversite gencliginin liderlik ettigi liberal
bir devrimle sona erer. Bagkan secilen Juan José Arévalo genis kapsamli bir egitim programi uygular;
endiistri ve tarim isgilerinin haklarini koruyacak yeni bir is kanunu ¢ikarir ve bir¢ok sendika kurulur. Bu
donemde, genis topraklara sahip olan, vergi ve denetimden muaf tutulan, demiryollari ve limanlari elinde
bulunduran United Fruit Company ise biiyiik oranda giiciinii kaybeder (Eduardo Galeano, a.g.c., s. 152).
219 Eduardo Galeano, a.g.e., s. 151.
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de bu yiizden yazarin 18. boliimde cezaevindeki Ogrenci karakteri vasitasiyla okura
aktardigt umudun, eserin sonunda kayboldugunu ve yerini umutsuzluga biraktigini
gormekteyiz: “Ogrenci, ¢ikmaz bir sokagin sonunda bulunan evine vardi. Kapiy1
actiginda, dua okumaya hazirlanan hizmetg¢inin 6kstiriik sesiyle kesilen annesinin sesini
duydu; elinde tespihle dua ediyordu: [...] <<Tanrim merhamet et->" (Bay Baskan, s.

340).

3.2.2. Miguel Angel Asturias’in Yasami, Diinya Gériisii ve Eserleri

Miguel Angel Asturias, 19 Ekim 1899’da avukat Ernesto Asturias Girén ile
O0gretmen Maria Rosales’in cocugu olarak Guatemala’da diinyaya gelir. Yazarin
dogumu, bir yandan Amerikan emperyalizminin ortaya ¢iktig1, bir yandan da Guatemala
tarithinin en uzun ve acimasiz diktatdrliiklerinden birinin yasandigi déoneme denk
diismiistiir. Cabrera diktatorliigii, bircok Guatemalal1 gibi Asturias ailesinin yasamini da
dogrudan etkilemis ve aile, 1900°li yillarin basinda yasanan bir olay sebebiyle
diktatoriin hedefi olmustur. Ispanyol sair Luis Lopez Alvarez’in 1974 yilinda yazar ile

gerceklestirdigi sOyleside Asturias bu olay1 sdyle anlatir:

“Estrada Cabrera iktidara geldiginde babam hakim olarak gorev
yapiyormus. O donemde Tip Fakiiltesi’ndeki oOgrenciler arasinda,
ayaklanmadan ziyade bir karmasa durumu yasanmis. Bu karmasa
sirasinda Ogrenciler havai fisek patlatip yaygara koparmislar. Hakim
oldugu icin konu babamin Oniine getirildiginde babam, bu yaptiklar
yalnizca gocukga bir taskinlik diyerek gdzaltina alinan 6grencileri serbest
birakmis. Bu durum, Estrada Cabrera’nin babami saraya ¢agirmasina ve
ona, Ogrencileri neden serbest biraktigini sormasina yol agmis. Babam
genglerin higbir su¢ islemedigini sOylemis. [...] <<Sayin Baskan, bir
hakim olarak kanunlar bana nasil bir hukuki gii¢ veriyorsa ona uygun
hareket etmek zorundayim>> diye agiklamis. Estrada Cabrera ise
<<Burada hukuki gii¢ diye bir sey yok, tek gii¢ yalnizca benim>> diye
cevap vermis” 2,

220 Gerald Martin, “Cronologia” (Kronoloji), s. 484.
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Asturias’in ayni soyleside aktardigina gore, babasi bu goériigmenin ardindan
calisma odasina dondiigiinde isine son verildigini 6grenir, diktatére danismadan hareket
ettigi icin cezalandirilmaktadir. Bir slire avukatlik biirosunda g¢alismaya ugrassa da,
Cabrera diismani olarak yaftalandig1 i¢cin mesleginde ilerleyemez. Ayni sekilde, bir
okulda 6gretmenlik yapan annesinin de isine son verilir. Boylece issiz ve parasiz kalan
Asturias ailesi baskentten ayrilip, yazarin anne tarafindan biiylikbabast Gavino
Gomez’in yasadiglr Salama’ya yerlesmek zorunda kalir. Yasamlarinin bu donemi hem
maddi hem de manevi sikintilarla doludur, gec¢inmek i¢in kiiclik capta ticaret ile
ugrasmaya baslarlar. Asturias Salama’da yasadigi donemde yerli halkin1 ve kiiltiirtinii
tanima firsat1 bulur; geng bir yerli olan dadis1 Lola Reyes’in anlatti§i masallar onu, yerli
mit ve efsanelerinin diinyasima tasir’?!. Bu kiiciik sehirde iilkesinin cektigi sefalete,
yoksulluga daha yakindan tanik olur ve bu yoksul insanlarin nasil biiyiik bir igsel
zenginlige sahip olduklarin1 fark eder. Yerli kiiltiiriiyle bu ilk temasi ve edindigi
izlenimler, sonraki yillarda siyasal ve sanatsal yasamina yon verecek etkiler yaratir??2.

Miguel Angel Asturias 1906 yilinda Salama’da ilkégretime baslar ve baskent
Guatemala’ya geri donecekleri 1908 yilina kadar bu sehirde egitimine devam eder.
Bagkente dondiikten sonra annesi ve babasi ticaret yaparak gegcinmeye calisir. Geng
Asturias ise yarida kalan egitimine Peder Pedro Jacinto Palacios Okulu adli dini bir
okulda devam eder ve arta kalan zamanini ailesinin diikkaninda koyliilerle sohbet
ederek gecirir. 1911 yilinda Ulusal Merkez Erkek Enstitiisii’ne kayit olur, ortaokul ve
liseyi burada tamamlayarak 1916 yilinda mezun olur. 1917°de, avukat ve hakim olarak
biiyiik zorluklar yasamis olan babasinin baskisiyla Tip Fakiiltesi’ne kayit yaptirir. Bu

yillarda, gazetecilikle ve edebiyatla ilgilenmeye baslar; yazdiklarini La opinion (Fikir),

22l ge.,s. 483. )
222 Giuseppe Bellini, Miguel Angel Asturias, Editorial Sintesis, Madrid, 2006, s. 7.
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La campaiia (Miicadele) adli dergilerde yaymmlar. ilk siirlerini de yine bu yillarda
yazmaya baslar??.

1917-1918°de yasanan depremler sirasinda, evi zarar goren birgok kisi gibi
Asturias da ailesiyle birlikte, alelacele hazirlanan kamplara sigimir. Kampta gecirdigi
donemin etkisinde kalan yazar, sonraki yillarda, depremlerin Guatemala toplumunun
hafizasinda ¢ok derin izler biraktigini ve toplumu bir doniisiim siirecine soktugunu
anlatir. Oyle ki, 22 yildir iktidarda olan diktatdrliigiin yarattig1 hiyerarsik yap yiiziinden
ayrismis olan toplum, depremle birlikte kendisini tamamen farkli bir durum i¢inde
bulmustur. Daha Once karsilasmayan c¢esitli sosyal ve ekonomik smiftan insan,
kamplarda mecburen de olsa bir araya gelmis, birbiriyle iletisim kurmaya baslamistir?*,

Asturias ayn1 yilin ortalarina dogru tip egitimini yarida birakma karar1 alir ve
Guatemala Ulusal Universitesi’nde (bugiinkii adiyla San Carlos Universitesi) Hukuk ve
Sosyal Bilimler Fakiiltesi’ne kayit yaptirir. Universite yillarinda siyasal ve ideolojik
anlamda dikta karsit1 faaliyetler icinde yer almaya ve yazinsal ¢aligmalarin1 da bu yonde
siirdiirmeye baslar’?>. 1919 yilinda ise kisa siireli bir cezaevi tecriibesi yasamasima yol
acacak bir olay yasanir. San Francisco Kilisesi’ndeki bir tiyatro gosterisi sirasinda,
Piskopos Pifol y Batres’in tutukluluguna kars1 beklenmedik bir sekilde bir protesto
gerceklestirilir. Yasanan arbede yiiziinden gosteri yarida kesilir, insanlar kagigsmaya
baslarlar ve polis igeri girer. O esnada salonda izleyici olarak bulunan Asturias, bir
stireligine kagmay1 bagsarmasina karsin binanin diginda yakalanir ve birkac¢ arkadasiyla
birlikte gdzaltma alinir*?®. Tutuklulufu ¢ok uzun siirmez ve on bir giin sonra

arkadaslariyla birlikte serbest birakilir??’.

223 Gerald Martin, “Cronologia” (Kronoloji), s. 489.

224 3., s. 489-490.

225 Giuseppe Bellini, Miguel Angel Asturias, s. 8.

226 Bu olay iizerine bir grup arkadasi bir protesto metni hazirlar. Ancak yazarin babas1 bunu 6grendiginde
Ogrencileri arayarak soyle konusur: “Oglumla dayanismak i¢in yaptiklarinizdan dolay1 minnettarim fakat
sizlerden bu metni yayimlamamanizi istemek durumundayim. Eger yaparsaniz, Estrada Cabrera oglumun
bir komploya dahil oldugunu diisiinecek, onu cezaevine gotiirecekler ve bir daha oradan ¢ikamayacak. En
iyisi durumu bu haliyle birakmak. Estrada Cabrera oglumun durumuyla kimsenin ilgilenmedigini
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1920 yilinda bir grup arkadasiyla —ittihatc1 Parti’ye bagli olarak— Ittihatg1
Ogrenciler Dernegi’ni kurar. Yine aym1 dénemde aktif bir bicimde E!/ Estudiante
(Ogrenci) adli dergide yazmaya baslar, Studium, La Cultura (Kiiltiir) gibi dergilere
yazilartyla katki saglar. Bu donemde Asturias’in yazinsal iiretimi ¢ok yonliidiir;
deneme, Oykii, roman, siir ve tiyatro oyunlarindan edebiyat elestirisi ve gazete
yazilarina kadar bir¢ok alanda g¢alismalar yapar. Agustos 1921°de hukuk egitiminin
dordiincii yilindayken, Meksika bagimsizlik kutlamalarina katilmak iizere Ogrenci
temsilcisi olarak Meksika’ya gider. Bu ziyareti sirasinda bir¢cok yazar ve disiniirle
tanigir. Yazinsal anlamda Valle-Inclan’in biiyiik o0l¢lide etkisinde kalir, José
Vasconcelos’un??® (1882-1959) diisiincelerinden etkilenir.

1922 yilinda hukuk egitimini tamamlar ve Guatemala toplumunun en onemli
tartisma konularindan biri olagelen yerli sorunlar lizerine yazdig1 El problema social
del indio (Yerlilerin Toplumsal Sorunlar1) baslikli tezi, San Carlos Universitesi Onur
Madalyasi’na layik goriiliir. Ote yandan yillar sonra, tezin icerigi kimi elestirmenler
tarafindan tutarsiz ve geliskili oldugu yoniinde elestirilir??’. Bu elestirilerden birini,
1991 yilinda yayimladigi Miguel Angel Asturias, casi novela (Miguel Angel Asturias,
Roman Gibi) adli biyografik ¢alismasiyla Guatemalali yazar ve diplomat Luis Cardoza
y Aragon (1901-1992) yapar. Geng Asturias’in, tezini yazdigi yillarda yerli halka dair
fikirlerinin, dzgiinliikten ya da esitlikcilikten uzak oldugunu ifade eder®*°. Bellini’ye

gore ise, Asturias’in tezi, onun yerli halkin diinyasiyla, gercegiyle dogrudan temas etmis

diistinmeli. Biz de bu yiizden ona sadece yemek gonderiyoruz, ziyaretine gitmiyoruz” [Gerald Martin,
“Cronologia” (Kronoloji), s. 491].

227 Gerald Martin, “Cronologia” (Kronoloji), s. 492.

228 Siyasetgi, diisiiniir, yazar ve egitimci olan José Vasconcelos, Meksika Devrimi’nden sonra ilk Milli
Egitim Bakani olarak 1921-1924 yillar1 arasinda gorev yapar. Halkin okur-yazarligini arttirmak amaciyla
kampanyalar basglatir ve bu kampanyalar dogrultusunda, kiiltiir merkezlerinde hizmet vermek iizere egitim
goniilliilerinden olusan gruplar kurar. ilkdgretimin tiim iilkeye, 6zellikle de yerli kdylerine ulasmasim
saglamak amaciyla koy okullar1 yaptirir. Sanati tesvik eder ve bu yonde ¢alismalarda bulunur. Daha fazla
bilgi i¢in bkz. Carlos Monsivais, “Notas sobre la cultura mexicana en el siglo XX.” (XX. Yiizyil Meksika
Kiiltiirii Uzerine Notlar), Historia General de México (Meksika Genel Tarihi), El Colegio de México,
Meksika, 2006, s. 986-988.

229 Giuseppe Bellini, Miguel Angel Asturias, s. 8.

230 Lyis Cardoza y Aragon, Miguel Angel Asturias, casi novela (Miguel Angel Asturias, Roman Gibi),
Ediciones Era, Meksika, 1991, s. 83.
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olmasmin ve bu yolla edindigi tecriibelerin bir toplamidir®'. Cardoza y Aragon’a

donecek olursak, sozkonusu eserde soyle devam eder:

“[Asturias] yasadig1 ¢cevrenin etkisinde kaldig1 ve bu ¢evrenin bir parcasi

oldugu i¢in yapilan ayrimcilifi goremiyordu. Yiizyillardir siiregelen bu

hastaligin yarattig1 etkiyi kavramak gerek. Irk¢ilik o kadar giicli ki, o

yillardaki halk ayaklanmasini irk¢1 bir miicadele olarak gérme ¢abasi var.

Bunun ayni zamanda, bir seyleri degistirmek isteyen milyonlarca

mestizo’nun da miicadelesi oldugunu anlamak istemiyorlar. Bu mesele

[sadece] yerlilerin ya da ladino’larin [yerli olmayan halklarin] degil,

Guatemala’nin meselesidir?*2.

Asturias iiniversiteden mezun oldugu bu yil icinde Guatemala Halk
Universitesi’nin kurulusuna katki saglar. Halklar icin her tiirlii ilerleyisin en temel
noktasinin egitimden gectigini bilen ve kendini bu anlamda sorumlu hisseden yazar,
burada dilbilgisi dersleri verir, okuma-yazma Ogretir ve haftalik seminerler diizenler.
1924°te ise (Orellana tarafindan {i¢ yil once gergeklestirilmis olan darbe nedeniyle)
iilkede siyasal istikrarsizlik ve siddet ortami hakimdir. Bu nedenle ailesi yazari
Avrupa’ya gonderme karar1 alir ve bdylece babasinin da yodnlendirmesiyle siyasal
ekonomi okumak {izere Londra’ya seyahat eder. Birka¢ ay siiren Londra yasaminin
ardindan, Latin Amerikal1 yazar ve sanatgilar i¢in bir nevi ¢gekim merkezi haline gelmis
olan Paris’e gider ve bu sehirde yasamaya karar verir.

Paris’te yasadigt donemde avangard sanatcilarla bir araya gelir. Miguel de
Unamuno (1864-1936), Henri Barbusse (1873-1935), Paul Valéry (1871-1945) gibi
yazarlarla tanisir; Louis Aragon (1897-1982), Robert Desnos (1900-1945), André
Breton (1896-1966), Benjamin Péret (1899-1959) ve Tristan Tzara (1896-1963) gibi
stirrealistler ile goriislir; Latin Amerikali yazar, sair ve sanatgilardan César Vallejo
(1892-1938), Arturo Uslar Pietri (1906-2001), Luis Cardoza y Aragoéon, Félix Pita

Rodriguez (1909-1990) ve Alfonso Reyes (1889-1959) ile yakin arkadasliklar kurar. Bu

sehirde edindigi tecriibeler ve tanistig1 sanatgilar sayesinde, Guatemala kiiltiiriinii 6zgiin

31 Giuseppe Bellini, Miguel Angel Asturias, s. 8.
232 Luis Cardoza y Aragdn, a.g.e., s. 83.
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ve yeni bir bakis acgisiyla anlatmasini saglayacak olan siirrealizm, ekspresyonizm ve
dadaizm gibi avangard akimlar1 dogrudan tanima firsat1 yakalar. Bu yiizden Paris’teki
yasami, yiizeysel bir macera olmanin ¢ok 6tesinde, hem kisisel hem de sanatsal agidan
yazara biiyiik katki saglayan bir donemdir.

Paris’e yerlestikten bir siire sonra, ekonomi lizerine uzmanlagsma fikrinden
vazgegip Sorbon Universitesi’nde Latin Amerika mitolojisi ve dinleri iizerine egitim
almaya karar verir ve Orta Amerika mitolojisinde uzman olan Georges Raynaud’dan
ders almaya baslar. Bu dersler vasitasiyla kendi kokeni iizerine, Mayalar iizerine
okumalar yapma firsat1 bulur ve Mayalarin kutsal kitab1 olan Popol Vuh?*? ile bir diger
Kolomb 0Oncesi eser olan Anales de los Cakchiqueles (Kakgikeller Vakayinamesi)
lizerine calismaya baslar. 1926°da Ispanyol asilli yazar ve cevirmen José Maria
Gonzalez de Mendoza (1893-1967) ile birlikte Popol Vuh’un Fransizcadan (Raynaud
tarafindan yapilmis ceviri) Ispanyolcaya cevirisini yapmaya baslar. Asturias, bu
okumalar ve calismalar boyunca kendi cografyasina ve iginden ¢ikip geldigi o biiyiik
uygarliga geri doniis yasar, Guatemala’daki diinyasina yaklasir, geride biraktiklar ile
biitiinlesir. Bu yiizden —Bellini’ye gore— Latin Amerikali entelektiiellerin ¢ogunun
Avrupa uygarlig1 karsisinda hissettigi asagilik kompleksi Asturias’ta yoktur ve yazarin
bu dénemden sonra yazdiklari, herseye ragmen iilkesinin gelecegine duydugu inancin
bir ifadesidir®**.

Asturias’in Paris’teki yasami sanatsal gelisimine biiylik ivme katar; tislubunu ve
sectigi konulari biiyiik dl¢iide etkiler. Bu sehirde avangard akimlar ile tanismasi ve Orta
Amerika mitolojisi lizerine ¢aligmaya baslamasi sanat yasaminda etkili olan iki 6nemli

gelismedir. Edebiyat elestirmeni Fernando Feliu-Moggi’ye gore bu donem, yazarin

233 Tavsiyeler Kitabi olarak da bilinen ve 1500 yilina dogru Latin alfabesi kullanilarak “Quiché” dilinde
yazilmis olan Popol Vuh, XVIIIL. yiizyll basinda, bir din adami olan Francisco Ximénez tarafindan
derlenmis ve Ispanyolcaya g¢evrilmistir. Eser bir yandan kitanin en eski donem kiiltiiriine ait ortak
Ozellikleri ortaya koyarken, diger yandan da, 6zellikle diinyanin yaratilisi konusunda, Hiristiyan inang
sistemini cagristiran unsurlar yansitmaktadir (Mehmet Necati Kutlu, Tilsim, Inan¢ ve Baskaldiri:
Baslangicindan XVIII. Yiizyila Kadar Latin Amerika Edebiyati, Ankara Universitesi Yaymevi, Ankara,
2012, s. 70-75).

24 Giuseppe Bellini, Miguel Angel Asturias, s. 9.
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5 olusturur. Bdylece Guatemala kiiltiiriinii,

yasama bakisinda bir ¢esit ikili bilin¢®
mestizo’lar1 ve yerlileriyle birlikte bir biitlin olarak kavramaya baslar ve kendi
gercekligine baska bir diinyanin, Avrupa’nin tuttugu aynadan bakar. Diinyayr Maya
duyarhiligiyla algilamaya fakat bunu ifade ederken —Bay Baskan’da gordiiglimiiz gibi—
siirrealizm ve ekspresyonizmin ifade gesitliligini kullanmaya baslar®*¢. Bu dogrultuda,
1928 yilinda kaleme almaya basladig1 Leyendas de Guatemala (Guatemala Efsaneleri)
ve El Alhajadito adli eserleri avangard bir iislupla yazilmistir ve Maya mitolojisinden
izler tasir.

1929 yilinda yazarin Paris’teki 6grencilik yasami sona erer, bu donemde
Avrupa’nin bircok sehrine gezi ve seyahatleri olur. Bir yil sonra 1930°da Madrid’e
gittiginde burada ilk kitab1 Guatemala Efsaneleri’ni yayimlar. Mayalarin biiyiilii
diinyasini yansitan ve yerlilerin kutsal kitaplarinin, 6zellikle de Popol-Vuh’un siirsel
atmosferinin hayat buldugu eserde, gergek ile efsane bir araya gelir. Eserde anlatilan
tilke bir harikalar diyari, hala tanrilarin yasadig bir yerylizii cenneti gibidir:

“Agaclar tiim kenti biiyiilerler. Incecik diis ortiisii titreyerek dolar

golgelerle. Tatuana gezer siperleri. Kocasapka dolasir biiyiik kapilar bir

uctan bir uca; ziplayip yuvarlanan lastik bir seytandir o. Sonra vadilerden

cikagelir, kizlarin uzun sag orgiilerini ¢alip atlarin yelelerini diiglimleyen

Daginik Sag. Ne var ki bir tek kirpik bile kimildamaz uyuyan kentte,

gercekte elle tutulur bir sey de yoktur oluveren.

Agaclarin solugu uzaklastirtyor daglari, bir duman ¢izgisi gibi kivriliyor

dagdaki yol. Hava karariyor, boslukta yliziiyor portakallar, en kiiciik bir
yanki bile algilaniyor kulaklarda, uyuyan peyzaj i¢inde diisen bir yaprak

25 [kili biling (dual consciousness): Goriiniiste birbirine gore tutarsiz olan iki inang sistemine ayni anda
inanan insanlarin diinya goriisiinii karsilamak iizere kullanilan bir terim. Ikili biling, genellikle, insanlarin
genel toplumsallasmanin etkisiyle egemen kiiltiiriin inanglarint benimsemeleri ama yasamdaki kendi
pratik deneyimlerine dayanarak da baska bir inang sistemine sahip olmalari durumuna atfedilmektedir.
Isci sinifinin, giindelik deneyiminin toplumun benimsedigi inanglara aykir1 diismesi nedeniyle ikili bilince
en egilimli kesim oldugu genel bir kamdir. Ornegin, bu dogrultuda iscilerin, grevlerin genellikle kotii
niyetlilerin, asirilarin ve ajitatorlerin kigkirttigt eylemler oldugunu kabul etmeleri (benimsenen inanglar)
ama kendi grev deneyimlerini gergek sikayetleriyle birlestirmeleri (pratik deneyimler) miimkiindiir
[Gordon Marshall, Sosyoloji Sozhigii, “ikili Biling” maddesi, (Cev. Osman Akinhay, Derya Kémiircii),
Bilim ve Sanat Yayinlari, Ankara, 1999, s. 326-327].

26 Fernando Feliu-Moggi, “A través del espejo: El Sefior Presidente y Miguel Angel Asturias en la
Guatemala de Jorge Ubico” (Aynadan yansiyanlar: Jorge Ubico Guatemala’sinda Bay Baskan ve Miguel
Angel Asturias), Gerald Martin (Ed.), Miguel Angel Asturias: El Seiior Presidente (Miguel Angel
Asturias: Bay Baskan), Fondo de Cultura Econémica, Ispanya, 2000, s. 570-572.
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ya da bir kusun sakimasi giimbiir giimbiir giimbiirdeyiveriyor. Iste o

zaman uyaniyor insanin iginde diislerin dciisii”*’.

Asturias 1932 yilinda, yaklasik on yil dnce yazdig1 fakat bir gazeteye gonderip
yayimlatma firsat1 bulamadig1 Los mendigos politicos (Dilenci Siyasetgiler) adli 6ykiiyii
gelistirerek ilk roman1 Bay Bagkan’1 tamamlar ancak hemen yayimlatamaz. Temmuz
1933’te Paris’teki goniillii siirglin hayatina son verip iilkesine donme karar1 aldiginda
Guatemala’da yine bir Bay Baskan’1n, diktator Jorge Ubico’nun iktidar1 yasanmaktadir.
Bu yiizden ihtiyatl hareket ederek romanin bir kopyasini arkadasi Georges Pillement’e
teslim eder ve Paris’ten ayrilir.

Guatemala’ya dondiigii 1933 yilindan sonraki donemde tiyatro oyunlari ve siirler
yazar; bir ¢ok elestiriyi de beraberinde getirecek olan yogun bir gazetecilik faaliyeti
yiriitiir. 1 Mayis 1934°te halki kiiltiirlendirmeyi amag edinen bir yayin organi olarak
Exito (Basar1) adli gazeteyi kurar; hedefi, her ekonomik durumdan insanin satin
alabilecegi, halka hizmet eden toplumcu bir gazete yaratmaktir. Ancak bir yilin sonuna
gelindiginde Exito, donemin bityiik gazeteleri EI Imparcial (Tarafsiz) ve El Liberal
Progresista (1lerici Liberal) ile rekabet edemeyecek duruma gelir. Gazetenin kendi
matbaas1t olmadigindan EI Liberal Progresista’nin matbaalar1 kullanilmakta ve
toplumun her kesiminden insana ulasabilmek amaclandig: i¢in diger gazetelerden daha
ucuza satilmaktadir. Boylece, yasanan ekonomik sorunlar, reklam arayislari da sonugsuz
kalinca asilamaz hale gelir ve gazete kapanir®®.

Asturias 1935 yilinda El Liberal Progresista’da yazmaya baslar; 1937°de de kisa
bir siire El Imparcial biinyesinde calisir. Ubico yanlisit El Liberal Progresista’da
yazmaya baslamasi diktatorlilk karsitlarinin tepkisini ¢eker. Bununla birlikte o
donemde, ne El Liberal Progresista ne de dénemin diger gazeteleri [El Imparcial, Exito

ve Asturias’in kuracagi Diario del Aire (Giindem Gazetesi) adli radyo gazetesi de dahil

27 Miguel Angel Asturias, Guatemala Efsaneleri, (Cev. A. Cengiz Biiker), Okyanus Yaymcilik, istanbul,
1997, s. 16.
238 Fernando Feliu-Moggi, a.g.e., s. 597-598.
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olmak iizere] diktatoriin olusturdugu c¢emberin disina c¢ikabilmektedir. Bu agidan
bakildiginda, donemin yayin organlar1 temelde biiyiikk bir farklilik gostermezler.
Gazetelerde, yorum igeren editor notlarina ya da hiikiimet karsiti elestirilere yer
verilmesi tamamen yasaktir’*®. O dénemdeki baski1 ortamina iliskin Guatemalali yazar
Manuel José Arce (1935-1985), Guatemala versus Miguel Angel Asturias (Guatemala
Miguel Angel Asturias’a Kars1) adli makalesinde su anekdotu aktarir: “O dénemin geng
entelektiieli Alfonso Orantes, heykeltiras Rafael Yela Gilinther’in cenazesinde yaptigi
konusmada soyledigi o linlii s6ziin bedelini hapse atilmakla 6demistir: <<Guatemala’da
bir sanatg1 i¢in ii¢ secenek vardir: Hapis, siirgiin ya da dliim>>"%4.

1939 yilinda yazarin kisisel yasaminda ardi ardina 6nemli degisiklikler yasanir:
Clemencia Amado ile evlenir, kisa bir siire sonra babasi vefat eder ve Rodrigo adinda
bir oglu olur. 1941°de ikinci oglu Miguel Angel diinyaya gelir. Bu dénemde —1937-
1943 yillan arasinda— Diario del Aire adli radyo programini yapar; iilke ¢apinda biiyiik
ilgi toplayacak olan bu program, Guatemala’nin ilk radyo gazetesidir*!.

1944 yilinda Jorge Ubico bagkanliktan istifa edip Guatemala Devrimi
basladiginda Asturias’in ¢evresinde bir yalnizlik vardir®*?. Paris’ten dondiikten sonra E/
Liberal Progresista’da yazmaya baglamasi ve 1942 yilinda Ubico tarafindan vekil
olarak atanmasi, Ubico yanlis1 oldugu algisim1 yaratmis ve —Cardoza y Aragén’un
aktardigina gore— iiniversite gencligini hayal kirikligina ugratmistir’. Ayni sekilde
Guatemalal1 yazar Otto-Ratl Gonzélez (1921-2007), Asturias ile ilgili 1999 yilindaki
bir roportajinda sdyle anlatir:

“Asturias, Ubico yanhsiydi. El Liberal Progresista adli hiikiimet
gazetesinde redaktorliik yapti. Ayni zamanda da vekildi. O donemde

29 ae.,s. 607.

240 Manuel José Arce, “Guatemala versus Miguel Angel Asturias” (Guatemala Miguel Angel Asturias’a
Kars1), Amos Segala (Ed.), Miguel Angel Asturias: Paris 1924-1933, Periodismo y creacion literaria
(Miguel Angel Asturias: Paris 1924-1933, Gazetecilik ve Edebi Yaratim), Coleccion Archivos,
Paris/Mardid, 1996, s. 906.

24! Giuseppe Bellini, Miguel Angel Asturias, s. 15.

242 Gerald Martin, “Cronologia” (Kronoloji), s. 499.

243 Luis Cardoza y Aragdn, a.g.e., s. 91-92.
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se¢im yoktu. Ubico, onu yeniden Bagkan se¢meleri i¢in, vekilleri kendisi

belirliyordu. Ubico hiikiimeti hi¢ siiphe gotiirmeyecek sekilde bir

diktatorliiktii. Asturias’in 6niinde vekil olmaktan bagka bir yol yoktu ve

iyi sartlarda yasiyordu. Bu donemde romanmi Bay Bagkan’i sakliyordu.

Eserde ele aldig1 konudan dolayr onu yayimlatmasi miimkiin degildi.

[Devrimin ardindan] hemen, goniillii siirgiin olarak Meksika’ya geldi ve

bir kdsede bekleyen Bay Baskan’i burada yayimlatabildi. Ekim devrimi

onu kurtardi ¢ilinkii Bagkan Juan José Arévalo ve Dis Isleri Bakani

Enrique Mufioz onu Arjantin®** kiiltiir atasesi olarak atadilar. Bu onu

kurtard: ¢linkii o donemde Meksika’da ¢ok icki i¢iyordu ve yikilmis bir

haldeydi, c¢ok kotli durumdaydi. [Bu sayede] Asturias romanlarini
yazmaya devam etti. Hor goriilen bir Ubico yanlis1 olmaktan, Guatemala

Devrimi’nin dnemli bir savunucusuna doniisti”?*.

Boylece Asturias, Ubico’nun istifasiyla birlikte Diario del Aire’yi kapatip
goniillii olarak siirgiine Meksika’ya gider. 1945 yilinda Juan José Arévalo demokratik
hiikiimetinin goreve gelisinin ardindan, 1946’da Guatemala’nin Meksika’daki kiiltiir
atagesi olarak gorevlendirilir. Aym1 yil, on dort yil 6nce tamamladigi roman1 Bay
Baskan’1 yayimlatmaya karar verir. Ancak, yillar sonra 1967°de, Nobel Edebiyat
Odiilii'ne layik goriilecek olan bu eseri hicbir yaymevi begenmez. Bunun iizerine
Meksika’daki Costa Amic adli yaymevine 200 dolar 6deyerek romani 1946 yilinda
kendisi yaymmlatir®*®,

Asturias, Latin Amerika’nin en hayati problemlerinden birini konu alan ve hem
olay orgiisii hem de yenilik¢i iislubu agisindan biiyiik ilgi toplayacak olan Bay Baskan
ile birlikte, uzun sessizligini bozar ve yazin diinyasina hizli bir doniis yapar. 1968
yilinda San Carlos Universitesi'nde gerceklesen soylesisinde, Bay Baskan’1 yazarken
nasil bir siiregten gectigine deginir. Eseri bastan sona dokuz kez yeniden okuyup yazmis

ve tiim romani ezberleyecek noktaya gelmistir. Soylesinin devaminda bu konuya dair

sOyle aktarir:

244 Gonzalez burada siralamayr atlamis olabilir. Asturias, Arévalo hiikiimeti tarafindan ilk olarak

Meksika’da kiiltlir atagesi olarak gorevlendirilmis, Arjantin’deki gorevi 1947°de baslamistir [Gerald
Martin, “Cronologia” (Kronoloji), s. 500].

245 hitp://bit.1y/291T7Us [05.07.2016].

246 Gerald Martin, “Cronologia” (Kronoloji), s. 499-500.
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“Anatole France’in, <<yazinin, kelimelerden meydana geldigini unutmak
gerekir>> dedigi iinli soziinii hatirlarim hep ve bu ancak metnin ¢ok
calisilmasiyla basarilacak bir seydir. Ustelik ben her zaman, otomatik
metin yazimindan ziyade, metinlerimin akustik nitelikleriyle ugrasirim.
Bir sayfa ya da bir paragraftan, onu defalarca kez dinlemeden, nasil
denir, ‘tinisin1 duymadan’ tatmin olmadigimi sodyleyebilirim. Eger onu
‘duyamazsam’, metni asla bir kenara birakmam; bir kelimeyi degistirip,
yenisini ekleyerek gece giindiiz durmadan iizerinde ¢alisirim. Birgok kez
metni aydinlatacak olan, paragraftaki bir kelimedir; Valéry’nin dedigi
gibi, tek bir kelime biitiin bir paragrafi karsilayabilir**’.

1947°de esinden bosanip Meksika’dan ayrilir ve Arjantin’e yerleserek orada
kiltiir atagesi olarak gbrev yapmaya baslar. Ayni yilin sonunda, Latin Amerika’da
giderek 1ilgi toplamaya baslayan Bay Bagkan’in Buenos Aires’te ikinci basimi yapilir.
Asturias bu yillarda artik zamaninin biiyiik bir kismini ikinci roman1 Hombres de maiz
(Misir Insanlari) {izerinde calismaya ayirmaktadir. 1949 yilinda uzun bir ¢aligmanin
ardindan yayimlanan Misur Insanlari, Maya mitolojisini temel alir. Eserin adi Mayalarin
yaratilis efsanesinden gelmektedir. Bu efsaneye gore Maya yerlileri misirdan
yaratilmiglardir ve bu yiizden misir onlar i¢in kutsaldir. Mayalarin Kutsal Kitab1 Popol
Vuh’ta, insanin beyaz ve sar1 misir koganlarindan yaratilis1 syle anlatilir:

“[...] Sar1 ve beyaz misir1 6giiterek Xmucane dokuz icecek hazirladi ve

yaraticilar bu ig¢eceklerden insanin giici ve kuvvetini olusturdu. Bu

stvidan insanin bedenini ve kaslarini yaptilar. Yaratict Tepeu ile

Gucumatz insani iste boyle yaratti.

Ardindan ilk anne ve babamizi nasil yaratacaklari iizerine konustular.

Sar1 ve beyaz misir koganlarindan bedenlerini, kollarini, bacaklarimni

yaptilar. Iste ilk atalarimiz, ilk dort insan yalmizca musir koganlarindan

boyle yaratildi”?*.

Mswr Insanlari’'nda Asturias, Popol Vuh’un iislubundan yola ¢ikarak biiyiilii bir
atmosfer yaratir, anlatiya mitolojik unsurlar katar ve Mayalarin gizemli diinyasina dalar.

Amerikal1 edebiyat elestirmeni Seymour Menton romanin Oneminin, XX. yiizyil

Guatemala’sinda yasayan yerlilerin zorlu yasam sartlarinin bir portresini ¢izmek ve

247 Miguel Angel Asturias, “Coloquio con Miguel Angel Asturias en la Universidad de San Carlos” (San
Carlos Universitesi’nde Miguel Angel Asturias ile Kolokyum), s. 808. _

8 Popol Vuh: Mayalarin Unlii Kutsal Kitabt, (Cev. Damla Saydam Cizme), CBN Yaymcilik, Istanbul,
2013, s. 110.
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Popol Vuh’taki ruhu yakalamak isteyen Asturias’in 6zgiin lislubunda sakli oldugunu
yazar’®. Eserin konusu ise yazara ait bir kurmacadir. Olaylar, ticari somiirii tehlikesiyle
kars1 karsiya kalmis topraklarimi ve kiiltiirlerini korumak amaciyla direnen ve isyan
eden yerli kabilelerinin etrafinda gelisir. Giuseppe Bellini’ye gore, Misir Insanlari’nda
toplumsal elestiri Bay Baskan’da oldugu kadar 6n planda degildir ancak bununla birlikte
eser, siddet dolu bir diinyada insanin kolelige kars1 verdigi miicadeleyi ve direnisi ele
almas1 agisindan giiglii bir elestirel tutum sergilemektedir?>°.

Asturias Aralik 1949°da Guatemala’ya seyahat eder ve bu donemde, Trilogia
bananera (Muz Uglemesi) adiyla anilacak olan eserleri iizerine ¢alismaya baslar. United
Fruit Company’nin Orta Amerika’da kurdugu muz plantasyonlarinda yerlilere karsi
yiirlittigli somiiri politikalarini konu alan bu tli¢leme, Viento fuerte (Kasirga, 1949), El
Papa Verde (Yesil Papa, 1954) ve Los ojos de los enterrados (Gomiilenlerin Gozleri,
1960) adli romanlardan olusur. Ucleme ile birlikte Asturias’in eserlerinde siyasal ve
toplumsal dgeler giderek ayirt edici bir nitelik kazanir. Ulkesinin i¢inde bulundugu
toplumsal ve ekonomik kosullar yazari, muz sirketi ve muz plantasyonlar1 {izerine
yazmaya ve Amerika Birlesik Devletleri’nin ekonomiyi, siyaseti kontrol eden
somiirgeci anlayisini elestirmeye iter. Bellini’ye gore Muz Uglemesi’nde Asturias,
ilkesinin sosyopolitik durumu iizerine elestirel diisiincelerini 6nceki eserlerine nazaran
daha net bir bi¢imde ifade etmistir. Bu donemden 6nceki eserlerinde —ayni elestirel
tavra sahip olmasina karsin— Guatemala’nin durumunu i¢ siyasi diizenin bozuk ve yanlig
olmasina baglamis, yasanan gercekligi aktarmis, ancak diktatorliigiin dayandigi kokleri
ve buna yol acan coklu sebepleri derinlemesine sorgulamamistir. Ancak Ucleme ile

birlikte sorunun kokenine inmis ve Amerikan sirketlerinin, Guatemala siyasetini

249 Seymour Menton, Historia critica de la novela guatemalteca (Guatemala Romaninin Elestirel Tarihi),
Editorial Universitaria, Guatemala, 1960, s. 225.
250 Giuseppe Bellini, Miguel Angel Asturias, s. 37.
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yonlendiren ekonomik sOmiiriistinii ve bu sdmiiriiniin iilke a¢isindan dogurdugu yikici
sonuglar1 dile getirmistir®!.

Ucleme’nin ilk eseri Kasirga, Tropical Platanera A.S.’nin yasadisi politikalarina
karst muz ¢iftgilerinin verdigi miicadeleyi konu alir. Amerikali Lester Mead ile esi
Leland Foster, Guatemalali kiiclik bir ¢ift¢i olan Adelaido Lucero ve sirketin herseye
muktedir bagskan1 Yesi/l Papa romanin baskahramanlaridir. Eserde iki ayr1 diinya karsi
karstya gelmistir: Plantasyon is¢ilerinin oldugu insancil diinya ile onlar1 sadece birer
sayidan ibaret goren sirketin hakim oldugu mekanik diger diinya. Sirket, kurdugu
sOmiirii mekanizmasi ile iilkenin hayat kaynaklarini 6nemli 6l¢lide kurutmakta ve kiigiik
ireticiye karsi actigi savasi sinsice silirdiirmektedir. Asturias, sirketin baskani Yesi/
Papa’nin giiciinii, Lester Mead’in agzindan ironi ve aci bir mizah ile betimler; paranin
giicline vurgu yapar ve Orta Amerika siyasetinin bagimliligin1 anlatir:

“Bilmenizi isterim ki Yesil Papa, calisma odasinda oturan ve emrinde

milyonlarca dolar1 olan bir adamdir. Tek parmagin1 oynatarak bir gemiyi

yuritir ya da durdurur. Tek soziiyle bir cumhuriyeti satin alir.

Hapsirmasiyla bir Bagkan, General ya da bir hiikiimet gorevlisi gérevden

almir. Poposunu sandalyeye siirter ve bir devrim patlak verir”?2,

Bellini’ye gore, en basarili antiemperyalist romanlardan biri olan Kasirga, bu
basarisini sadece romanin konusuna degil aynt zamanda yazarin bunu anlatig bi¢cimine
ve Uslubuna bor¢ludur. Asturias; yazinsal ustaligi, genis hayal giicii, stiriikleyici, 6l¢iilii
ve hassas anlatimiyla —gercegin tlim acimasizlifina ragmen— romana siirsel bir 6z
kazandirmay1 basarmigtir>?.

Yazar 1950 yilinda Guatemala’da, Ugleme’nin ikinci kitab1 olan Yesil Papa’y1
yazmaya baglar ve roman1 1954’te Buenos Aires’te yayimlar. Somut bir bicimde Ubico

diktatorliigi donemine degindigi eser, zamansal acidan Kasirga’nin devami degildir;

anlatici, siiredizimsel sirayr takip etmez. Eserin ilk bolimii okuru ge¢mise tasir;

Bl ae., s. 40.
252 Miguel Angel Asturias, Viento fuerte (Kasirga), Editorial Losada, Buenos Aires, 1955, s. 99.
253 Giuseppe Bellini, Miguel Angel Asturias, s. 49-50.

138



hikayenin baslangicina gider ve sirketin kurulusundan, iilkeye niifuz edis siirecinden
bahseder. Ikinci boliim ise Kasirga’nin devamudir, sirkete kars1 yiiriitiilen miicadeleyi
anlatir.

1956 yilina gelindiginde ise yazar Ucleme’yi beklenmedik bir sekilde kesintiye
ugratir ve Gomiilenlerin Goézleri’ni tamamlamadan once Weekend en Guatemala
(Guatemala’da Hafta Sonu Tatili)®* adli 6ykii kitabim1 yayimlar. Bunun sebebi,
1952’den sonraki donemde Guatemala’nin kritik bir siirece girmis olmasi ve devaminda
yasanan darbenin bir¢ok Guatemalali gibi yazar1 da derinden etkilemis olmasidir?>.
Darbeden 6nce, 1952 yilinda, yazar Paris’te Guatemala Biiyiikelciligi’'nde el¢i miistesar
olarak gorev yapmaktadir ve bir yil sonra, Ekim 1953’te, El Salvador’da biiyiikel¢i
olarak gorevlendirilir. 1954 yilinda Castillo Armas darbe ile basa gectiginde ise,
demokratik Arbenz hiikiimetine verdigi destekten 6tiirii Guatemala vatandasligindan
cikarilir ve sekiz yil boyunca Sili ve Buenos Aires’te siirgiinde yasamak zorunda kalir.
Bu donemde Guatemala’da Hafta Sonu Tatili izerine ¢alismalarini strdiiriir ve eseri
1956 yilinda Buenos Aires’te yayimlar.

Halkinin hem aciyla hem de kahramanliklarla dolu o giinlerini anlattig1 bu eser,
Amerikan isgalini konu alan ve bu ana fikir etrafinda sekillenen sekiz ayr1 dykiiden
olusur. Yazar kitab1 kahraman 6grencilerinin, ezilen kdyliilerinin, somiiriilen is¢ilerinin,
savagan halkinin kaninda yasayan yurdu Guatemala’ya adamistir’¢. Eserdeki
boliimlerin her biri bu savasin farkli bir yoniinii gézler 6niine sermektedir. Ornegin, La
Galla ve Rengperler gibi boliimlerde toprak reformu ve isgale giden siire¢ konu edilir;

Hepsi Amerikali, El Bueyon, Reklam icin Oliiler gibi béliimlerde ise isgalin iilke

254 Eserin Tiirkce gevirisi Guatemala’da Hafta Tatili adiyla yayimlanmigtir.

255 Jacobo Arbenz Guzman hiikiimeti doneminde, Mayis 1952°de baslayan tarim reformu United Fruit
Company’nin, diger yabanci sirketlerin ve yerel latifundialarin ¢ikarlari ile ters diigmektedir. Her ne kadar
reform ekili olmayan topraklari kapsiyor olsa da bu gruplarin olusturdugu muhalefet, Arbenz hiikiimetine
kars1 bir gii¢ birliginin kurulmasina yol agar. Baskan ve hiikkiimeti komiinist olmakla suglanir ve 1954
yilinda CIA tarafindan organize edilen bir darbe neticesinde Carlos Castillo Armas basa getirilir. Bu
sonugtan tek fayda saglayanlar, Arbenz’e kars: birlesmis olanlar ile Amerikan sirketleridir.

2% Miguel Angel Asturias, Guatemala’da Hafta Tatili, (Cev. Orhan Giirsel), Cem Yaymevi, istanbul,
1999, s. 5.
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acisindan yarattig1 trajik sonuglar anlatilir. Kitabin sonu ise gelecege dair umut
tasimaktadir:

“Torotumbo’nun ritmine ayak uyduran halk daglarn fethetmeye

cikiyordu. Kendi daglarini... Baglarinda kasirganin boyun egdiremedigi

tilyler. Ayaklarinda yer sarsintisinin eskitemedigi cariklar. Gozlerinde

gecenin karanligi degil, dogacak giinliin aydinlhigi. Siyahimsi ¢iplak

omuzlarinda yiizyillarin terinden bir manto. Tastan, agac¢ kokiinden,
selden yiirliylisii, kentin onu aldatmak i¢in giydigi biitiin egreti kiliklar1
stipriintiiler gibi arkada birakiyordu. Halk Toromtumbo’yu oynayarak

mavi tiiylerden bayraklar altinda kendi daglarma tirmanryordu”?>’.

Yazarin Guatemala’da Hafta Sonu Tatili’'nden sonra 1960 yilinda Buenos
Aires’te yayimladig1 ve Ucleme’nin son kitabi olan Gomiilenlerin Gézleri’ni yazmas,
1952-1959 arast genis bir zamani kapsar; bu donemde Buenos Aires, Paris, San
Salvador olmak iizere farklt mekanlarda bulunur. Eser, Ubico diktatorliigliniin ve
basinda Yesil Papa’nin bulundugu sirketin ¢okiisiinii konu alir. Asturias’a gore
diktatorliik biiyiik yabanci sirketlerin ekonomik ¢ikarlari sonucunda ortaya ¢ikmistir ve
Frutera adl sirketin emperyalist c¢ikarlarina hizmet etmektedir: “[...] Nasil ki bulut
firtinay1 kendi icinde tasir, Frutera da diktatorliigii icinde saklar”?*®, Eserin sonunda ise,
tilkedeki tiim toplumsal siiflarin katildigi genel grev neticesinde tiim halk diismanlari
yenilgiye ugratilir, Ubico diktatorliigii yikilir ve Frutera’nin faaliyetleri sona erer.

Muz Uglemesi’nin ardindan yazar, Paris’te yasadig1 donemde yazmaya basladig1
El Alhajadito adli eseri yillar sonra yeniden ele alir ve 1961 yilinda yayimlar. E/
Alhajadito’da hayal giicii olduk¢a 6n plandadir, fantastik bir anlatimla biiyiilii bir diinya
tasvir edilir. Asturias bu eserle birlikte siyasal temadan uzaklasip mitolojiye yaklasir.

Bu dogrultuda 1963 yilinda Buenos Aires’te yayimladigi Mulata de Tal (Bir Melez

Kadin) adli eseri de tasidigi mitolojik motiflerle 6n plana ¢ikmaktadir. Romanin

%7 a.e., 5. 269-270.
258 Miguel Angel Asturias, Los ojos de los enterrados (Gomiilenlerin Gozleri), Editorial Losada, Buenos
Aires, 1960, s. 482.
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baskahramani1 Celestino Yumi’nin zenginlik elde etmek i¢in seytan Tazol ile yaptigi
anlagsma ve basindan gegenler masalsi bir anlatimla aktarilir.

Asturias 1963’ten sonraki ii¢ y1l boyunca cesitli iilkelere seyahatler gergeklestirir
ancak cogunlukla Italya’da ikamet eder. 1966°da ise Fransa PEN kuliibiiniin baskan
olarak Paris’e yerlesir. Ayn1 y1l Lenin Baris Odiilii’nii kazanir ve Agustos aymda odiilii
almak tizere Moskova’ya gider. Bu esnada Guatemala’da, Devrimci Parti (PR) aday1
Julio César Méndez Montenegro segimleri kazanmistir. Yeni hiikiimet tarafindan
kendisine vatandasligi geri verilir ve Fransa’da Guatemala Biiyiikelgisi olarak
gorevlendirilir. Boylece yazarin maddi ve manevi zorluklarla gegen siirgiin yillari sona
ermistir.

Nobel Edebiyat Odiilii’nii aldig1 1967 yilinda, mitolojik ydniiyle agir basan E/
espejo de Lida Sal (Lida Sal’in Aynasi1) adli oyki kitabin1 yayimlar. Popol Vuh’un
tislubunun etkilerinin agik¢a goriildiigi eserde, Guatemala Efsaneleri’nde oldugu gibi
gercek ve diis icice gecmistir. Yazar bu eserin ardindan iki y1l sonra, 1969°da Maladron
adli romanmi yaymmlar. Orta Amerika’'nin Ispanyollar tarafindan fethini konu alan
romanda, mitolojik ve masals1 bir anlatimla, kurgusal roman kisileriyle, fethin olumsuz
yonlerine deginir; a¢gdzliiliigii ve siddeti anlatir. Ispanyollari, Isa’nin dgretilerinden
uzaklasmakla ve zorba, hirsiz, siddet diiskiinii kisilere doniismekle suclar®®.

Yazar 1970 yilinda, Cannes Film Festivali’nde jiiri baskanlig1 yapar; ilk kez
Latin Amerikali bir romanc1 bu goéreve getirilmistir. Ayn1 yil, Julio César Méndez
Montenegro’nun Guatemala’daki baskanlik donemi sona erer ve Asturias da
Fransa’daki biiyiikel¢ilik gorevinden istifa eder. Mayis 1972°de, Viernes de Dolores
(Acilt Cuma) adli eserini yayimlar. Asturias bu eserle birlikte yazinsal anlamda kendi
dongiisiinii tamamlar, gencligine, 6grencilik yillarina geri doner ve o yillarin hikayesini

anlatir. Eserdeki olaylar 1920°li yillarda yasanir. San Carlos Universitesi dgrencileri

259 Giuseppe Bellini, Miguel Angel Asturias, s. 121.
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tarafindan diizenlenen ve Huelga de Dolores (Acilarin Grevi)*®

adin1 tasiyan protesto
gosterilerini konu alir. Karnaval havasinda gegen bu gosterilerde 6grenciler, toplumun
acilarmi, yasanan adaletsizlikleri ve tlilke giindemini mesgul eden daha bir¢cok konuyu
ya da kisiyi karikatiirize bir bigimde maskeler ya da alegorik arabalardan olusan gegit

torenleriyle ifade ederler®®!

. Acili Cuma yazarin son romanidir.
Asturias sonraki aylarda yogun bir ¢alisma temposunda yasar, sik sik seyahat
eder. 1973 yilindan itibaren ciddi saglik sorunlar1 yasamaya baslar ve 1974’te durumu

oldukca agirlagir. 9 Haziran 1974’te Madrid’te kaldirildigi hastanede vefat eder ve

vasiyeti lizerine Paris’teki Pere Lachaise Mezarligi’na defnedilir.

3.2.3. Simgesel Coziimleme

Miguel Angel Asturias Guatemala Efsaneleri, Misir Insanlari ve Bir Melez
Kadin adli eserlerinde oldugu gibi Bay Baskan’da da mitolojiden ve mitolojik
simgelerden yararlanir. Dilenci Siyaset¢iler adiyla yazmaya basladigi ve yillar sonra
Bay Bagskan adiyla tamamladig1 eserini yayimlatmadan 6nce romanin adini birka¢ kez
degistirir ve mitolojik cagrisimlar1 olan simgesel isimler seger. Ilk olarak Hristiyan
mitolojisine géndermede bulunarak romana “Malebolge”®®? adini verir; ardindan bu
ismi, eserde biiyilkk oranda diktatorii simgeleyen Maya mitolojisindeki ates tanrisi
“Tohil” adiyla degistirir. Ancak neticede —belki daha kapsayici olacagini diisiindiigii

i¢in— “Bay Baskan” adinda karar kilar®®. Yazar, bu konu ile ilgili olarak, EI Sefior

260 Bu protesto gosterileri, 1898 yilindan 1903 yilina kadar her yil gergeklesir. Ancak 1903 yilinda
yasanan arbede sirasinda bir polisin ve bir 6grencinin yasamini kaybetmesi nedeniyle Estrada Cabrera
tarafindan yasaklamir (Giuseppe Bellini, Miguel Angel Asturias, s. 127). Cabrera’nin devrilmesiyle
birlikte 1920 yilindan sonra yeniden gerceklestirilmeye baslar. Her yil Biiyiik Perhiz doneminde, Acili
Cuma’da yapildig1 i¢in Acilarin Grevi adiyla anilir. Eser de adini buradan almaktadir.

261 Giuseppe Bellini, Miguel Angel Asturias, s. 126-127.

202 Dante’nin flahi Komedya’sinda sahtekar, kotii niyetli ve yobazlarin cezalandirildigi cehennemin
sekizinci katmaninin adi.

263Gerald Martin’e gore, Dilenci Siyasetciler, yazarm dogrudan esinlendigi o dénemin Guatemala’sini;
Malebolge, Bat1 tarihini; Tohil, eski Guatemala’y1 ve Bay Baskan adi da genel olarak Latin Amerika’y1
simgelemektedir [Gerald Martin, “Notas explicativas” (A¢iklayict Notlar), s. 341].
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Presidente como mito (Bir Mit Olarak Bay Baskan, 1967) adli makalesinde Bay
Baskan’m mitolojik Oykiiler sinifina dahil edilmesi gerektigini ifade eder’®* ve

devaminda da soyle aciklar:

“Yazinsal acidan degerlendirdigimizde, romanda siyasal elestiri yer
almakta; fakat hepsinin temelinde, ge¢gmisten miras kalan, efsanevi ve
sadece goriliniiste bizim zamanimiza aitmis gibi duran bir gii¢ kavrayist,
Latin Amerikal1 bir Bagkan bigiminde var olmakta ve yasamakta. Bu kisi,
mitolojik insandir; ilkel toplumlarda kabile ayinlerini dolduran, ilahi
giiclerle kutsanmig, tanr1 gibi gorlinmez olan istiin varliktir. Zira ne
kadar az goriiniirse, o kadar ¢ok efsanelesecektir’?®’.

Guatemala toplumunu, atalarindan kalan kiiltiirel mirasin bir sentezi olarak
goren Asturias eserde, Hristiyan ve Maya mitolojilerine ait 6geleri bir araya getirmistir.
Eserin 0zglin ismindeki “sefior” kelimesi, “saym” ya da “bay” anlaminda
kullanilmasinin yanisira, Hristiyanlikta “tanr1” anlamima da gelmektedir. Ancak Bay
Baskan kotidiir, romanin karanlik evreninin seytani tanrisidir: “Parla mavi ates, miithis
Seytan! Kulak ¢inlamasi gibi siiriiyordu, duaya cagiran can seslerinin ugultusu;
aydinligin karanlik, karanligin aydinlik i¢indeki ¢ifte hosnutsuzlugu. Parla, mavi ates,
miithis Seytan, ¢iirimisliik tizerinde parla! [...]” (Bay Baskan, s. 7) Ayrica, diktatore
hitaben sdylenen “Efendimiz, efendimiz, gokyliizii ve yeryiizii saninizla doludur!” (Bay
Baskan, s. 114-115) ciimlesi; Cara de Angel’i tanimlamak i¢in eser boyunca bir¢ok kez
tekrarlanan “seytan kadar kotii, seytan kadar giizel” ifadesi; Oduncu ile karsilasmada
Cara de Angel’in bir melek zannedilmesi ve kimi sahnelerde yer alan Bakire Meryem
tablolar gibi 6geler de Hristiyanlig1 cagristiran diger 6rneklerdir.

Maya mitolojisi ise eserde daha genis yer tutar ve Tohil’in Dans: adl1 bolimde,

diktator ile Tohil arasinda kurulan 6zdeslik agikga fark edilir. Ates tanrisi Tohil,

264 Miguel Angel Asturias, “El Sefior Presidente como mito” (Bir Mit Olarak Bay Baskan), Gerald Martin
(Ed.), Miguel Angel Asturias: El Seiior Presidente (Miguel Angel Asturias: Bay Baskan), Fondo de
Cultura Econdmica, Ispanya, 2000, s. 474.

265 ae., 5. 474.
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Mayalarin kutsal kitab1 Popol Vuh’ta anlatilanlara gore, kabilelere atesi hem veren hem
de geri alandir. Ates isteyen kabilelere insan kurban etmelerini sart kosar:

“<<Bana kendilerini adamaya hazirlar mi1? Bana ¢ocuklarini1 adak olarak

sunacaklar m1? Onlar1 kucaklamamu istiyorlar m1? Buna razi degillerse

onlara ates vermeyecegim>> dedi Tohil. [...] Tohil’in mesajin1 gelenlere

ilettiler. <<Tamam bu sdylediklerini yapacagiz>> dedi onun sozlerini

duyan kabileler ve gecikmeden sdzlerini yerine getirdiler. Bunun iizerine

atese kavustular ve 1sindilar. [...] Gogiislerinin yarilmasini Tohil istemisti

ve bitiin kabile onun gozleri Oniinde kurban edilmis, kalpleri

gogiislerinden sokiiliip alimigt”?%,

Tohil ile ona muhtag bir bicimde yakaran ve hayatta kalmak i¢in digerini
katlederek Tohil’e insan kurban eden kabileler arasindaki iliski, eserde, diktator ile
toplum arasindaki iliskiyi sembolize eder. Bay Bagskan’daki toplum, aynen Tohil’in
kabileleri gibi itaatkar ve yasamak i¢in digerini katledebilecek ya da ele verebilecek
diizeydedir. Eserden yapilan asagidaki alinti, Popol Vuh’taki ilgili boliim ile benzerlik
gostermektedir:

“Giim giim giim! Giim giim giim! Topragin altindan giiriiltiiler yiikseldi.

Tohil, insan kurbanlar istiyordu. [...] Kabileler, «sen ne istersen» diye

yanitladi, «Ates Bahsedici olan sen, bize atesi geri verir de, kemiklerimizi

orten et, nefesimiz, tirnaklarimiz, dilimiz, saglarimiz artik soguktan

donmazsa, ne istersen!» «Sevindim!» diye yanitladi Tohil. Giim giim

gim! Gim giim giim! Topragn altindan giirtiltiller yiikseldi. «Sevindim!

Ulkemi birbirini avlayan insanlardan kurabilirim. [Burada] ne gergekten

olim ne de gergekten yasamak olacak [...]»” (Bay Baskan, s. 308-309)

Eserin yapisinda, bu mitolojik gondermelerin yanisira, simgesel anlamlar tasiyan
kavramsal catigsmalar da dikkati ¢ekmektedir. Gerald Martin’e gore, Asturias’in eser
tizerinde c¢alistigi donemde Guatemala ve Paris’te gecirdigi yillar, anlatida ¢atigsmalarin

bu denli fazla olmasina biiyiik oranda neden olmustur. Diger bir deyisle, Martin’e gore,

anlatidaki bu ifadelerin kaynagi, aydinligin sehri Paris ile gdlgelerin sehri Guatemala

200 Mayalarin Unlii Kutsal Kitabt Popol Vuh, s. 121-122.
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arasindaki Avrupa/Latin Amerika, medeniyet/geri kalmishk catismasidir®®’. Eserde
1yi/koti, aydinlik/karanlik ya da gergek/yalan olarak goriilen sozkonusu ¢atismalar, olay
Orglisiiniin  akist i¢inde birbiriyle Ortlisen ve birbirini tamamlayan nitelikte
gelismektedir. Eserin ilk sayfalarinda erken anlatim olarak verilen “aydinligin karanlik,
karanligin aydinlik igindeki ¢ifte hosnutsuzlugu” (Bay Bagskan, s. 7) ifadesi, anlatiy1
yonlendiren bu karsilikli iligkiyi ve roman evreninin i¢inde bulundugu gercekligi 6zetler
niteliktedir. Cara de Angel’in cezaevine gétiiriildiigii bolimde yazar, insanin 1s1ga olan
ihtiyacim1 ve karanhigm yogunlugunu vurgularcasina Cara de Angel’in kapatildig
zindam “iki saat 151k, yirmi iki saat zifiri karanlik” (Bay Baskan, s. 331) iginde bir yer
olarak tanimlar. IV. boliimde ise gergek/diis ve gergek/yalan catismasi anlatilir.
Pelele’nin diisiinde gordiigii kus ona sdyle seslenmektedir:

“Ben cennet kusunun giil elmasiyim, hayatim ben, bir yanim yalandir

obiir yanimsa gercek; ben hem giiliim hem de elmayim, herkese camdan

takma bir goz ile gergegin gdziinii veririm; verdigim cam goziin i¢inden

bakanlar riiyalar goriirler, gercegin goziinden bakanlarsa gergekleri! Ben

hayatim, cennet kusunun giil elmasiyim; biitiin gergeklerin yalan yani ve

biitiin diislerin ger¢ek yaniyim!” (Bay Baskan, s. 29)

Tim romani etkisi altina alan gergek/yalan, gercek/diis birlikteligi ve
catigmasinin vurgulandig1 bu alintida, “cam go6z” kelimesine yiiklenen simgesel anlam
Oonem tagmaktadir. Cam goz ile bakanlar hakikati goremezler ¢iinkii 151k (ya da gergek)
cam goziin i¢inden gegemez, cam goz buna izin vermez. Romanin Ojo de vidrio (Cam
Go6z) adin tastyan IX. boliimiinde ise benzer dogrultuda bir anlam vurgulanir. Isiga (ya
da hakikatlerin hiikiim siirmesine) izin vermeyen, karanliktan beslenen ve karanlikla
bliyliyen bu goz seytanin, diger bir ifadeyle, diktatoriin goziinli simgelemektedir. Tiim

roman boyunca herkesi izler, herseyi yutar, yok eder:

267 Gerald Martin, “El Sefior Presidente: una lectura contextual” (Bay Baskan: Baglamsal Bir Okuma),
Gerald Martin (Ed.), Miguel Angel Asturias: EI Serior Presidente (Miguel Angel Asturias: Bay Bagkan),
Fondo de Cultura Econémica, Ispanya, 2000, s. 935.
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“Bir goz... Yalnizca bir goz... [...] Bir kusun yiireginden biiyiik degildi

ama cehennemden daha korkungtu. [...] Fedina 15181 sondiirlince daha da

kotii oldu; goz karanlikta dyle bir hizla biiyiidii ki, birka¢ saniye i¢inde

herseyi yuttu: evin duvarlarini, dosemesini, tavanini, diger evleri,

yasamini, oglunu... Hayir, bu Tanri’nin gozii degildi, seytanin goziydi”

(Bay Baskan, s. 70-71).

Yukaridaki alintida goriildiigii lizere Baskan eserde, diktatorliiglin kendisini ve
korkuyu simgelemesinin ¢ok oOtesinde, o en biiylik “Koti”diir. Adeta hizla biiyiiyen,
kisa siirede tiim yasami yutan bir kanser gibi tiim iilkeyi sarmakta, ¢cevresinde bulunan
herkesi ve herseyi yok etmektedir. Bu durumun anlatida siirekli olarak vurgulandig,
olaylarin genel olarak karanlik mekanlarda gectigi ve gece ya da giin dogmadan 6nce
gerceklestigi goriilmektedir. Ornegin Centinelas de hielo (Buzdan Nébetciler) adli
boliimde Carvajal’in karisi, Baskan ile kendisini goriistiirmesi i¢in bir askere yalvarir;
kocasi islemedigi bir sug yiiziinden kursuna dizilecektir. Ancak ¢ok ugrasmasina karsin
sonug alamaz. Olaylar aksamin karanliginda gerg¢eklesmektedir, kadin adeta bir golgeye
donlismistiir ve “zaman onun i¢in sonsuz olmaktadir” (Bay Bagskan, s. 260). Anlatici
“Bu kadar ¢ok karanlik ve bu kadar ¢ok katiiliik nereden geliyor?” diye sorar ve soyle
devam eder: “Geceleri 6liilerin agirlig1 dondiiriir diinyayi, giindiizleri ise yasayanlarin...
Oliiler yasayanlardan fazla oldugu an, gece sonsuz olacak, son bulmayacak ve
yasayanlarin agirligi gerekecek giin 1s18inin yeniden dogmast igin...” (Bay Baskan, s.
261)

Asturias, eserin ilk sayfalarindan itibaren, diktatorliiglin yarattigi siddetin,
kotiligiin ve 6liimiin toplumda yol actig1 onarilmaz zararlari satir satir igleyerek ve
okura bu mesaj1 iletmeye calisarak ilerler. Bu zararlar1 ve yozlasmisligi gostermek
icinse sembolik bir bicimde “Kotii Tanri”nin hakim oldugu diizen i¢inde Tanri’nin
Kapisi’nda yasamakta olan dilencileri seger:

“Buz kesmis katedralin golgesinde yitip giden dilenciler, pazar yerindeki

restoranlarin arasindan, gerilerde tek basina ve yalmiz kalan kentin
denizler kadar genis caddeleri boyunca yavas yavas Plaza de Armas’a
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dogru stiriikleniyorlardi. [...] Bu itilmis ve atilmuslar ailesi @iyelerinin ne

baslarim1  koyacak bir yastigi ne de giivenligi vardi. Ustlerini

degistirmeden, birbirlerinden ayr1 yerlere uzaniyor ve hirsizlar gibi

baslari servetlerinin lizerinde uyuyorlardi” (Bay Baskan, s. 7-8).

Eser, son derece sefil ve yalniz bir bigimde yasayan, tek amagclar1 karinlarin
doyurmak icin ¢opliikte bir parca yiyecek bulmak olan dilencilerin tasviriyle baglar ve
Ozellikle dilenci Pelele’nin isledigi cinayet, olay orgiisiiniin bel kemigini olusturur.
Yazarin acimasiz bir gerceklik i¢inde betimledigi dilencilerin diinyasi, Bay Baskan’in
otoriter rejiminin yarattigi yozlagsmis diizeni sembolize eder; toplumsalliktan uzak bir
bicimde bireysel ¢ikarlar dogrultusunda hareket etmeyi ve bu sebeple, seytani bir
rejimin kuklast durumunda yasamay1 anlatir: “Birbirlerine yardimer olduklart duyulmus,
goriilmiis sey degildi. Biitiin dilenciler gibi sahip olduklar1 konusunda cimriydiler; kader
ortaklarina birsey vermektense kopeklere vermeyi tercih ediyorlardi” (Bay Bagskan, s.
8).

Dilenciler yiizlerini duvara doniip paralarim1 sayarken, bulduklar1 ekmegi
digerlerinden gizleyerek yemeye calisirken hayatta kalmak i¢in biiyiik bir savas verirler.
Tipk1 diger biitiin roman kisilerinde goriildiigii gibi, aralarinda en ufak bir dayanigma ya
da dostluk bagi yoktur. Bu yiizden dilencilerin yasami, esere hakim olan yasam
biciminin bir 6rneklemi gibidir. Diktatorliigiin onlara dayattigi anlayisa uygun olarak
digerine diisman goziiyle bakarlar; kimseye glivenmeyerek siirekli bir korku hali i¢inde
yasarlar: “Kiifrederek, kavga arayan diismanlarin nefretiyle birbirlerini asagilayarak,
devamli birbirlerini dirsekleyip dalasarak, yerlerde yuvarlanarak, tiikiiriip G6fkeyle
birbirlerini 1sirarak, uyumak i¢in Tanri’nin Kapisi oniinde toplasirlardi.” (Bay Baskan, s.
7).

Bununla birlikte, dilencilerin son derece gelisigiizel gerceklesen Sliimleri de,
rejimin yasam hakkinin kutsalligina ve dokunulmazligina kars1 gosterdigi saldirganligi

ve kayitsizligr simgelemektedir. Bu dliimlere verilebilecek en belirgin 6rneklerden biri,
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gozleri gormedigi halde gorgli tamigr olarak yalanci sahitlige zorlanan ve boyun
egmedigi icin polis tarafindan iskence ile Oldiiriilerek cesedi ¢opliige atilan dilenci
Mosco’nun dliimidiir (Bay Baskan, s. 20). Anlatic1 {lilkedeki bu durumu —sans eseri
hayatta kalabilmeyi— ilerleyen sayfalarda su sozlerle dile getirir: “Bu topraklarin tek
kanunu, sansli olup olmadigimizdir. Sans eseri hapse diisebilirsiniz, idam edilebilirsiniz
ve yine sans eseri milletvekili, diplomat, devlet baskani, general ya da bakan
olabilirsiniz!” (Bay Baskan, s. 123)

Anlatiya gizemli, karanlik ve soguk ortamlarin hakim oldugu, kiliselerdeki
mumlarin ve golgelerin, zindanlardaki =zifiri karanlik ortamlarin, sokaklardaki
sessizligin ve kiliselerden gelen ¢an seslerinin eserin geneline baktigimizda iilkedeki
melankolik, ac1 ve korku dolu yasami simgeledigi goriilmektedir: “Tanri’nin Kapisi’na
bir golge yaklasiyordu. Dilenciler solucanlar gibi biiziildiiler. Asker c¢izmelerinin
gicirtisina karanlik, belirsiz, sonsuz gece igindeki ugursuz bir kusun iniltisi yanit
veriyordu” (Bay Bagskan, s. 12). Bu kasvetli diinyada, roman kisilerini 6zellikle iki
baslik altinda toplayarak “cellat” (Bay Baskan) ile “kurbanlar1” olarak degerlendirmek
miimkiindiir. Eserde Bay Baskan’in emriyle oldiiriilen kurbanlar, dilenciler Mosco ve
Pelele, Fedina’nin bebegi ile diktatoriin eski gozdesi Cara de Angel olmak iizere dort
kisidir. Bu kisiler arasinda Cara de Angel iyi ve kotii, aydinlik ve karanlik gibi simgesel
anlamlarla yiiklii bir karakterdir. Bir zamanlar diktatoriin en yakin adami ve celladiyken
“seytan kadar kotii, seytan kadar giizel”dir; cennetten kovulmus bir melektir ve fiziksel
giizelligi, ruhunun kotiliigliyle tezat olusturur. Ancak, Baskan’in diismaninin kizi
Camila’ya asik olarak ugradigi degisim neticesinde o da rejimin kurbanlari1 arasindaki
yerini alir ve Camila’dan uzak, acilar i¢inde bir zindanda 6liir: “Cok zayif diistiigii icin
neyse ki etinin acisini duymuyordu. Artik iflas etmis viicuduyla Camila’yr bir ¢igek

koklar ya da bir siir dinler gibi hatirliyordu. Camila ona, ¢ocukken annesiyle birlikte
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kahvalt1 ettigi odanin penceresinde her nisan ya da mayis ayinda c¢icek acan giilleri
animsatiyordu” (Bay Baskan, s. 332).

Eserde Bay Baskan disinda kotiliigi simgeleyen bir baska kisi ise, diktatoriin
iskencecisi Askeri Savci’dir. Diktatoriin isteklerinin ve diisiincelerinin bir yansimasi
olan Askeri Savci, eserdeki en acimasiz karakterlerden biridir. Mosco’nun Oliimiinden
sorumludur ve Fedina’ya en biiyiik zarar1 veren kisidir. Fedina’y1, Tanri’nin Kapisi’nda
islenen cinayetle bir ilgisi olmamasina karsin, gozaltina alir, iskencede sorgular,
bebegininin acliktan 6lmesine neden olur ve onunla isi bitince geng kadini kendisine ait
bir esyaymis gibi geneleve satar: “Bahtsiz kadmin hala kimildamaksizin, neredeyse
soluk almadan ve gdzlerini agmadan ¢ocuguyla ¢odmelip kalmis oldugu zindanda gok
giiriiltiisiinii andiran iki ses yankilandi. [...] Kapiy1 acip onu disart ittiler. Isig1
gormemek i¢in gozlerini kapadi. [...] Onu, kiigliik ceset gogsiinde, kor bir kadin gibi
disar1 ¢ikardilar. Artik, igreng bir aligveris i¢in satilmis bir hayvandan bagka birsey
degildi” (Bay Baskan, s. 178).

Eserdeki ikincil karakterler olan Ogrenci ile Kilise Memuru da sembolik olarak
kullanilan roman kisileri arasinda yer almaktadir. Anlatinin basinda, ortasinda ve Epilog
kisminda olmak iizere sadece ii¢ kez ortaya ¢ikarlar. Anlatimin basinda, Ogrenci siyasi
nedenlerle ve Kilise Memuru ise bir yanlislik nedeniyle tutukludur. Kilise Memuru,
tarithi gegmis bir ilan1 kaldirmak isterken okuma yazma bilmedigi i¢in yanlislikla
Bagskan’n annesinin 6lim yildoniimii ile ilgili duyuruyu kaldirmis ve bunun iizerine,
devrim yapacag gerekgesiyle gdzaltina alinmustir. Kilise Memuru’nun dzellikle Ogrenci
ile arasinda gegen diyaloglarina baktigimizda, yazarin bu karakter vasitasiyla toplumda
goriilen cehaleti ve toplumun gii¢ karsisinda gosterdigi teslimiyeti simgelemeyi
amacladigim diisiinebiliriz. Buna karsilik Ogrenci ise devrimciligi simgelemektedir.

Hiicrede gergeklesen s6zkonusu diyalog su sekildedir:
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“Ogrenci: — Gozler nerede arasin dzgiirliigii?

Kilise Memuru: — En biiyiik gii¢ olan Tanr1’da!

Ogrenci: — Yanit vermedikten sonra neye yarar?

Kilise Memuru: — O’nun kutsal istegi budur...

Ogrenci: — Vah vah ne yazik!

Kilise Memuru: [...] — En yisi dua edelim...

Ogrenci: [...] — Dua etmek de ne demek! Dua etmemeliyiz! Bu kapiy1

kirmali ve devrim yapmaliy1z!” (Bay Baskan, s. 241-242)

Yukaridaki alintida da goriildiigii gibi Ogrenci, bu kadar ¢ok karanligin ve
kotiiliiglin oldugu eserde —bir stireligine olsa da— umudu simgeleyen tek roman kisisidir.
Boylece yazarin, Cabrera diktatorliigiine karsi verilen miicadelede ¢ok Onemli rol
iistlenen 6grencileri bu sekilde esere tasimak istedigi ve lilkesinin aydinlarina duydugu
inanci ifade etmeyi amagladigi anlagilmaktadir. Ancak Asturias, bir yandan da gelecege
dair kotiimserdir. Ciinkii Ogrenci’nin miicadele etmesi gereken teslimiyet sadece
disarida degildir, ayn1 zamanda igeridedir, kendi evinin i¢indedir; annesinin ve daha
onceki nesillerin zihnine sirayet etmistir. Bu yiizden, Ogrenci’nin romanim bitisinde
“cikmaz bir sokagin sonunda” (Bay Baskan, s. 340) bulunan evine gitmesi ve annesini
evde caresizce dualar ederek Tanri’ya yakarirken bulmasi bu kotlimserligi
simgelemekte ve belki de yazarin, Guatemala’nin karanhiin, katliamlarin ve
diktatorlerin iilkesi olmaya devam edecegini diislindiigiinii gostermektedir. Ayrica
eserdeki ask hikayesinin de kotii sonla bitmesinin ayn1 kétiimserligin bir sonucu oldugu
ve Asturias’in, diktatore yenilen Cara de Angel-Camila aski aracihigiyla, muktedir
siiflarin uzun yillardan beri sahip olageldikleri giice kars1 durmanin, bu giice isyan
etmenin o anki kosullardaki bosunaligint sembolik olarak anlatmak istedigi
diistintilebilir. Yazar bir yandan kapilar1 kirarak devrim yapmaktan bahsederken diger
yandan kapildigi umutsuzluk ile kendi zihninde diktatére yenik diismekte ve boylece

eserin ilk bolimiinde Tanri’nin Kapisi’nda baglayan kaos ve karanlik ortam, ¢ikmaz bir

sokakta son bulmaktadir.
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DORDUNCU BOLUM: TEKE SENLIGI’NIN OLUSUMCU YAPISALCI BiR

ANALIZI

“Nasil olabilir baba? Froilan Arala gibi kiiltiirld, iyi
yetismis, zeki birisi boyle bir seyi nasil kabul eder? Ne
yaptyordu bu adam insanlara? Ne veriyordu size, Don
Froilan’1, Chirinos’u, Manuel Alfonso’yu, seni, biitiin sag
kollarmi, sol kollarinmi kirli birer kuklaya c¢evirmek i¢in?”
(Teke Senligi, s. 71)

Romanin Ozeti

Teke Senligi, zamanda geri doniigler yapilarak yirmi dort boliim halinde aktarilan
icice gecmis ii¢ ayr1 anlatidan olusur. Birinci anlatida, Dominik Cumhuriyeti’nde Santo
Domingo sehrinde yasamakta olan babasini 35 yilin ardindan ziyaret eden Urania’nin
yasami, duygular ve igine diistiigii psikoloji konu edilir. Tkincisinde anlatic1 gegmise
giderek Trujillo’nun, o6ldiiriilmeden 6nceki son giinlerini yasadigi 1961 yilin1 anlatir.
Uciincii anlatida ise, Trujillo’yu 6ldiiren suikast¢1 grubun basindan gecenler aktarilir.
Bu sayede okur hem diktatoriin kurbani olmus Urania’nin diinyasina girer hem de
“Teke” lakabiyla anilan diktatorii tanir ve suikastcilarin tek tek gecmiste neler
yasadigini 6grenir.

Roman, Trujillo doneminde senatdr ve bakan olarak gorev yapmis olan Agustin
Cabral’in kiz1 Urania’nin hikayesiyle baglar ve onunla son bulur. 1., 4., 7., 10., 13., 16.
ve 24. boliimler Urania’yr konu alir. Y1l 1996°dir ve bir haftalik tatil i¢in iilkesine
gelmis olan Urania, Hotel Jaragua’da kalmaktadir. 1961 yilinda iilkesini terk eden ve
35 yildir New York’ta yasamakta olan 49 yasindaki bu iskolik avukat, zihni daginik bir
halde Santo Domingo sehrinin sokaklarinda dolasir; okur da bdylece biling akist ve i¢
monologlar vasitasiyla kahramanin gecmis yasamini1 parca parga takip etmeye baslar.
Yaklasik bir saat boyunca sehrin sokaklarinda anilarla kusatilmis bir halde yiiriidiikten

sonra, artik iyice ¢okmiis 84 yasinda yaslt bir adam olan ve gecirdigi beyin kanamasi

yiiziinden konusamayan babasi Agustin Cabral’in evine gider. Anlatici, Urania’nin
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yasadig1 biling akimi sayesinde ve babasiyla arasinda gegen monologlar vasitasiyla
gecmise dair anilar, o donem hakkinda ayrintilar aktarir. Milyonlarca Dominikli
tarafindan tanrilastirilmis olan, hem korkulup hem sevilen Trujillo’nun, etrafindakileri
nasil zavalli kuklalara ¢evirip onlar1 rejimin sug ortaklar1 haline getirebildigine ve hig
gizlemeden, hi¢ bir itirazla karsilasmadan nasil olup da bakanlarin esleriyle iliski
yasayabildigine bir kez daha hayret eder. Geng bir kizken basina gelenlerden dolay1 da
babasini suglar, babasinin Trujillo rejimine katkilarini anlatir, elestirir.

Bu esnada, halasinin kizi Lucinda onu ziyarete gelir. Urania onunla sohbet
ederken yeniden kendi anmilarina dalar ve Sister Mary’nin yardimiyla burs alarak
Amerika Birlesik Devletleri’ne gidisini animsar. Ulkesini aniden terk etmesine ve 35 yil
boyunca bu topraklara bir daha adim atmamasina yol agan o biiyiik sirrin1 bir tek Sister
Mary’ye anlatmis ve Amerika Birlesik Devletleri’ne gittikten sonra da bir tek onunla
mektuplasmistir. Ulkesini terk edisinden bir siire sonra Trujillo 6ldiiriilmiistiir. Babasi
Senator Cabral ise komploya katildig1 gerekgesiyle haksiz yere hapse atilmis, olaylar
yatisip af ¢ikana kadar cezaevinde kalmis ve sonrasinda niifus miidiirliigiinde basit bir
memurluga getirilmistir.

Bu goriismenin ardindan Urania; kuzenleri Lucinda, Manolita ve yegeni
Marianita ile birlikte aksam yemegi yemek lizere Adelina Hala’nin evine gider. Adelina
Hala, Urania’ya kars1 biraz sitem dolu bir bigimde kardesi Agustin Cabral’in nasil
giicliikler yasadigim1 ve Trujillo’nun gdziinden nasil diistliglinii ve sonrasinda yasanan
zorlu siirecin nasil ilerledigini anlatmaya koyulur. Hersey Trujillo’nun 6ldiiriilmesinden
birka¢ ay once, 1961 yilinin baslarinda rejimin gazetesi olan El Caribe’nin Kamu
Forumu sayfasinda yayimlanan bir mektupla baglamistir. Mektubun igeriginde
Cabral’in yaptig1 iddia edilen yolsuzluklar nedeniyle Senato Baskanligi gorevinden
uzaklastirildigindan ve bu yolsuzluklar1 arastirmak {izere bir komisyon kuruldugundan

bahsedilmektedir. Bu noktada anlaticit Adelina Hala’nin bilmedigi diger ayrintilari,
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zamanda geriye giderek ve Agustin Cabral’e i¢ ¢oziimleme yaparak onun agzindan
anlatir. Agustin Cabral, Trujillo ile goriismek ve biitiin bu olanlarin sebebini 6grenmek
icin defalarca ondan randevu almaya g¢alismasina karsin bir sonu¢ elde edememis ve
neticede, Trujillo’nun yakin arkadasi Biiylikel¢i Manuel Alfonso —Trujillo’ya kadin
bulan playboy— ile goriismeye ve ondan Sef ile konusarak kendisine yardim etmesini
rica etmeye karar vermistir. Cabral’in bu istegini kabul edip ertesi gin Trujllo ile
goriisen Manuel Alfonso, ona, eger on dort yasindaki kizi Urania’yr Trujillo’ya hediye
olarak sunarsa durumun degisebilecegini anlatmistir. Boylece Cabral, kizint Casa de
Caoba’ya (Sef’in kacamaklar1 ve gizli gorlismeleri i¢in kullandig1 ev) gondermeyi ve
bagliliginin bir gostergesi olarak onu 7rujillo’ya hediye etmeyi kabul etmistir.

Urania, yillarca sir olarak sakladigi bu gergegi eserin son bdliimiinde halas1 ve
kuzenlerine anlatir. O gece Manuel Alfonso ile Casa de Caoba’ya gitmis ve orada
Trujillo ile goriismiistiir. Korkudan titremekte fakat hi¢ bir sey yapamamaktadir. Yatak
odasina ciktiklarinda, yetmis yasindaki Trujillo on dort yasindaki geng kizi arzuyla
Opmeye baslar, ancak bir siire sonra, gen¢ kizin kaskat1 kesilmis hali ve hareketsizligi
karsisinda oOfkelenir. O an yasadigi iktidarsizlik sorununun ve idrarini altina
kagirmasinin Urania’nin beceriksizligi yiiziinden oldugunu bagirarak aglamaya baglar.
Ardindan biiylik bir 6fke duyarak, parmaklariyla kiiciik kizin bekaretini alir. Her yeri
kan i¢inde perisan halde oradan canli ayrilmay1 bagsaran Urania ise bir daha babasiyla
goriismez. Dogrudan okudugu okul Santo Domingo Koleji’'ndeki Rahibe Sister
Mary’nin yanina gider. Onlarin yardimiyla burs alarak Amerika Birlesik Devletleri’nde
okumay1 ve Trujillo’dan uzakta oldugu i¢in 6liimden kurtulmay1 basarir.

Trujillo’yu konu alan ikinci anlat1 ise 2., 5., 8., 11., 14. ve 18. boliimlerde
devreye girer. Bu boliimlerde anlatict zamanda geriye doniis yaparak 30 Mayis 1961
Sali giiniine gider ve Dominik Cumbhuriyeti’ni 31 yil boyunca diktatorliikle yonetmis

olan Rafael Leodnidas Trujillo Molina’nin son glinlinii anlatir. Trujillo’nun hikayesi,
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Radhamés Malikanesi’nde sabaha kars1 dortte uyanip giinliik rutinlerine koyulmasiyla
baslar. ilk olarak, her giin sabaha karsi saat beste yaptig1 gibi Askeri Istihbarat
Teskilat'nin  (SIM)?%® sefi Johnny Abbes ile goriisiir. Okur, biling akimi ve ig
monologlar vasitasiyla diktatériin gegmisine, anilarina gider ve Trujillo’nun acimasiz
iskencecisi Johnny Abbes’i tanir. Giiglii bir karakteri olan Trujillo, iilkede yarattigi
korkuyla herkesi kendisine tabi olmaya mecbur birakmis ve 1958 yilinda istihbarat
teskilatinin basina getirdigi Johnny Abbes ile birlikte rejim karsitlarin tiirlii iskencelerle
katlettirmistir.

Diktator, Johnny Abbes’in ardindan bazi1 bakanlarla toplanti yapar, San Isidro
Hava Ussii’'ne bir ziyaret gerceklestirir ve Anayasaci Ayyas takma adiyla bilinen
Senator Chirinos ile goriisiir. Bu esnada diktator igten ice tedirgin ve dfkelidir. Yasadigi
saglik sorunlar1 ona zor anlar yasatmakta ve sik sik idrarini kagirdigi i¢in giin iginde
birkag¢ kez kiyafetini degistirmek zorunda kalmaktadir. Bu durum, Casa de Caoba’daki
o siska kizla (roman boyunca birgok kez bu isimle andig1 kisi Urania Cabral’dir) olan
son randevusunda da tekrarlanmig ve hatirlamak bile istemedigi bir kabusa
dontigmiistiir. O gecenin kotli anisini silmek ve giizel bir kadinda birlikte olmak i¢in o
aksam Casa de Caoba’ya gitmeye karar verir.

Oglen saatlerinde, eski bir deniz piyadesi olan yakin arkadas1 ve hocasi Simon
Gittleman ve karist Dorothy onuruna verdigi yemege katilir. Yemek boyunca, Dominik
Cumbhuriyeti’ni biiylik bir iilke yapmak icin almak zorunda kaldigi oOnlemlerden
bahseder. Haitilileri iilkeden temizlemek i¢in ellerini kana bulayarak gerceklestirdigi
Balaguer’in ¢aligma odasina gider. Bir ozan ve avukat olan Doktor Balaguer 1930’dan
beri, yaklasik otuz yildir, Sef’in hizmetindedir ve insanlar1 iyi ¢oziimlemekle Gviinen

Trujillo i¢in hala bir bilmecedir. Bu gorlisme sirasinda Trujillo bir yandan Balaguer’in

268 Servicio de Inteligencia Militar.
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sirlari1 anlamaya, onu daha derinlemesine ¢éziimlemeye ¢alisir; bir yandan da Kilise
ile iligkiler tizerine diisiincelerini sorar ve ¢esitli konular hakkinda fikirlerini dinler.

Balaguer ile goriismesinin ardindan, st diizey asker ve sivillerden olusan
yaklasik yirmi kisilik bir grupla Maximo Gomez Bulvari’nda her zamanki aksamiistii
yliriiyiisiinli yapar ve talimat vererek Casa de Coba’ya gotiirttiigii on yedi yasindaki
Yolanda Esterel ile birlikte olmak tlizere San Cristobal’e dogru yola ¢ikar. Ancak Casa
de Coba’ya ulasamaz; yola ¢iktiktan kisa bir siire sonra, San Cristobal yolunda onu
bekleyen suikastgilar tarafindan oldiiriliir.

3,6.,9, 12, 15, 17, 19, 20., 21., 22. ve 23. boliimler ise suikastcilar1 ve
suikasta dahil olan isimleri konu alir; 30 Mayis 1961 Sali giinii aksam saatleridir.
Suikasteilar Salvador Estrella Sadhala (Liibnan kokenli oldugu icin Turco lakabiyla da
anilir), Amadito, Antonio de la Maza ve Antonio Imbert, Trujillo’yu pusuya diisiirmek
ve Oldiirmek i¢in gececedi yol lizerinde arabada beklemektedirler. Bu bekleyis boyunca
anlatici, her bir suikast¢iyr okura tanitir ve onlar1 bu plana katilmaya iten olaylari
siralar.

Sef’in 0zel yaveri olan Tegmen Amadito, Luisita Gil adinda bir gen¢ kiza asik
olup evlenmek istemis fakat kizin abisinin /4 Hazirancilar adli rejim karsiti bir
orgiitlenmeye dahil oldugu anlasilinca 7rujillo evlilik iznini vermemistir. Bunun {izerine
Amadito, emre itaat ederek Luisita’dan ayrilmistir. Bu olaydan bir siire sonra, Sef’e
sadakatini gostermesi icin bir sucluyu infaz etmesi emredilmis ve cinayetin hemen
ardindan, oldiirdiigii o kisinin Luisita’nin erkek kardesi oldugu kendisine sdylenmistir.
Bu yasadigindan sonra Amadito uzunca bir siire kendini toparlayamamis ve Salvador
vasitastyla suikast planina dahil olmustur. Diger suikast¢1 Antonio Imbert de eski bir
validir; tilkedeki bir¢ok kisi gibi yillar boyunca diktatoriin emrinde ¢aligmis ve diizenin
sug ortagi haline gelmistir. Ancak bir giin kendisi de bu iskence ve siddet dolu rejimden

payma diiseni alinca Trujillo’yu 6ldliirmeye karar vermis ve sonrasinda da komploya
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katilmistir. Inanghi bir Katolik olan Salvador Estrella Sadhala ise, Trujillo’nun
Kilise’ye saygisizlig1 ve rahiplere karsi tutumu nedeniyle bu komploya dahil olmustur.
Son olarak Antonio de la Maza da Trujillo’nun kardesini 6ldlirtmesi nedeniyle oradadir.
Bu siirecte ¢ok biiyiik sorumluluk iistlenmis ve komploya dahil olan diger kisilerle (eski
Calisma Bakan1 Juan Tomdas Diaz, CIA, Balaguer, Savunma Bakan1 José René Roman
ve birkag¢ bakan, senator ve yiiksek riitbeli asker) aradaki iletisimi saglamistir.

Bir saatten fazla stiren bir bekleyisin ardindan nihayet Trujillo’nun Chevrolet’si
yolda goriinlir. Zorlu bir kovalamaca ve silahli ¢atisma sonunda Teke Oliir;
suikastcilardan Pedro Livio yaralanir. Plana gore, Savunma Bakani General José René
Roman (Pupo Roman olarak da geger), Trujillo’nun cesedini gordiigiinde sivil-askeri
cuntanin yonetime el koydugunu ilan edecegine s6z vermistir. Bu yiizden, Teke’nin
cesedini arabanin bagajina koyup Pupo Romdn’1 bulmak ve ona cesedi gostermek iizere
yola koyulurlar. Arkadaslar1 Pedro Livio’yu da acilen hastaneye yetistirmeleri
gerekmektedir. Ancak olaylar planladiklar1 gibi ilerlemez. Hastaneye birakilan Pedro,
kisa bir siire sonra Abbes ve ajanlar1 tarafindan tutuklanir ve iskence altinda, suikasta
karigsanlarin isimlerini verir.

Boylece ici calié’lerle’® dolu kaplumbagalar biitiin sehirde bu kisileri aramaya
koyulurlar. Diger suikastgilar ise, General Pupo Romdn’1 ne kadar arasalar da bulmayi
basaramazlar. Generalin kendilerine ihanet ettiginden habersiz, isler yoluna girene kadar
bir yerlerde saklanmaya karar verirler. Fakat ya calié’ler tarafindan tutuklanip giinlerce,
aylarca siiren agir iskencelere maruz kalirlar ya da teslim olmayip savasarak oliirler.
Suikastcilar arasinda siirecin sonuna kadar saklanmay1 basararak hayatta kalabilenler
Luis Amiama ve Antonio Imbert’tir; siyasi affin ardindan saklandiklar1 yerden ¢ikarak
ailelerine kavusurlar. General Roman ise, Trujillo’nun 6ldiirtildiigiini, suikast planina

dahil olmayan SIM’in eski baskan1 General Arturo Espaillat’tan (nam-1 diger Navajita)

209 Calié: Trujillo doneminde Askeri Istihbarat Teskilat1 biinyesinde ¢alisan ajanlara halk arasinda verilen
ad.
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O0grenir. O anda planin devreye girdigini anlamasina ragmen cesaret edemedigi i¢in
harekete gecemez ve herkesi ylizistii birakir. Kendisinin de komploda oldugu
anlagilinca tutuklanir ve dort buguk ay siiren iskencenin ardindan oldiiriiliir.

Ote yandan bu siiregte Baskan Balaguer (komploya destek verdigi asla ortaya
citkmamustir), suikastt haber aldig1 andan itibaren son derece sogukkanli davranir ve
iktidarin kontroliinii tamamen eline alir. Trujillo’nun oglu Ramfis’i ordunun basinda
tutmaya devam etse de baskanlikta kendisinin kalmasi konusunda onu ikna etmeyi
basarir. Tiim siireci adim adim sabirla yiiriitiir ve Sef’in Gliimiinden alt1 ay sonra
iilkedeki bir¢ok seyi degistirmeyi basarir. Ulkeyi komiinistlere birakmadan yavas yavas
demokrasiye gecis sozii vererek Amerika Birlesik Devletleri’ni yanina alir, Trujillo
ailesinin iilkeden ayrilmasini saglar ve iskenceci Abbes Garcia’yr tamamen saf disi
birakarak yurtdisina siirgiine gonderir. Ozetle, Sefin oliimiiyle birlikte, kukla

baskanliktan gercek baskanliga terfi eder.
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4.1. Anlama Asamast: Ickin Céziimleme

4.1.1. Anlatic1 Tipleri ve Bakis A¢ilar1 (Odaklanmalar)

Esere ¢ogunlukla hakim olan anlatict tiirii, heterodiegetik (dis) anlaticidir.
Anlatinin temel sorumlulugu, olay drgiistiniin disinda bulunan bu anlaticiya aittir. Hangi
bilginin okura aktarilacagina, hangilerinin gizlenecegine ve ne zaman okurla
paylasilacagina o karar verir. Anlat1 boyunca bu dis anlaticinin bakis agis1 degisiklikler
gosterir ancak genellikle sifir odaklanma sézkonusudur; bu sayede herseyi goriir ve
bilir:

“Evet Oyle, Manhattan’daki yasami ¢ok yorucu Urania’nin.

Sabah saat dokuzda Madison, 74. Sokak’taki biiroya girdikten

sonra her anm1 kronometreye baglaniyor. O saatten once hava

giizelse kirk bes dakika Central Park’ta kosuyor ya da hava

kotiiyse liye oldugu, kosedeki Fitness Center’da aerobik yapiyor

[...]” (Teke Senligi, s. 136).

“Ispanyolcay1 ¢ok hafif aksanla miikemmel konusuyordu. Ama

aksani Ulusal Saray’in biirolarindan ve salonlarindan gelip

geemis Oteki gringo’larin  yanlislar dolu, kot  vurgulu

karikatlirimsti =~ dilleri ve  aksanlariyla  kiyaslanamazdi.

Trujillo’nun onu tamidigr 1921 yilindan bu yana Simon’un

Ispanyolcasi ¢ok ilerlemisti” (Teke Senligi, s. 200).

Tim zamanlarda ve her yerdedir. Bu yiizden kimi boliimlerde, yillar 6nce
yasanmig bir olay1 anlatirken, adeta okura bir film izletiyormuscasina, bahsi gegen
gecmiste yasanan diyaloglart o anda kahramanlar arasinda gerceklesen diyaloglarin
arasima sokarak anlatima devam eder. Asagidaki alintida bu duruma uyan bir kesite
ornek olarak yer verilmistir. (4) ile gosterilmis karsilikli konusmalar Senator Agustin ile
Biiyiikelgi Manuel Alfonso arasinda biiyiikelcinin evinde gerceklesir, 1961 yilidir. (B) ile

gosterilen diyaloglar ise Adelina Hala ile Urania arasinda yasanmaktadir. Mekan,

Adelina Hala’nin evi, zaman ise 1996 yilidir:
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“(4) <<Benim i¢in yaptiklarin1 unutmadim, Agustin. Bana her zaman
comert davrandin. Kongre’de bana hep arka ¢iktin. Cok iyiligin dokundu
bana. Elimden geleni yaparim. Seni neyle sugluyorlar?>>

(4) <<Bilmiyorum Manuel. Bilsem kendimi savunabilirdim. Simdiye
kadar kimse hatamin ne oldugunu sdylemedi.>>

(B) <<Evet, Manuel Alfonso her yanimiza yaklastifinda bircogumuzun
kalbi carpiyordu>> diye kabul ediyor Adelina Hala. Ama bu adamin
Agustin i¢in sOylediklerinle ne alakasi olabilir?>>

[...]

(B) <<Ciinkii biitiin arkadaslar1 arasinda babama yardim etmeye
cabalayan tek kisiydi. Bilmiyormus gibi yapma. Siz de sevgili
kuzenlerim>>" (Teke Senligi, s. 315).

Eserdeki bu dis anlaticinin, Ozellikle diktatoriin, suikastin ve sonrasinin
anlatildigr boliimlerde bir¢ok kez odak degistirdigine de rastlanir. Asagidaki 6rnek

alintida Trujillo’ya i¢ odaklanma yaptig1 goriilmektedir:

“Gene olmustu. [...] Dizlerinin bag1 ¢oziildii. Iste oradaydi: Kara leke
fermuarin g¢evresine yayilmis, sag bacagma dogru ilerliyordu. Hemen
biraz 6nce baglamis olmaliydi, hala 1slakti. O anda duyarsiz mesane hala
su saliyordu. Duymamisti, duymuyordu. Bir 6fke dalgasiyla sarsildi.
Insanlara hiikmedebiliyordu, ii¢ milyon Dominikliyi dize getiriyordu ama
bedeninin bir yerlerindeki biizgenine s6z gegiremiyordu” (Teke Senligi, s.
155).

Ayni sekilde, anlatict Trujillo’nun gevresindeki adamlarin1 da genellikle onun
bakis acisiyla aktarir, bu bdliimlerde anlatici artik sifir odaklanmayr cogunlukla
birakmis ve diktatoriin bilincine yerlesmistir. Onun siliphelerini, sorgulamalarini

netlestirmez, okuru da ayni slipheyle birakir:

“Albay’1, bir bocekbilimcinin hangi familyadan oldugunu bilmedigi bir
bocegi inceledigi gibi inceleyerek keyifle giildii. Albay hakkinda birgok
sOylenti vardi, ozellikle de acimasizlifi konusunda. Bu gdrevde olan
birisi igin yararliydi bu nitelik. Ornegin, Alman asilli bir Amerikal1 olan
babasi, Johhny Abbes heniiz kisa pantolonluyken, onu kiimeste igneyle
piliclerin gozlerini oyarken bulmus. Gengliginde tip Ogrencilerine
Independencia Mezarligi’ndan ¢aldig1 iskeletleri satarmis. Korkung,
kacin kurasi, cantasinda tabancayla dolasan Meksikal1 Lupita ile evli olsa
da, ibne oldugu hakkinda ¢ikarilan bir baska sdylenti daha vardi. [...]
<<Sagda solda dolanan dedikodular1 sen de duymussundur>> diye bir
cikis yapti Albay’in gozlerinin i¢ine bakarak, hala giiliimsiiyordu” (7Teke
Senligi, s. 79).
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Anlaticinin, kahramanlarin ne diislindligiinii  belirtmeksizin sadece dis
odaklanma yaptig1 boliimler de vardir. Ozellikle, Baskan Balaguer eserin 22. bdliimiine
kadar dis odaklanma ile tanitilir; ne diisiindiigii, ne hissettigi romanin bu bdliimiine
kadar okura aktarilmaz ve merak uyandirilir. Asagida, eserin 20. boliimiinden alinan (4)
kesitinde Savunma Bakanit Pupo Roman, Trujillo’nun oldiiriildiigiinii 6grenince Baskan
Balaguer’i telefonla arar ve suikasti haber vererek onu 18 Aralik Kalesi’nde yiiksek
diizey bir toplantiya cagirir. 22. bolimden alinan (B) kesitinde ise aymi sahne
Balaguer’e i¢ odaklanma yapilarak aktarilir, artik Balaguer okur ig¢in sir olmaktan
cikmustir:

(4) “Bagkan Balaguer uzun siire yanit vermeyince Roméan baglantinin

kesildigini sandi. Saskinlik miydi bu suskunlugun nedeni? Yoksa planin

uygulanmaya konuldugunu diistinerek sevindigi i¢in dili mi tutulmustu?

Ya da bu zamansiz telefon giivensizlik mi yaratmisti? Sonunda yanit

geldi, sesinde en ufak bir heyecan yoktu: <<Mademki durum bu kadar

ciddi, Baskan olarak benim kislada degil Ulusal Saray’da olmam gerekir.

Hemen oraya gidiyorum. Size toplantinin orada yapilmasim dneririm. Iyi

geceler>>" (Teke Senligi, s. 387).

(B) “Baskan Joaquin Balaguer, uykusunda telefonun caldigimi duydu.

Onseziyle c¢ok koti bir sey oldugunu anladi. Bir eliyle gozlerini

ovusturarak oteki eliyle almaci kaldirdi. Hattin 6teki ucundan General

Jos¢ Roman’in Genelkurmay Bagkanligi’nda ist diizey bir toplantiya

¢agiran sesi geldi. ‘Oldirdiler’ diye diisiindi. Komplo basarili olmustu.

Iyice uyandi. Kendine aciyacak ya da ofkelenecek zamani yoktu;

simdilik sorun Savunma Bakan1’ydi1” (Teke Senligi, s. 421).

Ote yandan, ozellikle Urania’nin anlatildigr kisimlarda yer yer ortaya ¢ikip
“sen” diye hitap ederek konusan, sorular soran ve kim oldugu net olarak anlasilamayan
baska bir anlatic1 daha fark edilir. Bu yiizden eserde “o” adilin1 kullanan dis anlatict
disinda, “sen” adilimt kullanan belirsiz bir anlaticinin daha oldugunu sdylemek
miimkiindiir:

“Geri donmekle iyi mi yaptin? Pisman olacaksin Urania. Birgok kenti,
beldeyi, iilkeyi —Alaska’nin siradaglarimi ve gollerini 6rnegin— tanimak
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icin zaman bulamayan sen, bir haftalik tatilini bir daha hi¢ mi hi¢ ayak

basmamaya s6z verdigin bu adada bosa harcayacaksin... Bu bir ¢okiis

isareti mi? Sonbahar duygusalligt mi1? [...] Yoksa babanin yikimiyla

yiizlesmeye mi geldin? Basindan ayak parmaklarinin ucuna dek bir

iirperti dolasiyor. Urania! Ah Urania! Bak goriiyor musun, yillar sonra

bile, o bildigini okuyan, diizenli, umutsuzluklara gegit vermeyen,

herkesin ¢ok begenip imrendigi giiclii kafana karsin, yufka yiireklisin,

korkaksin, bagimlisin, duygusalsin™ (Teke Senligi, s. 12).

Mario Vargas Llosa 1997 yilinda yazdigi ve roman sanati hakkindaki
diisiincelerini  aktardigr  Cartas a un Joven Novelista (Geng Bir Romanciya
Mektuplar) adli kitabinda bu “belirsiz anlatic1” konusuna da deginir ve karmasik gibi
goriinse de aslinda temelde ii¢ cesit anlatici tiirli oldugunu sdyler: Karakter anlatici,
anlattig1 Oykiiniin disinda bulunan tanrisal anlatict ve anlattig1 diinyanin disinda olup
olmadig1 ¢ok net anlagilamayan belirsiz anlatici. Yazarin hangi anlatici tiiriinii sectigini
anlamak i¢inse hangi kisi adilinin kullanildigina bakilmas1 gerektigini belirtir. Anlatici
“ben” ya da “biz” kisisini kullaniyorsa karakter anlatici, “0” kisisini kullaniyorsa
tanrisal anlaticidir. Ancak, “sen” kigisini kullanmasi durumunda bu belirsiz bir
anlaticidir. Buradaki “sen”, kurgusal diinyanin disinda bulunan ve dayatict bir iislupla
konusan tanrisal anlaticiya ait olabilecegi gibi, sizofreniye kapilarak kendi kendine
konusan bir karakter anlatici da olabilir. Vargas Llosa’ya gore, boyle bir belirsiz
anlaticinin kimligini tam olarak desifre etmek miimkiin degilse de anlat1 i¢inde bulunan
ufak ipuglarindan yola ¢ikarak bazi sonuglara varmak miimkiindiir?’°.

Esere donersek, yukaridaki alintida “Geri donmekle iyi mi yaptin? Pigsman
olacaksin Urania” diyerek konusan kimdir? Araya girerek yorumlar yapan, kahramana
sorular soran ve onunla dogrudan konusan bu anlatici, eserin tlimiine hakim olan ayn1

tanrisal dis anlaticidir; ancak, Vargas Llosa’nin Madame Bovary lizerine yaptigi

incelemesinde soziinii ettigi tiirde filozof bir tanrisal anlaticidu®’' ve kahramaninm

270 Mario Vargas Llosa, Cartas a un Joven Novelista (Geng Bir Romanciya Mektuplar), Editorial Planeta,
Ispanya, 1997, s. 33-35.

271 Mario Vargas Llosa, La Orgia Perpetua, Flaubert y Madame Bovary (Sonsuz Ciimbiis, Flaubert ve
Madame Bovary), Editorial Seix Barral S.A., Barcelona, 1975, s. 223.
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yasamimin en derinlerine ulasabilmek icin onun zihnine sizmis, kahramaninin
bilingaltina yerleserek onun i¢ sesi haline gelmistir. Urania’nin anilarini, duygularini,
diisiincelerini bilir ve anlatimi kahramanin i¢inden yapar; kahramanin zihnine girmek
icin ona o kadar c¢ok yaklasir ki tanrisal anlatici ile kahraman arasindaki sinirlar
belirsizlesir. lkinci tekil kisi adilinda sorulan sorular, iinlem ciimleleri ve ic
monologlarin  aktarimi  vasitasiyla  kahramanin  psikolojik  portresi  giderek
belirginlesir?’%:
“Ondan tiksiniyor musun? Nefret mi ediyorsun? Hala mi1? <<Artik
etmiyorum>> diyor yiiksek sesle. [...] Evet, bir zamanlar ondan nefret
ediyordun. Bedeninin en ufak gozenegine dek biitlin diislincelerin, biitiin
duygularinla nefret ediyordun... Basina felaketler, kazalar gelsin,

hastalansin istiyordun. [...] Tanr1 istedigini, yakarislarin1 duydu. Kendini
rahatlamis hissediyor musun? <<Hayur>>" (Teke Senligi, s. 14).

4.1.2. Uslup ve Anlatim Teknikleri

Yazarin yararlandig1 ¢esitli teknikler sayesinde Teke Senligi’nin iislup acisindan
olduke¢a zengin ve karmasik bir diizene sahip oldugu goriilmektedir. Anlatida ilk dikkati
ceken, eserin i¢ice gecmis yapisidir. Arastirmact Magdalena Defort, Historia y Ficcion
en la Fiesta del Chivo de Mario Vargas Llosa (Mario Vargas Llosa’nin Teke
Senligi’nde Tarih ve Kurgu) adli makalesinde bu yapiyr ikili bir sarmal diizene
benzetir’’>. Yazar roman boyunca, ana olay &rgiisiinii ve farkli karakterlerin dykiilerini
sarmalin bir ucundan digerine atlayarak adeta birbirine 6rerek okura aktarir. Boylece,
bir yanda tarihsel gerceklik (7rujillo, suikastcilar, vs.) diger yanda ise kurgu (Urania ve
yasami), birbirine ge¢mis bu sarmal yapr sayesinde biitlinliik kazanir. Eserin bu
karmasik yapisinin, yazarin daha dnce Garcia Marquez: historia de un deicidio (Garcia

Marquez: Bir Tanri Katilinin Oykiisii) ya da Geng¢ Bir Romanciya Mektuplar gibi

272 Eserin bu gibi boliimlerinde, serbest dolayli séylem teknigi kullanilmistir. Daha fazla bilgi i¢in bkz.
Uslup ve Anlatim Teknikleri, s. 166-167.

273 Magdalena Defort, “Historia y Ficcion en la Fiesta del Chivo de Mario Vargas Llosa” (Mario Vargas
Llosa’nin Teke Senligi’nde Tarih ve Kurgu), Iltinerarios, Cilt: 7, 2008, s. 155.
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eserlerinde deginmis oldugu dort anlatim teknigi (bilesik kaplar teknigi, matruska
teknigi, doniigiimler, gizli bilgi) ile sekillenmis oldugunu goérmekteyiz.

Vargas Llosa bilesik kaplar teknigini, birbirinden farkli zaman, mekan ve
gerceklik diizeylerinde gerceklesen iki ya da daha fazla olaym, anlatici tarafindan
anlatimin biitiinliigiinde bir araya getirilmesi ve bdylece ayr1 anlatilsalardi sahip
olmayacaklar1 bir anlam edinmeleri olarak agiklar?’*. Farkl1 zaman ve mekanda yasanan
olaylarin eszamanli bir bigimde anlatilmasi anlamina gelen bu teknige en giizel
orneklerden biri, Senator Cabral’in Kamu Forumu’nda yayimlanan mektup araciligiyla
asagilandiginin anlatildig1 boliimde yer alir. S6zkonusu olay1r Adelina Hala Urania’ya
anlatirken, sohbetin arasina Senator’iin ge¢cmiste yasamis oldugu bu olay eszamanl
olarak dahil edilir. Boylece farkli zaman ve mekana ait iki durum, bilesik kaplar teknigi
vasitastyla birbiriyle iletisim i¢ine girmis olur:

“<<Bir siirli sey sodylendi>> diyor Adelina Hala. <<En ¢ok ondan

kuskulandiklar1 i¢in azap c¢ekiyordu. Aile, gilinbegiin daha beter

batiyordu. Kimse Agustin’i neyle sugladiklarini bilmiyordu. Ne yapmisti

ya da ne yapmamisti, bilinmiyordu>>.

Agustin Cabral, her giin oldugu gibi saat sekizi ¢eyrek gece Senato

binasina girdiginde heniiz senatérlerden kimse gelmemisti. Kapici her

zamanki gibi gorevinin geregini yerine getirerek saygiyla selamladi.

Odasma giderken koridorda rastladigi odacilarla memurlar da her

zamanki gibi giiler ylizle giinaydin dediler. Ama iki sekreterinin de,

Isabelita ve geng¢ avukat Paris Goico’nun, sikintili olduklar: yiizlerinden

okunuyordu” (Teke Senligi, s. 241-242).

Bu teknik bir yandan okurun, olaylar ve karakterler arasinda karsilagtirma ya da
degerlendirme yapmasina olanak tanirken diger taraftan da okurda eszamanlilik algis
yaratir. Ornegin kimi zaman ayni bdliim hatta ayni paragraf iginde Urania hem kiigiik
bir ¢cocuk hem de yetigkin bir kadin olarak karsimiza ¢ikar. Bu sayede, karakterin

gecirdigi gelisimi gormek ve icinde bulundugu yalmizligin sebebini duyumsamak

mumkin olur:

274 Mario Vargas Llosa, Cartas a un Joven Novelista (Geng Bir Romanciya Mektuplar), s. 89.
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“Urania pencereye yaklasiyor. Bakanlik, senatorliik, yoneticilik, disisleri
bakanligi, bliyiikelgilik yapan, kisacasi o giinlerde gelinebilecek biitiin
yiiksek mevkilere gelen bu gii¢lii beyefendinin evi pek de degismemis.

[.]

<<Yavrucugum, bazi seyleri bilmemen gerek, heniiz anlayacak yasta

degilsin. Seni korumak icin senin yerine ben diistinmeliyim>>" (Teke

Senligi, s. 65-67).

Ote yandan bilesik kaplar teknigi, hikaye icinde hikayeler yaratmaya olanak
saglamasi sebebiyle, anlatida bir baska teknigin yolunu agar. Matruska ya da Cin
kutulart teknigi olarak adlandirilan bu yontemde, gittikge kiigiilerek birbirinin igine
gecen Oykiiler, matruska biblolar1 ya da Cin kutular1 gibi sonsuza dek siirebilir ve boyle
bir yapi, Oykiiniin iceriginde gizem, anlam belirsizligi ya da karmasiklik gibi etkiler
yaratarak metnin yaraticith@gini arttirir?”>. Bu teknigin Teke Senligi’nde, basta Urania ve
suikastcilarin ge¢cmislerini, kimi yerlerde de birbiriyle baglantili olan, icice bagka
Oykiileri anlatmak i¢in kullanildigin1 gérmekteyiz. Boylece hikaye i¢inde hikaye anlatan
karakterler kendileri de birer anlatici haline gelirler. Hatta Urania’nin durumunda
oldugu gibi, kendi anlattiklar1 hikayenin bas kahramani da olabilirler. Bu teknige
verilebilecek en belirgin drneklerden biri, Urania’nin, geng bir kizken Trujillo ile Casa
de Caoba’da gerceklesen randevusunu anlattigi boliimdiir. Dis anlatici kismen aradan
cekilmis ve karakter, baskahramani oldugu hikayenin anlaticis1 haline gelmistir:

“Trujillo’nun  goézleri, bakislar1 i¢in soOylenenleri ¢ok dinlemistim

babamdan, arkadaslarindan. O anda hakkinda sdylenenlerin dogru

oldugunu anladim. Insanm igine isleyen, ta derinliklere inen bir bakisti.

Efendice davraniyor, giilimsiiyordu ama o bakislar... I¢imi bosaltti,

sadece bir kabuk kaldim. Ondan sonra ben, ben degildim artik” (7eke

Senligi, s. 475).

Yukarida acikladigimiz igice ge¢mis ve birbirini doguran bu tekniklere, yazarin

dontistimler adin1 verdigi iigiincii bir teknigi daha ekleyebiliriz. Vargas Llosa, bakis

acisindaki tiim degisimlerin doniigiim oldugunu ve eserdeki bu degisimlere bagli olarak

25 ae.,s. 73.
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mekansal, zamansal ya da ger¢eklik diizeyinde doniisiimler meydana gelecegini ifade
eder. Ozellikle XX. yiizy1l romanlarinda goriildiigii gibi, eserde birden fazla anlaticinin
olmast ve her bir anlaticinin s6z almasiyla (“o”’ndan “ben”e, “ben”den “o”na gibi)
anlatmin yer degistirmesi mekansal doniisiime yol agar?’®. Teke Senligi’nde mekansal
dontisiim ozellikle —matruska teknigi kisminda 6rnekledigimiz gibi— Urania’nin araya
girerek kendi hikayesini birinci tekil kisi adilim1 kullanarak anlattigi boliimlerde fark
edilir. Bu kisimlarda tanrisal konumdaki dis anlatic1 tamamen anlatimdan ¢ekilmemistir,
ancak yine de anlatimin eserin kahramani ile dis anlatici arasinda degisiyor olmasi
mekansal bir doniisiime yol agmuistir.

Bir baska donilisim ise zamansaldir. Vargas Llosa zamansal doniistimii,
anlaticinin  dykiiniin zamani igindeki hareketleri olarak tanimlar. Bu hareketler
sayesinde, gecmiste, simdiki zamanda ya da gelecekte yasanan Oykiiler ayni anda
gozlerimizin Oniine serilir ve teknik iyi uygulandigi takdirde, farkli zamanlarda
yasanmis olan Oykiiler arasinda birbirini izleyen kronolojik bir biitiinliik algis1
olusturur?’’. Eseri bu agidan degerlendirdigimizde, her bir béliimde, Trujillo suikastinin
simdisinin ve geleceginin doniisiimlii olarak anlatildigini ve anlaticinin 6ykiiniin zamani
icinde siirekli olarak hareket ettigini goriiriiz.

Gergeklik diizeyindeki doniisiimler ise, Vargas Llosa’ya gore, yazarlara anlatim
malzemelerini karmasik ve 6zgilin bir bicimde diizenlemeleri i¢in en biiyiik olanagi
saglar. Bu tlir doniisiim sayesinde anlatim gercek¢i bir diinyadan alinip biitiiniiyle
fantastik bir diinyaya tagmabilir’’®. Teke Senligi’nde gergekligin bu sekilde fantastik
boyutta bir doniistimii yoktur; ancak roman boyunca anlati, kurgusal diinya (Urania ve
yagsami) ile tarihsel ger¢ekligin (7rujillo ve suikastgilar) olusturdugu ikili sarmal yap1
icerisinde bir ugtan digerine siirekli olarak tasinir. Kurgudan tarihe, tarihten kurguya

siirekli bir gecis sozkonusudur ve bu yapr son derece icice gecmis bir bigimde

276 a.e., s. 65.
277 a.e., s. 66.
28 ae., s. 66-67.
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Oriilmiistiir. Yazar ilk iki boliimde verdigi kiiciik ipuglar1 araciligiyla kurgu ile tarihi,

Urania ile Trujillo’yu birbirine baglar:

[1. bolimde Urania]: “Dominik topraklarina ayak basti basali gece
giindiiz durmadan tek bir sey yapiyor: animsamak. <<Bu benim kiz hep
calisir, uyurken bile derslerini tekrarlar>> Senatér Agustin Cabral,
Bakan Cabral, Beyin Cabral, okulda verilen biitiin odiilleri kazanan,
sister’larin Ornek gosterdigi kiziyla Oviinlirken senin hakkinda bdyle
diyordu. Sef’in karsisinda Uranita’nin okuldaki basarilariyla 6viiniirken
de boyle mi derdi? <<Onu tanimanizi Oyle ¢ok isterdim ki, Santo
Domingo Koleji'ne girdigi ilk giinden beri her yil En Iyi Ogrenci
Odiilii’nii aliyor. Sizi tanimak, elinizi sikmak onu ¢ok sevindirecektir.
Uranita her gece sizin sagligmizi korumasi i¢in Tanri’ya dua ediyor.
Dona Julia ve Dofia Maria igin de. Size, en sadik hizmetkariniz olarak
rica ediyorum, yalvariyorum. Benden bunu esirgeyemezsiniz, kabul edin
onu. Ekselans, Sef!>>" (Teke Senligi, s. 14)

[2. bolimde Trujillo]: “Saat tam dort, simdi evet. Basucundaki lambay1

yakti, terliklerini giydi, yataktan kalkti. Eski c¢evikligi kalmamisti.

Kemikleri agriyor, bacak ve sirt kaslari sizliyordu, tipki Casa de

Caoba’da o yiizsiiz kizla gecirdigi lanetlik gecede oldugu gibi” (Teke

Senligi, s. 26).

Son olarak gizli bilgi teknigi ise —adindan da anlasilacag: lizere— anlaticinin
elindeki bilgileri tamamen ortaya dokmeyip okurun merakini ve hayal giiclinii
kortikleyecek sekilde diizenlemesidir. Bdylece okur, oykiideki bos kisimlari kendi
{irettigi varsayim ve tahminlerle doldurmak zorunda kalir®”®. Aym sekilde Teke
Senligi'nde de Urania’nin lilkesini terk etmesine ve babasindan nefret ermesine yol
acan sebep okurdan gizlenir, bu nedenle Urania’nin hikayesi roman boyunca siiren ve
son boliimde agikliga kavusan bir giz/i bilgi 6rnegidir.

Yukarida, yazarin edebiyat elestirisi lizerine ¢aligmalarindan yola c¢ikarak
degindigimiz ve eserde ne sekilde kullanildiklarin1 agiklamaya calistigimiz dort anlatim

teknigine ek olarak eserde dikkati ¢ceken bir baska teknik de Vargas Llosa’nin Madame

Bovary incelemesinde ayrintili bir sekilde degindigi ve ilk kez Gustave Flaubert

P ae.,s. 79.
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280

tarafindan kullanilan serbest dolayli sdylemdir Modern romanlarda siklikla

kullanilan bu teknikte, anlaticinin konumu roman karakterine o kadar yakindir ki
anlatic1 ve karakter birlesirler ve anlati, sozkonusu karakterin diisiinme ve konusma
bigimine doniislir. Konusanin kim oldugu konusundaki bu belirsizlik ve karmasa bu
teknigin temelini olusturur?®'. Okur bu sayede diinyay1 karakterin goziinden, onun
sOzleriyle algilamaya baslar ve kimi yerlerde anlaticinin, karakterin kendisi oldugu

algisina kapilabilir:

“Urania. Ana babas1 hi¢ de iyilik yapmamigslardi kiza. Adi, aynanin
yansittig1 ince uzun bedenli, yliz hatlar1 zarif, mat tenli, biraz hiiziinli
bakan iri kara gozlii kadindan baska herseyi animsatiyordu. [...] Neyse
ki kimse artik onu bu adla cagirmiyordu. Uri diyorlardi. Miss Cabral,
Mrs. Cabral diyorlardi ya da Doktor Cabral. [...] Kimin aklina
gelmisti? Babasinin m1? Annesinin mi? Bunu 6grenmek i¢in artik ¢ok
ge¢ kizim! Annen cennette, babansa yasayan bir 6lii. Hi¢bir zaman
bilemeyeceksin. Urania! Guzman’in kirk yillik Santo Domingo’suna
Trujillo Kenti adin1 vermek kadar sagma. Bu parlak fikir de babasinin
basinin altindan ¢ikmaydi belki de” (Teke Senligi, s. 11).

Tiim anlatt boyunca siklikla kullanilmis olan serbest dolayli soylem, dzellikle
diktatoriin anlatildigi boliimlerde olduk¢a baskindir. Ancak bu kisimlarda anlatici

Trujillo’ya hicbir zaman “sen” diye hitap etmez, her zaman {igiincii kisi adilin1 kullanir:

“Velinimet evet anlaminda basmi salladi. Ne demek istedigini
anliyordu. O da isterdi o cadaloz kar1 gibi bir karisi olsun. O zaman
baz1 kararlar1 almasi1 gerektiginde kendini simdi oldugu gibi yalniz
hissetmezdi. Kan kadar hicbir sey baglamazdi kisileri birbirine,
dogruydu. Bu vefasizlar, korkaklar, hainler iilkesine bunca
baglanmasinin nedeni bu muydu? Ciinkii iilkeyi kaostan, cehaletten,
vahsetten kurtarmak icin bir¢ok kez elini kana bulamisti. Bu tilkenin
salaklar1 biitiin yaptiklar i¢in gelecekte ona tesekkiir ederler miydi?”
(Teke Senligi, s. 93).

Teke Senligi’ndeki diger anlatim teknikleri ise diyalog, i¢ diyalog, monolog, i¢

monolog, i¢ coziimleme ve leitmotiv olarak siralanabilir. Eserde sik¢a yer alan

280 Mario Vargas Llosa, La Orgia Perpetua, Flaubert y Madame Bovary (Sonsuz Cilimbiis, Flaubert ve
Madame Bovary), s. 91.
281 ae.,s. 88.
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diyaloglar, yapisi geregi karmasiktir, beklenmedik bir bi¢cimde farkli zamana ve
mekana ait farkli konusmacilarin ve bilinglerin araya girmesi sebebiyle cogu kez okurun
aklin1 karistiracak niteliktedir. Zaman ve mekandaki bu ani sigramalar eszamanlilik
yaratarak gecmis ile simdiyi birbirine baglamakta ve birbirinden bagimsiz ama ayni
zamanda birbiriyle iligkili diyaloglardan olusan bir dongili olusturarak olay oOrglisiiniin
icige gecmis bir bicimde ilerlemesini saglamaktadir. Boylece yazar, okuru zamanda ve
mekanda tasiyarak ona hem yasanmis ve yasanmakta olan olaylar1 aym1 anda
gozlemleme firsat1 vermis hem de farkli zaman ve mekanlarda, farkli bilingler arasinda
gerceklesen (ve tek bir simdide bir araya getirilen) bu diyaloglarin yarattigi ¢cok seslilik
sayesinde Trujillo diktatorliigiinii olduk¢a kapsamli ve genis bir acidan anlatmayi
basarmistir.

Ote yandan eserin kurgusal diinyas1 sadece bu kendi arasinda tartisan, konusan
seslerin ve bilinglerin olusturdugu bir ¢esit koronun varligi ile agiklanamaz. Aym
zamanda karakterlerin i¢ dilinyalarini, duygularin1 ve diisiincelerini okura tasiyan
monolog, ic monolog ve i¢ diyalog teknikleri de yogun olarak kullanilmustir. I¢ diyalog
teknigine verilebilecek 6rneklerden biri, Pedro Livio’nun, hastaneye kendisini gérmeye
gelen karist ile gerceklestirdigi hayali diyalogtur. Karisini duymasina karsin ona cevap
veremez ve konusamaz, ancak yazar, sanki gercekten diyalog kuran iki kisi varmis gibi
aktarir:

“Iste 0 anda karismnin gozii yaslh, korku dolu yiiziinii gordii: <<Bu ne

hal sevgilim, ne oldu, sana ne yaptilar?>> Operek iizerinden

kaldirmaya, sakinlestirmeye c¢abalarken (<<Korkma, sevgilim, bir

kaza, ameliyata alacaklar>>) baldiz1 Mary ve bacanag1 Luis Despradel

Brache’nin orada oldugunu gordii. Bacanagi da doktordu ve Doktor

Damirén Ricart’a ameliyatla ilgili sorular soruyordu. <<Bunu neden

yaptin, Pedro Livio?>> <<Cocuklarimiz 0zgiir yasasinlar diye

sevgilim.>> Karis1 aglamayr birakmadan onu soru yagmuruna

tutuyordu. <<Aman Tanrim, her yanin kan i¢inde.>> Ne zamandir
bastirdig1 duygulart sel gibi akitarak karisim1 kucakladi ve gozlerinin

icine bakarak:
-Oldii Olga! Oldii, 61dii!” (Teke Senligi, s. 302)
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Tanrisal konumdaki dis anlaticili eserlerde siklikla gorildiigii {lizere Teke
Senligi’nde de kahramanlarin i¢ diinyalarin1 okura aktarmak i¢in i¢ c¢oziimleme
tekniginden siklikla yararlanilmistir. Anlatic1 neredeyse tiim karakterlere i¢ ¢oziimleme
yapar ancak diktator Trujillo’ya yapilan i¢ ¢oziimlemeler 6zellikle dikkat cekici ve
carpicidir:  “[...] Devlete zarar gelmeyecegini bilerek Ofkesinin dizginlerini
birakabildigi, farelere, kostebeklere, yilanlara, ¢iyanlara hak ettikleri cezay1 verebildigi
giinler ne keyifli giinlerdi. Kopekbaliklarinin mideleri, kendini bu zevkten mahrum
etmedigine tanikti [...]” (Teke Senligi, s. 35).

Son olarak leitmotivler ise, eserde genis yer tutmamasina karsin etkili bir
bicimde kullanilmistir. 7rujillo’nun eser boyunca bes kez Urania’y1 ve onunla gecirdigi
geceyi amimsayarak 6fkelenmesi, hikayeyi heniiz bilmeyen okurda merak uyandiran bir
leitmotiv 6rnegi olarak karimiza ¢ikmaktadir:

“Kemikleri agriyor, bacak ve sirt kaslart sizliyordu, tipki Casa de

Caoba’da o vyiizsiiz kizla gecirdigi lanetlik gecede oldugu gibi [...]
Siska kiz ona sans getirmemisti” (Teke Senligi, s. 26).

“Casa de Caoba’daki kizin anisi bir kez daha aklina geldi. Tatsiz
hikaye. Hemen oracikta, bon bon bakarken beynine bir kursun sikmak
daha m1 dogru olurdu?”’(Teke Senligi, s. 93)

“Ama giilerken birden Casa de Caoba’daki tirkek kizi, insan1 huzursuz
eden, suclayan tan1g1 animsayinca yeniden keyfi kacti. En iyisi, bir
kursun sikmak olurdu [...] Onu eziyet ¢ekerken izleyen o aptal yiiziin
anis1 ruhunu sizlatiyordu” (Teke Senligi, s. 153).

“Ama bu diisiinceler ancak birka¢ saniyesini aldi, yeniden aklina o
kizin sikici anist geldi. Animsadiklari ruhunda 6fke, hiiziin, 6zlem
karisimi yavan bir duygu birakt1” (Teke Senligi, s. 159).

“Geng kiz1 zevkten inletecek, kendi de zevklenecek, boylece o salak
iskeletin kotii anisini silecekti” (Teke Senligi, s. 288).

Bir baska dikkat c¢eken leitmotiv ise General Roman’in, diktatoriin
oldiirtilmesinin ardindan, igine diistiigli korku ve giivensizlik sebebiyle kararlagtirildig:

gibi yonetimi ele gecirmeyip suikasti yapan arkadaslarini yiiziistii birakmasi ile ortaya

169



cikar. Pupo Roman’in, yapmasi gerekenin tam tersi bir davranig bigimine yonelmesi

asagidaki alintilarda goriildiigii gibi tekrarlanarak vurgulanir:

“[...] o anda ve o ani1 izleyen dakikalar ve saatlerde General José¢ René
Romén, tam bir zihin agikliiyla ne yapmasi gerektigini ¢ok iyi
kavradi. Peki neden tam tersini yapt1?” (Teke Senligi, s. 382).

“[...] Buna izin vermemesi gerektigini bildigi halde karisina engel
olmadi [...] Cok zaman kaybediyordu, bir daha bu sans eline
gegmeyebilirdi ama bagka tiirlii davranamiyordu” (Teke Senligi, s.
383).

“Artik kacis yoktu, Trujillo yarali da olsa 6lmiis de olsa komplonun
icindeydi. Ama Juan Tomds ya da Amiama’nin evine gitmek yerine,
otomobilini George Washington Bulvari’na dogru siirdii [...] Ugar
gibi, giivende olacagi 18 Aralik Kalesi’ne gitmeliydi. Ama bunu da
yapmadi1” (Teke Senligi, s. 384).

“Luis Amiama ve Juan Tomas, Sef’in cesediyle telas i¢inde onu ariyor
olmaliydilar. Onlara bir isaret gondermesi gerekiyordu. Ama bdyle
yapacagina...” (Teke Senligi, s. 384).

General Roman’in bu acizliginin sebebi, ayn1 boliimiin basinda anlatici
tarafindan birka¢ climleyle Ozetlenir. Kurban, celladi karsisinda boyun egmistir;
Olimiinden sonra bile hala onu memnun etmeye ve onun takdirini ya da onayini
kazanmaya c¢alismaktadir. Bu durum, General Roman’in tim davranigini etkiler ve
yonlendirir:

“Bircok subay, bircok Dominikli gibi Trujillo’nun karsisinda cesareti

ve onur duygusu golgeleniyor, akli ve adaleleri paralize oluyor, {istiine

bir uysallik ¢okiiyordu. Sef’in varliginin onu neden bdyle tirkiittiigiinii

pek cok kez sormustu kendi kendisine. Belki boguk sesi, belki yilan

bakislariydi nedeni. Ciinkii Trujillo’nun insanlarin iizerindeki giiciinii,

onlarin karakterlerini nasil etkiledigini biliyordu” (7Teke Senligi, s.
377).
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4.1.3. Zaman

24 boliimden olusan eserde, kurgusal ve tarihsel olmak iizere iki tiir zaman
mevcuttur. Simdiki zamanda yasanmakta ve eszamanli olarak Oykiilenmekte olan
kurgusal zaman, eserdeki birinci anlatidir ve Urania Cabral’in 1996 yilinda Dominik
Cumhuriyeti’ne gerceklestirdigi bir haftalik seyahatin dordiincii giiniinde (7eke Senligi,
s. 15) sabaha kars1 saat dortte uyanmasiyla baslayip yaklasik 24 saat sonra halasi,
kuzeni ve yegeni ile yedigi aksam yemeginde diktatoriin tecaviiziine ugradigini
anlatmasiyla son bulur. Urania hikayesini anlatmay1 sabaha kars1 saat ikide tamamlar ve
ardindan kuzeni tarafindan oteline birakilir; New York’a donmek iizere odasinda ucgak
saatini beklemeye koyulur. Bu boliimlerde ayn1 zamanda —Genette’in 6nerdigi terim ile
ifade edecek olursak— araya giren oykiileme kullanildigi, Urania’nin anilar1 ve
hatirladiklar1 vasitasiyla zamanin daha gerilere gittigi ve Dominik Cumhuriyeti tarihine
yon veren Onemli gelismelerin de anlatiya dahil edildigi goriiliir. Anlatict Urania’nin
iilkesini ziyaretini sifir noktas1 alarak zamanda ileriye ya da geriye gitmek suretiyle
olaylar1 aktarir; siiredizimsel sirayr takip etmek yerine zamanda geriye doniisler
(analepsis) ya da sicramalar (prolepsis) yaparak daha karmasik bir yol secer.

Tarihsel zaman ise, Trujillo’yu (ikinci anlati) ve suikast¢ilart (liclincii anlati)
konu edinir; tarih 30 Mayis 1961°dir. Bu giin boyunca Trijillo’nun ve suikast¢ilarin
yasadiklar1 birbirinden ayr1 anlatilar vasitasiyla okura aktarilir. ikinci anlati olan
Trujillo’nun hikayesi 30 Mayis giinli sabaha karsi saat dorde dogru yataginda
uyanmastyla baslar ve ayni giiniin gecesi yaklagik olarak saat on civarinda
oldiiriilmesiyle son bulur. Ugiincii anlat1 ise, suikastcilar okura tanitilmasiyla birlikte
ayni giinlin aksam saatlerinde baglar; diktatoriin 6liimiiniin ardindan yasanan olaylarla
devam eder ve yaklagik alt1 ay sonra sona erer. Bu boliimlerdeki Oykiileme tiirii ise

sonradan oykiileme seklindedir, anlatici Oykiilemeyi ge¢mis zaman kipinde olaylar
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yasanip Dbittikten sonra yapmaktadir. Ayrica Urania’nin hikayesinin anlatildig
boliimlere benzer bigimde, anlatici siiredizimsel siray1 bozarak geriye doniisler ya da
gelecege sigramalar yaparak daha genis bir tarihsel donemi okura aktarir.

Eserin geneli siiredizimsel sira agisindan degerlendirildiginde, anlaticinin ¢ogu
boliimde anakronik (zaman sapmasi igeren) anlati diizenini tercih ettigi goriilmektedir.
Urania’nin kiigiik bir kizken babasiyla birlikte Hotel Jaragua’ya gidisini animsamasi
(Teke Senligi, s. 12), lilkesini terk edip Amerika Birlesik Devletleri’nde egitim gérmeye
basladig1 giinleri animsamasi (Teke Senligi, s. 182-183), Agustin Cabral’in gbézden
diiserek dislanmasinin anlatilmas1 (7Teke Senligi, s. 238-264) eserde yer alan c¢ok
sayidaki analepsis Orneklerinden birkagidir. Eserde oOzellikle dissal analepsisler
(anlatinin baslangic zamani olan 30 Mayis 1961°den daha gerilere uzanir) genis yer
tutar ve asagidaki ornekte goriildiigii gibi 7Trujillo doneminin, Dominiklilerin yasaminda
ne anlam ifade ettigine dair okurun kapsamli bir fikir edinmesi amacina hizmet eder:

“1960 yilimin Ocak ayinda gergeklesen toplu baskinlarda 14 Haziran

Hareketi'nden birgok gen¢ kiz ve delikanli yakalanmisti.

Tutuklananlar arasinda Mirabal kardesler ve kocalar1 da vardu. [...] 25

Kasim 1960’ta ise —Imbert o karanlik giinii her animsayisinda oldugu

gibi yine yiiregi ciz etti—, li¢ kiz kardes —Minerva, Patria ve Maria

Teresa Mirabal— kocalarin1 gérmeye, tutuklu bulunduklar1 Fortaleza

de Porto Plata Hapishanesi’ne gitmislerdi. Donerken, yolculuk

ettikleri arabayr kullanan soforle birlikte kuzeydeki siradaglarin La

Cumbre’ye yakin bir yerinde oldiiriilmislerdi. [...] O olaganiistii {i¢

kiz kardesin, Miraballerin basina gelenler —s6zde dag yolunda bir

otomobil kazasinda 6lmiislerdi— hepsini ¢ileden ¢ikarmis, midelerini

bulandirmist1” (Teke Senligi, s. 169-170).

Prolepsisler ise ¢ogunlukla i¢sel 6zelliktedir (6ykii zamaninin disina ¢ikmaz) ve
Oykiiniin devaminda netlesecek olan durumlar hakkinda kiigiik ipuclar1 verirler. En
dikkat cekeni General Roman’in kendisine diisen gorevi yapmamasindan dolayi,
suikasttan sonraki dort ay boyunca hem kendisinin hem de yar1 yolda biraktig

arkadaslarinin yasayacaklari hakkinda ipucu veren prolepsistir: “Geri kalan dort buguk

aylik yasaminda, tabi eger buna cehennem ya da karabasan degil de yasamak
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denebilirse, bu ruh halinden kurtulamayacakti. 12 Ekim 1961 giiniine dek bir daha kesin
bir zaman kavramina sahip olamadi” (Teke Senligi, s. 388).

Anlaticinin  anlatinin  ritmini  (siiresini) ne sekilde diizenlemis oldugu
incelendiginde, duraklama, sahne, ozetleme, eksilti olmak iizere dort anlatisal yoldan
faydalandig1r goriilmektedir. Eserdeki duraklamalarda, anlaticinin mekan ve kisiler
hakkinda yaptig1 tasvirler vasitasiyla anlatinin ritminin yavaslatildigr goriliir; ancak bu
duraklamalar genellikle kisadir. Asagidaki alintida anlatici, 7rujillo’nun ekibiyle birlikte
aksam gezilerini yaptigi, Urania’nin da anilarinda bahsettigi ve birgok gosteriye sahne
olmus Maximo Goémez Bulvari’n1 betimler:

“Rejimin eski ve yeni dnemli kisilerinin evlerinin siralandig1 bulvari

bir asagi bir yukari adim adim gezerek dikkatli bir inceleme yapti

Imbert. Iki donem kukla baskanlik yapan Hector Trujillo, namidiger

Negro’nun gosterisli evi. Sef’in her aksam ziyaret ettigi Yiice Hatun,

Julia Ana’nin pembe konagi. Horoz doviisii delisi, Nene takma adl

Luis Rafael Trujillo Molina’nin konagi. [...]” (Teke Senligi, s. 164)

Anlaticinin olaylar tiim ayrintilartyla aktararak ritmi diistirmesi anlamina gelen
sahne yonteminin, 6zellikle olaylarin diyaloglarla aktarildigir boliimlerde kullanildigini
gormekteyiz:

“<<Baska kim var bu ise karisan?>> diye sordu Abbes Garcia,

<<Bana ad ver. Ver ki seni ameliyathaneye indirsinler, kursunlari

cikarsinlar. Bagka kim var?>>

<<Pupo’yu buldular mi1?>> diye heyecanla sordu Pedro Livio yanit

vermek yerine. <<Cesedi ona gosterdiler mi? Balaguer’e de
gosterdiler mi?>>

[...]

<<Balaguer mi?>> diye yineledi heceleyerek. <<Baskan m1?7>>
<<Sivil-askeri cuntada o da olacak>> diye acikladi Pedro Livio mide
bulantisini bastirmaya calisarak. <<Ben razi degildim. Ama OEA’y1
sakinlestirmek i¢in gerekli oldugunu sdylediler>>" (Teke Senligi, s.
309).

Ozetleme ise genellikle roman kisilerinin yasamlarinin anlatildigi béliimlerde

karsimiza ¢ikar. Ancak asagidaki orneklerde goriildiigii gibi belli bir zaman dilimi
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boyunca devam eden durumlarin 6zetlendigine de rastlanir. Birinci 6rnekte Trujillo’yu
Oldiirmek i¢in tasarlanan plan, ikincisinde Urania’nin yillardir babasina duydugu
nefret, liciinclisiinde ise Trujillo ve yandaslarinin i¢inde bulundugu siyasal yasam
Ozetlenir:

“General Juan Tomas Diaz, Gazcue’deki evinde tirnaklarmi yiyerek

Antonio ile nice zamandir kurduklari diisiin  gerceklesip

gerceklesmedigini soruyordur kendine. Kesin tarih vermek gerekirse

tam dort y1l dort aydan beri [...]” (Teke Senligi, s. 102)

“Tatsiz seyleri belleginden sildin. [...] Ben silemedim. Bir giin bile, su

otuz bes yil siiresinde bir giin bile silemedim, baba. Asla unutmadim

ve seni bagislamadim” (Teke Senligi, s. 128).

“Baglilik diye bir erdemden haberi yoktu Dominiklilerin. Biliyordu.

Otuz y1l boyunca yaltaklanmaislar, alkiglamisglar, tanrilagtirmiglardi onu

ama hele rlizgar bir yon degistirsin, hemen kiliglarin1 ¢ekerlerdi”

(Teke Senligi, s. 154).

Eserdeki eksilti ornekleri kisithdir ve genellikle ayni1 anlatiya ait bir boliimiin
bitip digerinin baslamasiyla kisa bir siirenin eksiltildigi goriiliir. Bunun digindaki eksilti
orneklerinden biri ise asagida gosterilmistir. Sozkonusu bolimde, 30 Mayis’ta
gerceklesen suikastin ardindan yasanan ilk haftalar anlatilirken zamanda sigrama
yapilarak anlatima hiz katilir ve 2 Ekim giiniine atlanir:

“[Balaguer] 2 Ekim 1961°de, New York’ta Birlesmis Milletler Genel

Kurul toplantisinda, yiizlerce delege karsisinda, Trujillo rejiminin

cagdisi, Ozgiirlikleri ve haklar1 kisitlayan bir diktatorlik oldugunu

kabul etti. Santo Domingo Cumbhuriyeti topraklarinda yeni bir

demokrasi ve yepyeni bir iilke doguyordu” (Teke Senligi, s. 444).

Genette’in  kullandig1  terimler c¢ergevesinde anlatiyt siklik  acisindan
degerlendirdigimizde ise, onem tasiyan olaylarin, roman kisilerinin hatiralar1 vasitasiyla
cogunlukla birden fazla kez anlatildigin1 gérmekteyiz. Anlatict tipleri ve bakis agilar

bashigr altinda acikladigimiz gibi, eserde birden fazla anlatict ve bakis agisi

bulunmaktadir. Bu sebeple, yasanmis olan bir olayin farkli kisilerin bakis agilarindan
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tekrar edilmesi ¢ok sik rastlanan bir durumdur. Bu c¢ercevede, Trujillo’nun cesedinin
bulunmasini iki ayr1 roman kisisinin (Pupo Roman ve Balaguer) bakis agisindan anlatan
asagidaki alintilar tekrar eden anlatiya ornek teskil etmektedir:

“Tam o sirada Alvaro banyo kapisimi tiklatti: Biraz 6nce

Generalisimo’nun cesedini, General Juan Tomas Diaz’in evindeki bir

otomobilin bagajinda bulmuslardi” (Teke Senligi, s. 396).

“Yeniden salona dondii. Trujillo’nun cesedini, General Juan Tomas

Diaz’in garajindaki bir otomobilin bagajinda bulmuslardi” (7eke

Senligi, s. 430).

Birden ¢ok kere olanin bir defa anlatilmasi olarak tanimlanan yinelemeli anlati,
Ozellikle Trujillo’nun disiplin ve dakiklik takintisinin 6rneklendigi boliimlerde oldukga
stk kullanilmistir. Asagidaki alintilar, ge¢miste rutin olarak yapilmis ve halen
yapilmakta olan eylemlerin bir kez anlatilmasina ornektir ve Trujillo’nun disiplinli,
herseyi kontrol etmek isteyen bir kisi oldugunu gostermeye yoneliktir:

“Bese altt dakika kala ceketini giymis, boyunbagini baglamisti.

Memnuniyetle saatine bakti: Hi¢ sasmazdi. Batil inanglarindan biri de

buydu: Eger tam beste ¢alisma odasina girmezse o giin kotl bir sey

olacak demekti” (Teke Senligi, s. 37).

“Velinimet, 1958’de Albay’1 bu goreve getirdigi glinden beri simdi

olduklar1 biirosunda, Casa de Caoba’da ya da Trujillo o giin neredeyse

orada, hep aymi saatte Johnny Abbes’le goriisiirdi” (7Teke Senligi, s.

80).

“Yeniden hizli adimlarla Radhamés Malikanesi’nin bahgesini gecti.

Bir an once kiytya varmak i¢in sabirsizlaniyordu. Ama 6nce, her giin

oldugu gibi, annesinin Méaximo Goémez Bulvari’ndaki evine ugradi”
(Teke Senligi, s. 347).

4.1.4. Uzam

Urania'nmin hikayesinin anlatildigi boliimlerde olaylarin gegtigi dis uzam,
Dominik Cumbhuriyeti’nin baskenti Santo Domingo sehridir. Trujillo ve suikast¢ilarin

hikayesinde de olaylar ayni1 yerde yasanmaktadir ancak bu dénemde (1961 yil1) sehrin
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adi, Trujillo Kenti’dir. Bu nedenle eserde, simdiki zamandaki Santo Domingo sehri ile
gecmisteki Trujillo Kenti olmak iizere iki ayr1 dis uzam yer almaktadir. Su anda oldukga
canli olan bu sehir, Trujillo Kenti olarak anildig1 zamanlarda karanlik, sikintili, sessiz ve

korku dolu bir mekandir:

“[...] Daha sen kiiciicliik bir kizken, Santo Domingo Kenti Trujillo
Kenti’yken sokaklarda yine benzer bir ugultu vardi. Belki de yoktu,
belki de otuz bes yil dnce bundan {ig-dort kere daha kiigiik, icine
kapaliyken {iizerine korku ve kolelik sinmisken; Sef, Velinimet, Yeni
Vatan’in Babasi, Ekselanslart Doktor Rafael Leonidas Trujillo
Molina’nin karsisinda panige kapilmis, dut yemis biilbiile donmiis bir
tasra kentiyken daha sessiz, daha az ¢ilgindi Santo Domingo. Bugiin,
yasamin biitiin sesleri, otomobil motorlari, kasetler, plaklar, radyodan
yiikselen sesler, klakson, kopek havlamalari, homurtular, insan sesleri
en yiiksek perdeden duyuluyor” (7Teke Senligi, s. 15).

Eserdeki belli bash i¢ uzamlar ise, Urania’nin babasinin ve halasinin evleri,
Ulusal Saray, Radhames Malikanesi, Maximo Gémez Bulvari, San Cristobal yolu, La
Cuarenta ve El Nueve cezaevleri, San Isidro Ussii, Balaguer’in ¢alisma odas1, Casa de
Caoba olarak siralanabilir. Sik sik adi gegen La Cuarenta ve El Nueve cezaevleri,
iktidarin Dominiklilere yasattigi baski ortaminin ve iskencelerin simgesi haline
gelmistir. Bu cezaevleri ile ilgili boliimlerde, rejimin dehset verici ve insan yagamini

hice sayan uygulamalar1 ayrintili bir sekilde betimlenir:

“[...] Bir elektrikli iskemle seansi ile oteki arasinda, Pupo’yu
cirilgiplak siiriikleyerek nemli bir hiicreye gotiiriiyorlardi. Orada
kendine gelene dek basindan asagiya ¢irkef dokiiyorlardi. Uyumasini
onlemek i¢in gdzkapaklarini bantla kaslarina yapistirtyorlardi. Gozleri
acik oldugu halde kendini kaybedince de beyzbol sopalariyla vurarak
uyandirtyorlardi. Birgok kez yenmeyecek seyler doldurmuslardi
agzina. Bir keresinde diski oldugunun farkina varmis ve kusmustu.
[...] Bantlar1 ¢ikarmislardi, ¢ikarirken kaslari da yolunmustu. Hemen
sonra esrik, neseli bir sesin <<Simdi artik rahat uyuyabilmek ig¢in
karanlikta kalacaksin>> dedigini duymustu. Gozkapaklarini delen
igneyi hissetti. Dikerlerken kipirdamadi. igne iplikle gdzkapaklarini
dikerlerken caninin Taht’ta yandigi kadar yanmadigimi fark ederek
sasird1” (Teke Senligi, s. 401-402).
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Trujillo’nun, 6zel goriismeleri i¢in kullandig1r evi olan Casa de Caoba ise bir
baska onemli i¢ uzamdir. Oldukca sik ve gosterisli bir bicimde dosenmis olan bu
mekan, diktatoriin gizli isler ¢evirdigi ve bir sekilde mecbur birakip getirttigi kadinlarla
birlikte oldugu mekandir:

“Aksam olacaklar1 diisiinmek bile heyecanlandiriyordu. Sakin San

Cristobal’deki o okul miidiresinin kizi olmasin? Hani on yil once,

dogdugu kente bir siyasi gezi i¢in gittiginde Salomé Urefia’nin

siirlerini okurken tirag edilmis koltuk altlarin1 bol bol sergileyerek onu

heyecanlandiran o kadinin? Onuruna verilen resepsiyon heniiz

baslamist1 ki, San Cristobal’li o gilizeli Casa de Caoba’ya gotiirmek

icin salonu terk edivermisti” (Teke Senligi, s. 345-346).

Son olarak, Bay Baskan’da oldugu gibi bu eserde de tiim uzamlara umutsuzluk,
korku ve oliimiin hakim oldugu goriilmektedir. Urania’nin hikayesine gore, romanin
gectigi iilke disariya kapali ve kapsanan bir uzamdir. Ancak, sinirin diger tarafi,

Urania’nin kurtulusu olan Amerika Birlesik Devletleri umuda agilan kap1 ve kapsayan

uzamdir.

4.1.5. Diktator Figiirii ve Diger Roman Kisileri

Eserdeki birincil karakterler Urania, Trujillo, suikastgilar (Antonio de la Maza,
Salvador Estrella Sadhala, Antonio Imbert, Amado Garcia Guerrero), Savunma Bakani
José René Romdn, General Juan Tomds Diaz, Baskan Balaguer’dir. ikincil karakterler;
Agustin Cabral (Beyin Cabral), Johnny Abbes, Henry Chirinos (Anayasaci Ayyas ve
Ayakli Cirkef olarak da geger), Ramfis Trujillo, Pedro Livio Cederno, Huascar Tejada,
Fifi Pastoriza, Luis Amiama Tio olarak siralanabilir. Diger roman kisileri ise; Adelina
Hala, kuzenler Manolita ve Lucinda, Sister Mary, Simon Gittleman’dir.

Ug anlatidan olusan eserin baskahramanlar1 Urania, Trujillo ve suikastcilar
olarak siralanabilir. Kurgusal bir karakter olan Urania Cabral, bir zamanlar diktatoriin

en yakin adamlarindan biri olan eski senator Agustin Cabral’in kizidir ve “ince uzun
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bedenli, yiliz hatlar1 zarif, mat tenli, biraz hiizlinlii bakan iri kara gozIli” (Teke Senligi, s.
11) bir kadindir. Diktatériin dogrudan kurbani olmus ve sans eseri hayatta kalarak
yurtdigina gitmeyi basarabilmistir. Urania, iilkesinden ayrilmak zorunda kalmadan ¢ok
once, okudugu okulda bir¢ok 6diil alan, 6gretmenleri tarafindan 6rnek 6grenci olarak
gosterilen son derece basarili, mutlu bir geng kizdir. Ancak babasi tarafindan Trujillo’ya
bir esya gibi hediye edilmesi nedeniyle biiylik bir travma yasamistir. New York’taki
egitimi boyunca bir¢ok basar1 elde etmis olmasina karsin psikolojik agidan oldukca
hasarli, yarali bir kadindir. Bu ylizden, bir erkegin kendisine ilgi géstermesinden ya da
cinselligi ¢agristiran hareketlerde bulunmasindan biiylik rahatsizlik duyar; kimsenin
kimseye hayvani bir cinsel aclikla bakmadigini diistindiigii New York’ta yasamaktan
memnundur: “New York’ta artik kimse boyle bakmiyor kadinlara. Olgiip bigerek,
tartarak, gogiislerinde ve baldirlarinda ne kadar et, pubisinde kag tiiy var, kalcalarinin
kivrimi nasil hesaplayarak bakmiyor.” (Teke Senligi, s. 18). Ote yandan, yurtdisinda
gecirdigi yillar boyunca iilkesi hakkindaki gelismeleri yakindan takip etmis ve Trujillo
donemini daha iyi analiz edebilmek i¢in birgok kitap okumus kiiltiirli bir kisidir:

“<<Manhattan’daki dairem kitap dolu>> diye slirdiiriiyor Urania

konugmasini. <<Cocuklugumdaki bu ev gibi. Hukuk, ekonomi, tarih

kitaplari. Ama yatak odamda yalniz Dominik Cumhuriyeti’yle ilgili

kitaplar var. Tanikliklar, denemeler, anilar, bir siirii tarih kitabu...

Hangi doneme ait, tahmin edebiliyor musun? Trujillo donemi, hangi

donem olacak. Bes yiiz yillik varolusumuzda basimiza gelen en

onemli sey. Bunu ne kadar inanarak soyliiyordun. Aslinda dogru da,

baba. Fetihten bu yana beraberimizde stiriikledigimiz biitiin kotiiliikler

bu otuz bir yilda agiklik kazandi” (Teke Senligi, s. 63).

Artik yetiskin bir kadin olan Urania, ergenlik doneminde yasadiklarinin
travmatik anilariyla lilkesine donmiistiir, kendini aramaktadir. Gegmisiyle yilizlesmeye
ve hesaplasmaya c¢alisir. Halas1 ve kuzenleriyle goriismesinde anlattiklari, babasina olan

nefretinin sebebinden haberdar olmayan bu insanlara hem bir itiraf hem de kendisini var

edebilme cabasidir. Okur da bu siiregte kahramanin i¢ konusmalar1 vasitasiyla onun
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bilingaltinda yasadig: gitgellere ve kendini birey olarak yeniden var edebilme ¢abasina
tanik olur:

“[...] Yoksa babanin yikimiyla yiizlesmeye mi geldin? Bunca yil

sonra onu gormek seni nasil etkileyecek, bunu 6grenmeye mi geldin?

Basindan ayak parmaklarinin ucuna dek bir iirperti dolasiyor. Urania!

Ah Urania! Bak goriiyor musun, yillar sonra bile, o bildigini okuyan,

diizenli, umutsuzluklara gecit vermeyen, herkesin c¢ok begenip

imrendigi giicli kafana karsin, yufka yiireklisin, korkaksin,

bagimlisin, duygusalsin. Giilmeye basliyor. Bu kadar sagmalamak

yeter kizim” (Teke Senligi, s. 12-13).

Urania iilkesinin ve halkinin ge¢misi ile simdisi arasinda koprii vazifesi géren
bir karakterdir. Trujillo’nun o6liimiinden yillar sonra, iilkesine modern ve kiiltiirli bir
kadin olarak dénen Urania’nin kendi gegmisine ve simdisine dair yaptigi1 sorgulamalar,
dikta rejiminin Dominiklilere yasattiklarinin ve sonrasindaki etkilerinin eszamanli bir
bicimde ele alinmasimi miimkiin hale getirmektedir. Bununla birlikte, Urania ge¢misi
sadece hatirlamakla ya da ge¢mis lizerine diisiinmekle kalmaz, ayn1 zamanda onu analiz
de eder:

“(...) Baz1 seyler baslangicta cok karmasik geliyordu ama okuya

okuya, dinleye dinleye, kiyaslamalar yaparak, kafa yorarak anladin ki

propaganda dislileri arasinda ezilerek, bilgi yoklugunda zorla

kafalarina sokulan O&gretilerle aptallastirilmis, yalnizliga mahkum

edilmis, korku ve kolelikle 6zgiir iradesi yok edilmis milyonlarca

insan Truyjillo’yu tanrilagtirmigti. Ondan korkmakla kalmiyorlardi,

seviyorlardi onu (...)” (Teke Senligi, s. 71-72).

Asirt cinsel istegi sebebiyle “Teke” (Chivo) lakabiyla da anilan Trujillo, rejime
en yakin olan adamlarinin esleriyle birliktelik yasamayr aliskanlik haline getirmistir;
kadina yonelik bu davranist yoluyla, adamlarinin kendisine olan sadakatini dlgmeyi,
onlar1 esleri lizerinden toplum oniinde kii¢iik diisiirmeyi ve hatta adadaki tiim kadinlarin
kendisine ait oldugunu gostermeyi hedefler. Bu yiizden, babasi tarafindan rejime

bagliligimin bir gostergesi olarak 7rujillo’ya hediye edilmis ve onun tecaviiziine ugramis

olan Urania, diktatorliigiin daha da giiclendirdigi bu erkek egemen anlayis altinda

179



ezilmis, Ozglrligli elinden alinmis ve susturulmus kadinlar1 temsil eder. Onun
yasadiklar, Trujillo diktatorliigiiniin o donemin kadinlar1 agisindan nasil korkung bir
anlam ifade ettigini gdsteren ¢arpici bir 6rnektir:

“[...] O glinden sonra hicbir erkek dokunmadi bana, hi¢bir zaman. Tek

erkegim Trujillo oldu. Aynen duydugun gibi. Ne zaman bir erkek yanima

yaklasacak olsa, bana bir kadmna bakar gibi baksa, hemen ondan
tiksiniyorum. Dehsete kapiliyorum. Igimden Olmesini istiyorum,
oldiirmek istiyorum. Anlatmasi ¢ok zor. Okudum, ¢alistyorum, iyi para
kazaniyorum, dogru. Ama hala i¢cim bos, korku dolu. New York’ta, biitlin
giinlerini parkta bosluga bakarak geciren o ihtiyarlar gibiyim.

Yorgunluktan bitkin diisene kadar ¢alistyorum, calisiyorum, durmadan

calistyorum. Yasamim imrenilecek bir yasam degil, emin olun. Asil ben

size imreniyorum. Evet, biliyorum, sorunlariniz, sikintilariniz var, hayal

kirikliklar1 yasiyorsunuz. Ama bir aileniz var; esiniz, g¢ocuklariniz,

akrabalarmiz var, iilkeniz var. Bunlar yasami dolduran seyler. Babam ve

Ekselanslar1 beni ¢ole gevirdiler” (Teke Senligi, s. 486).

Urania’nin bu sozleri, Trujillo rejiminin kadinlar agisindan nasil bir zuliim
yarattigim1 gozler oniline sermektedir. Urania sadece iilkesini terk etmekle kalmamus,
onu kadin yapan herseyi unutmak, hafizasindan silmek ister hale gelmistir, 6yle ki adini
bile unutmaya calismistir: “Neyse ki kimse artik onu bu adla ¢agirmiyordu. Uri
diyorlardi, Miss Cabral, Mrs. Cabral diyorlard1 ya da Doktor Cabral” (Teke Senligi, s.
11). Ote yandan, goniillii olarak yasadigi siirgiin hayatinda, higbir erkegin destegi
olmaksizin kendini egitim ve meslek hayati anlaminda var edebilmeyi basarmistir. Bu
nedenle giiclii ve itaat etmeyen bir kadindir, babasinin sundugu hayat1 kabul etmeyerek
kendi yasamini1 kurmustur.

Eserdeki diger bagkahraman diktator 7rujillo’dur. Fakir bir aileden gelmektedir
ve kokeni anne tarafindan siyahi Haitililere dayanir: “Saglarini tarayip yirmi yillik
badem biyiginin ucunu diizelttikten sonra, annesinin atalar1 Haitili siyahilerden gelen,
baskalarinda olsun, kendinde olsun daima agagiladigi esmerligini 6rtene dek uzun uzun

pudra siiriindii” (Teke Senligi, s. 37). Son derece disiplinli ve dakiktir; her sabah

mutlaka saat dortte kalkar: “[...] Dorde on var. Rahat bir soluk aldi. [...] Daha birkag
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dakikas1 vardi. Dakiklik delisi oldugu i¢in yataktan saatinden 6nce kalkamazdi. Ne bir
dakika once, ne bir dakika sonra” (Teke Senligi, s. 24). Yasamini diizenli kilan bu
disiplini ise, Dominik Cumhuriyeti’nin Amerika Birlesik Devletleri isgali altinda oldugu
1916-1924 yillar1 arasinda Dominik Ulusal Polis Teskilati’'na girerek Amerikan deniz
piyadeleri tarafindan egitilmis olmasina borg¢ludur. Disiplin, rutin aliskanliklar, dakiklik
ve ayrintilara dikkat konularinda hastalik derecesine varan bir takintis1 vardir; kendi
goriliniisii ya da askerlerin kilik kiyafeti konusunda en kiigiik bir hataya dahi katlanamaz:
“<<Resmi bir resepsiyona ter i¢inde, savas kiyafetinle gelmistin>> dedi Velinimet ve
kizgin bakislarin1 Savunma Bakani’na ¢evirdi. <<Ne kadar igrencti>>. [...] <<Benim
karsima o kilikta g¢ikarak gelecegini tehlikeye atmistin>>" (Teke Senligi, s. 205).
Hitler’in biyigini taklit eder ve onun “fikirlerini degil, tiniformasi ile geg¢it térenlerindeki
tavirlarin1” (Teke Senligi, s. 111) begendigini sdyler. Baskentin adin1 “Trujillo Kenti”
(Ciudad Trujillo) olarak degistirir; kendisine Yeni Vatanin Babasi, Sef, Velinimet gibi
isimlerle hitap edilmesini ister. Annesi Yiice Hatun, esi ise Saygin Hanimefendi olarak
anilir. Blylik oglu Ramfis Trujillo’ya yedi yasina geldiginde —bir yasa c¢ikarilarak—
albaylik riitbesi verilir, on yasinda ise generallige yiikseltilir (7eke Senligi, s. 122).
Trujillo, siyasal, askeri, ekonomik ve cinsel acidan iilkedeki en giicli kisidir,
ataerkil bir liderdir. Siyasal, askeri ve ekonomik giiclinii, Dominik halki tizerinde
mutlak bir kontrol kurmak ve bdylece kendini tek adam olarak dayatmak i¢in kullanir.
Sahip oldugu cinsel gii¢ ise kurmus oldugu bu imaj1 daha da saglamlastirmaya hizmet
eder ve cevresindekilerin mutlak itaatini hedefler. Trujillo, cinsellik basta olmak {izere
hi¢bir konuda en ufak bir ahlaki sinir tanimaz; yas1 ya da kim oldugu fark etmeksizin,
cevresindeki adamlarmin eslerinin, kizlarinin, kisacasi iilkesindeki tiim kadinlarin
bedenleri ilizerinde hakki varmis ve cinselligin tiim kontrolii kendi elindeymis gibi
davranir. Arzuladig1 her kadinla, 6zellikle de en yakininda ¢alisan adamlarinin esleriyle

birlikte olur; bu duruma ne s6zkonusu kadinlar itiraz edebilir ne de onlarin esleri engel
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olabilir. Boylece bu kisiler ile rejim arasinda son derece hastalikli bir bagimlilik iligkisi
kurulmus olur. Trujillo’ya yakin olan bu kisiler, eslerini ona teslim ederek Velinimet’in
gbziine girmis ve rejim icindeki yerlerini garantilemis olurlar. Trujillo ise bu “maco
erkek” imajin1 siirdiirdiigii siirece ¢evresinde yarattig1 etkinin de artacaginin farkindadir.
Diger taraftan, bu durum kimi zaman kadinlarin da rizasiyla gerceklesir; ¢iinkii tilkedeki
baz1 kisiler icin Trujillo tarafindan sahiplenilmek, onun hizmetinde olmak bir ceza
olmaktan ¢ok onur duyulacak bir durum olarak algilanabilmektedir. Bunu Urania’nin,
babasina sozleri ile 6rnekleyebiliriz:

“[...] Sef, annemi de ziyaret etti mi? Ben dogmadan Once?

Animsamayacak kadar kiiciik oldugum giinlerde? Bakanlarin karilar

giizelse onlar ziyaret ediyordu. [...] Annem ne yapt1? Boyun mu egdi?

Kendine tanman bu onurdan seving mi duydu? Kural buydu, dyle degil

mi? lyi ailelerden gelen Dominikli kadinlar Sef’e, onlart diizdiigi icin

tesekkiir ederlerdi. Edepsiz bir s6z mii? Ama bu kelimesi kelimesine

senin sevgili Sef’inin kullandig1 s6zciik™ (Teke Senligi, s. 68).

Bununla birlikte, daha 6nce de ifade ettigimiz gibi, Trujillo bu giiclinii ilerleyen
yas1t ve prostat kanseri nedeniyle kaybetmis, hatta idrarin1 tutamaz hale gelmistir.
Anlatict eserde, bu durumun ilk ortaya ¢iktig1 ani diktatoriin Urania ile gecirdigi gece
olarak aktarir. Sozkonusu gece, diktatdriin sonunu haber veren bir andir c¢linki
Trujillo’nun, onu var eden cinsel giiclinii kaybetmesi “iktidarsizlasmas1” ve dolayisiyla
yasaminin, sembolik olarak, sona ermesi anlamina gelmektedir. Bu olaydan iki hafta
sonrasinda da suikast gergeklesecektir: “[...] belki de tam iki hafta sonra Trujillo’yu
oldiirdiikleri yerde [...]” (Teke Senligi, s. 469).

Buradan hareketle Vargas Llosa’nin, diktatorii tanrilastirmaktan ziyade onu
gercekci bir zeminde ele alarak “insanilestirme” amacinda oldugunu gérmekteyiz. Bu
sebeple, Vargas Llosa’nin Trujillo’su, Asturias’in Bay Baskan’1 kadar mitlestirilmis bir

figiir degildir. Anlatici; Teke, Velinimet, Yeni Vatan’in Babasi, Generalisimo gibi

adlarla anilan Trujillo’yu hem insani 6zellikler yiikleyerek farkli bir agidan okura sunar
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hem de onun, halk arasinda kendisine atfedilen tanrisal 6zellikler nedeniyle olusan
imajin1 kirmaya calisir: “Onun hakkinda uydurduklari bir baska mit daha vardi:
<<Trujillo hi¢ terlemez. Yazin en sicak giinlerinde bile ii¢ renkli kadife {iniforma giyer
de alninda bir damla ter gdriinmez>> Istemezse terlemezdi ama yalniz basma idman
yaparken bedeninin terlemesine izin veriyordu” (7eke Senligi, s. 29). Bu yiizden Teke
Senligi’nin okuru, diktatére Dominiklilerin yaptig1 gibi sonsuz bir korku ile yaklasmaz;
0, okurun nezdinde yasl ve diisiise gecmis bir figiirdiir:

“[...] Yataktan kalkti. Eski cevikligi kalmamisti. Kemikleri agriyor,

bacak ve sirt kaslar1 sizliyordu, tipki Casa de Caoba’da o yiizsiiz kizla

gecirdigi lanetlik gecede oldugu gibi. Keyifsiz, dislerini gicirdatti.

Sinforoso’nun esofmanini ve spor ayakkabilarini koydugu iskemleye

dogru giderken i¢ine bir kusku diiserek durakladi. Endiseyle carsafina

bakti: Grimsi bir leke dokumanin beyazligini bozuyordu. Gene mi

gelmisti? [...] Lanet olsun! Lanet olsun! Bu, yillardir satin alarak, baski

yaparak, oldiirterek savastigi ve yendigi ylizlerce, binlerce diismani gibi

bir diisman degildi. Ta i¢inde yastyordu, etine islemis, kanina karigmisti.

Tam daha giiclii, daha saglikli olmasi gereken bir anda yikiyordu onu”

(Teke Senligi, s. 26).

Ote yandan, diktatoriin bu sekilde insanilestirilerek yash ve iktidarsiz olarak
betimlenmesi, Trujillo’ya karsi okurda bir sempati uyandirma amacina hizmet
etmemektedir. Aksine bu durum, insan kétiiliiglinlin gercek yiiziiniin ve varabilecegi
akil almaz boyutlarin agiga ¢ikarilmasini saglar. Trujillo, Dominik Cumbhuriyeti’ni
yoneten bir tanr1 degildir, mutlak iktidar giicline sahip olabilmek i¢in olabildigince
yozlagmis ve geldigi noktada kendi bedeni de aymi ¢iirlimiisliikten nasibini almistir.
Trujillo’nun bu sekilde insana 6zgii zaaflar ile sunulmasi, sonsuza kadar siirecekmis gibi
goziiken rejimin aslinda sona yaklastigini ¢cok acikga gosterir. Bu yiizden caresiz kalmis
olan diktator, tekrar bir kadinla birlikte olabilmesi konusunda ona yardim etmesi i¢in

tanrtya yalvarir. Ciinkii var olabilmesinin ve gii¢lenebilmesinin tek yolu budur: “N’olur

benden yardimimi esirgeme! Bu gece, Yolanda Esterel’i bir iyi diizmem lazim. Oteki
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bokluklar1 kendi basima temizleyebilirim. Ama bu kizi diizmek ic¢in yardimina
ihtiyacim var. Kotii olma, cimrilik etme. Yap bu iyiligi bana!” (Teke Senligi, s. 352)

Eserdeki tiglincii anlatinin baskahramanlari ise suikastcilardir. Suikast planina
katilan ¢ok fazla kisi olmasia karsin anlatic1 6zellikle San Cristobal yolu iizerinde
Trujillo’nun chevrolet’sinin gegmesini bir araba i¢ginde beklemekte olan Antonio de la
Maza, Amado Garcia Guerrero (Amadito), Antonio Imbert ve Salvador Estrella
Sadhala’ya (Liibnan kokenli oldugu i¢in 7Turco olarak da anilir) odaklanir ve bu kisiler
vasitastyla, rejimin son yillarinda gergeklesen en carpici olaylart anlatir; suikastgilar
konu alan ilgili boliimlerde teker teker her bir suikast¢cinin hikayesini okura aktarir.
Trujillo’dan intikam almak konusunda her birinin kendine 6zgii kisisel bir hikayesi
vardir ve bir ¢ogu, Trujillo diktatorliigiiniin iilkenin gelecegini tehlikeye attigi, bu
ylizden demokratik bir Dominik Cumhuriyeti kurulabilmesi i¢in bu rejimin bir sekilde
sona erdirilmesi gerektigi konusunda hemfikirdir.

Yillar boyunca Trujillo’yu korumakla gorevli olarak askeri yaverlik yapmus,
yirmi yildir ise Trujillo'nun Restauracion’daki kereste fabrikasinin yoneticiligini
istlenmis olan Antonio de la Maza’nin suikasta katilmasinin temel sebebi, diktator
tarafindan oldiirtiilmiis olan kii¢iik kardesi 7Tavito’nun intikamini almaktir. Kardesinin
6limiinden beri cehennem azabi i¢inde yasamaktadir ve diktatorii 6ldiirmek onun igin
gercek bir takintiya donlismiistiir. Bu kisisel sebebin disinda, Teke’nin yok edilmesinin
ardindan tlkesinin demokrasiye kavusmasi gibi bir amact da vardir: “Sonunda Dominik
Cumhuriyeti normal bir iilke olabilecek miydi? Sec¢imle gelen bir hiikiimete, bagimsiz
bir basina, adii hak edecek bir adalete sahip olabilecek miydi? [...] Bu degisime
kavusmak icin o kadar ¢ok ¢aba harcamist1 ki...” (Teke Senligi, s. 117). Antonio de la
Maza ¢ocuklugundan beri keskin nisancilifiyla iin yapmistir. Bu yiizden 6n koltukta

oturmaktadir ve Trujillo’ya ilk kursunu sikma ayricaligi ona verilmistir.
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Geng bir asker ve Generalisimo’nun koruma yaverlerinden biri olan Tegmen
Amado Garcia Guerrero gegmiste ¢ilginca Trujillo’yu savunanlardan biridir. Antonio de
la Maza gibi o da kisisel bir sebepten oOtiirli suikasta katilmistir. S6zkonusu olay
diktatoriin, sevdigi kadin Luisa ile evlenmesine onay vermemesinden sonra yasanir.
Amadito’dan, Sef’e sadakatini gostermesi i¢in bir sucluyu infaz etmesi istenir. Fakat
infaz1 gerceklestirdikten sonra 6ldirdiigii bu kisinin Luisa’nin rejim karsiti faaliyetler
yiiriiten erkek kardesi oldugunu 6grenerek bir yikim daha yasar. Bu yiizden Amadito
icin, Trujillo hayatta oldugu siirece kendi yasaminin bir anlami1 yoktur.

1949 yilinda Puerto Plata Valisi olarak gorev yapan ve o donemlerde inanclh ve
fanatik bir Trujillo yanlist olan Antonio Imbert’in plana katilma sebebi ise, baski
rejimini sona erdirerek {lkesinin Ozglirlesmesine katki saglamak istemesidir: “O,
Trujillo’nun cesedini karsisinda gérmek istiyordu, gerisi pek umurunda degildi. Onemli
olan bu tlkeyi bu adamdan kurtarmakti. [...] Despotizme son noktanin ancak despotu
yok etmekle konacagina karar vermisti, bunun disinda hersey bostu” (Teke Senligi, s.
162-163). Ozellikle Mirabal kardeslerin Trujillo’nun emriyle 6ldiirtiilmesi, Imbert’i
fazlasiyla sarsmig ve suikasta katilmasinda biiyiik 6lciide etkili olmustur.

Benzer bir bicimde Salvador Estrella Sadhala da, tanrinin insanlara bahsettigi
Ozgiir iradeyi Teke’nin ellerinden aldigini diislinlir (7eke Senligi, s. 178). Suikasta
katilmaya biiyiik 6l¢iide ikna olmus olan Salvador, dindar bir Katolik olmasi sebebiyle
bir insam 6ldiirerek giinah isleyecegi i¢in kararsizlik yasamaktadir. Bu sebeple Papalik
Elgisi Monsenyor Zanini ile gorlsiir, gerceklestirdigi goriismenin ardindan Zanini
kendisine sOyle karsilik verir: “Hayvan’in madden yok edilmesi halki kurtariyorsa Tanr1
katinda miibahtir” (Teke Senligi, s. 228). Bu cevap lizerine Salvador da suikasta dahil
olur.

Plana katilan diger kisiler arasinda en fazla 6ne cikanlar ise, Savunma Bakani

José René Roman, General Juan Tomas Diaz ve Baskan Balaguer’dir. Askeri agidan
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oldukga kritik bir gorevde yer almakta olan Rene Roman, son derece kararli ve otoriter
bir kisilik sergilemesi gerekirken bunu yapamaz. Bu yilizden, sahip oldugu parlak
kariyeri, Trujillo’nun yegeni ile evlenerek Sef ile akrabalik kurmus olmasina borg¢lu
oldugu izlenimini yaratir. Rene Romdn, Trujillo tarafindan siirekli asagilanir ve
kiiciimsenir; yetersizlikleri yiiziinden azarlanir. Biiyiik olasilikla bu sebepten oOtiirii
komploya katilmistir.

Suikast planinin basaris1 konusunda kilit rol iistlenen Rene Romdn’in (plana gore
suikasteilar diktatorii 6ldiirdiiglinde Rene Roman bir darbe ile yonetimi ele gegirecektir),
Trujillo’nun 6ldiiriilmesinin ardindan ¢ekingen ve kararsiz davraniglar1 okur acgisindan
anlasilmas1 zor bir durum yaratir. Planin basartyla sonuclanmasi i¢in ve hem kendisinin
hem de diger arkadaslarinin yasaminin riske girmemesi i¢in ne yapmasi gerektiginin
cok net bir bicimde farkindadir. Ancak buna ragmen tam tersi bir bicimde davranir:

“Kendi geleceginin, ailesinin geleceginin, komployu yapanlarin ve

sonugta biitiin Dominik Cumhuriyeti’nin geleceginin belirlendigi o anda

ve o an1 izleyen dakikalar ve saatlerde General José René Roman, tam bir

zihin acikligiyla ne yapmasi gerektigini cok iyi kavradi. Peki neden tam

tersini yapt1? [...] Otomobilinin direksiyonuna gecgince hemen Juan

Tomas Diaz’in, kendi evinden birkag metre Otedeki evine gitmesi

gerektigini biliyordu. [...] Artik kagis yoktu, Trujillo yarali da olsa 6lmiis

de olsa komplonun i¢indeydi. Ama Juan Tomas ya da Amiama’nin evine

gitmek yerine otomobilini George Washington Bulvari’na dogru siirdii.

[...] Ucar gibi, glivende olacagi 18 Aralik Kalesi’ne gitmeliydi. Ama

bunu da yapmadi” (Teke Senligi, s. 382-384).

Savunma Bakani René Romdn’in bu davranisinin, Erich Fromm’un, Ozgiirliikten
Kagis adli eserinde kapsamli olarak inceledigi kagis mekanizmalarindan “Robot

99282

Uyumlulugu adli baslikta tanimlanan davranis sekline biiyiikk Olclide uydugu

goriilmektedir. Erich Fromm’a gore 6zgiirliik, insan1 olumlu ve olumsuz olmak iizere iki
yonlii olarak etkiler. Insan bir yanda daha bagimsiz, kendine yeterli ve elestirel bir

yapiya kavusur; diger taraftaysa daha soyutlanmis, yalmz ve korkulu hale gelir®®.

282 Daha fazla bilgi igin bkz. Ozgiirliikten Kagis ve Robot Uyumlulugu, s. 199-201.
283 Erich Fromm, Ozgiirliikten Kagis, (Cev: Semsa Yegin), Say Yayinlari, Istanbul, 2016, s. 120.
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Olumsuz ozgiirliigii yasayarak, kusku ve kaygi ile kendi olmaktan ¢ikan birey “kiiltiirel
kaliplarin kendisine sundugu kisiligi tiimiiyle benimser; bdylece tipki digerleri gibi ve
onlarin kendisinden bekledigi gibi olur. ‘Ben’ ile diinya arasindaki tutarsizlik ve onunla
birlikte de, bilingli yalmzlik ve giicsiizlik duygusu ortadan kalkar”?®*. Fromm bu
durumu hayvanlarin kendilerini korumak i¢in renk degistirmesine benzetir: “Onlar da
kendi ¢evrelerine o kadar benzerler ki, ¢evrelerinden neredeyse ayirt edilemezler. Kendi
bireysel benliginden vazgecen ve bir robot haline gelen kisi, ¢cevresindeki milyonlarca
diger robotla ayni olur ve artik kendini yalniz hissetmez, kaygi duymaz. Ama 6dedigi

bedel yiiksektir; benligini yitirmistir’?*®

. Benzer bir bi¢imde Trujillo da Savunma
Bakani i¢in —bilincinde olmamasina karsin— bir dayanak noktasina doniismiistiir. Terfi
etmesi, siyasal konumu, yasam bi¢cimi ve hatta kendi varligi diktatoriin etrafinda
sekillenmistir. Bu yiizden bagimsiz bir bi¢cimde davranmayi basaramaz. Ancak,
diktatoriin  0liimiintin ardindan giivensizlik yasayan ve bagimsiz bir davranig
sergileyemeyen tek kisi René Roman degildir; makam odasina onu bekleyen generaller
de ayni1 ruh halindedir:

“Yirmi kadar yiiksek riitbeli subay odasinda toplanmiglardi. Onlara sdyle

bir gbz atinca hala plan1 uygulamaya koymak i¢in ge¢ kalmadigini, hala

firsatin kagmamig oldugunu anlad. [...] Biraz 6nce korkung bir iktidar

boslugu dogdugunu ya biliyorlar ya da seziyorlardi. Disiplin ve Sef’e tam

baglilik prensipleriyle yetisen bu kisiler onun kararlilikla kumanday1

eline almasini bekliyorlardi. [...] Kendilerini neden savunacaklarini, nasil

savunacaklarin1 bilemedikleri ic¢in korkuyorlardi. Onlar1 bu ikircikli

durumdan kurtarmasi i¢in goziiniin i¢ine bakiyorlardi. Cesur, ne yaptigini

bilen bir sefin iki dudaginin arasindan c¢ikacak bir emir onlar

rahatlatacakt1” (Teke Senligi, s. 385).

René Romdn, karsisindaki grubun bu umut dolu bakisina karsilik veremez,
ciinkli kendisine giivensizlik hissettiren bu durum karsisinda otorite gosterebilecek

giicte ve kapasitede degildir; yillar boyunca siirekli emir almaya aligmis olan bu kisi

otoritenin nasil kullanilacagint bilmemektedir. Bu yiizden, yasanan otorite boslugu

24 3., 5. 195-196.
285 ae.,s. 196.
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karsisinda i¢ine diistiigii yalnizlik ve gii¢siizliik duygusundan kurtulabilmek igin bir kez
daha bireysel benliginden vazgecer ve ne yapmasi1 gerektigini bildigi halde tam tersi
sekilde hareket ederek robotlasir ve ¢evresine uyum saglar; suikast i¢in plan yaparak s6z
verdigi arkadaglarimi yliz iistii birakir: “O anda ne demesi, ne yapmasi gerektigini
kesinlikle bildigi halde, yine gerekeni yapmadi. [...] Astlarindaki hayal kirikligini
hissedebiliyor, neredeyse dokunabiliyordu. Onlara giliven vermek yerine, kendi
giivensizligini onlara da bulastirtyordu. Ondan bekledikleri bu degildi” (Teke Senligi, s.
386).

Velinimet’e yaverlik yapmis olan, {i¢ yildizli generallige dek yiikseltilen ve La
Vega Askeri Bolgesi’nin kumandanligina kadar getirilmis olan Juan Tomds Diaz ise,
onceleri Sef’e bliylik bir hayranlik ve takdir ile bagl olup sonrasinda suikasta katilan
kisilere verilebilecek en iyi orneklerden biridir: “1957°de Dominik Cumbhuriyeti’ni,
iilkenin kanini emen, insanlarini ezen bu figiirden kurtarmanin yollarin1 arayan Juan
Tomas, 1940’larda fanatik bir Velinimet yanlisiydi. [...] Bu devlet adami i¢in her tiirli
sucu islemeye hazird1” (Teke Senligi, s. 103). An gelip rejim ile ters diistiigiinde,
“cinayetlerden, kayiplardan, iskencelerden, koti yasam kosullarindan,
sahtekarliklardan, milyonlarca Dominiklinin bedenlerini, ruhlarini ve vicdanlarini tek
bir kisiye adamalarindan utan¢ duydugunu” (Teke Senligi, s. 104) itiraf etmeye baslar ve
suikast planma katilir. Rejimden kopusu, 14 Haziran 1959’da yasanan olaylar
neticesinde gerceklesmistir. Bu tarihte yasanan Kiiba-Venezuela ¢ikarmasi sirasinda
Juan Tomas, saldirtya ugrayan La Vega Askeri Bolgesi’nin kumandani olarak gorev
yapmaktadir ve Trujillo’nun, elinde silahla yakalanan biitlin istilacilarin kursuna
dizilmesi i¢in verdigi emri yerine getirmez. Bunun iizerine gérevinden alinir ve ordudan
ithrag edilir, tiirlii hakaretlere ugrar ve gozden diiserek rejimden uzaklasir.

Juan Tomads Diaz, planladiklar suikast gerceklestikten sonra ise geri adim atmaz

ve René Roman’in gosterdigi robot uyumlulugundan farkli bir bigimde davranir.
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Yukarida da degindigimiz gibi, Erich Fromm’a gore bireyin “olumsuz Ozgiirliige”
dayanmasi olduk¢a zordur; vazgectigi ilk baglarin yerini alacak yeni bir baghliga
sigZinmaya c¢abalar. Fakat bu yeni bag, diinyayla ger¢ek bir birlik kurmasini saglamaz;
kendince ‘gilivenli’ gordiigii bu baglhiligin bedelini, kendi bedeninin biitiinselliginden
vazgecerek Oder. Ancak, kendi benligi ile baglandig1 yetke arasinda var olan ayrilik
ortadan kalkmamustir. Bilingli ve goniillii olarak boyun egmis olsa bile yasamini
engellemekte, onu kétiiriimlestirmektedir™*®. Juan Tomds Diaz’in durumunda da,
boyun egdirilmis kendi benligi ile baglandig1 otorite arasinda var olan ayrilik ortadan
kalkmamuistir; otoriteyle arasindaki ¢eliski ve ¢atisma varligini korumaktadir. Bu
yiizden, René Romadn’dan farkli olarak, elverisli sartlar olustugunda otoriteden
kurtulmak ister, ¢linkii bir ka¢is mekanizmas1 olarak ortaya ¢ikan bu boyun egis ne
sorunlarini ¢ézmekte ne de mutluluga erismesine izin vermektedir. Benzer bir durum
Antonio Imbert i¢in de s6zkonusudur:

“Yarim bir 6zgiirliiktii yasadigi. Gengliginden beri klanin fabrikalarindan

birinde ¢alismiyor muydu? Ne tiir bir hiikiimete hizmet ettiginin bilincine

vardigindan beri bir tutsak oldugunu diisiiniiyordu. Belki de her attig1
adimi kontrol edilmesinden, biitiin devinimlerinin, izlemesi gereken

yolun Onceden ¢izildigi duygusundan kurtulmak i¢in o denli siki

sartlmist1 Trujillo’yu yok etme fikrine” (Teke Senligi, s. 173).

Nazik ve ¢aligkan, ozan ve hukukgu olan Baskan Joaquin Balaguer de eserdeki
onemli karakterlerden biridir. Bir radyo sunucusu ya da bir fonetik hocasi gibi
sozciikleri 6zenle kullanir. Kisa boylu, tiknaz bir fizigi vardir; tipki konugmasi gibi
giyim kusami da diizgiindiir; protokole saygili, ¢aligmaktan yorulmayan bir kisidir.
Insanlar1 ¢ok iyi ¢oziimlemekle 6viinen Trujillo igin kapali bir kutu, bir bilmece oldugu
icin Trujillo ona “Golge” adimi takmistir (Teke Senligi, s. 270). Rejime ve kendisine

kars1 bir komploya katilmasini asla beklemeyecegi kisi Balaguer’dir: “Rejime hizmet

edenler arasinda bir komploya asla karismayacak tek bir adam varsa o da iste bu

286 ae., 5. 243.
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sakingan Baskan’di. Trujillo’suz var olamayacagini biliyordu. Velinimet ona hayat
veren O0zsuydu. O olmadan politika sahnesinden silinirdi” (7eke Senligi, s. 288-289).
Ancak, bu zayif ve tiim hirslarindan siyrilmis gibi goriinen miitevazi kisi aslinda her
duruma uygun stratejik adimlar1 atabilen oldukc¢a zeki bir karakterdir. Diktatoriin
Oliimiintiin ardindan yavas yavas kendini gostermeye, otorite kazanarak olaylara yon
vermeye baslar ve hem ihtiyatli hem de zekice adimlar atarak “kukla bagskan” olmaktan
cikip iktidar1 eline almay1 basarir:

“General Roman birka¢ saniye i¢in zihinsel bulanikliktan kurtularak

icinden, kendisinin aksine, siirler yazan, tabancali ve makinali tiifekli

magolar arasinda bir hi¢ olan bu ufacik adamin ne istedigini, ne yaptigini

cok 1yi bildigini, bir an olsun sogukkanhligini kaybetmedigini diisiindii.

[...] Sef’in basma gelenlerin yarattig1 bosluk ve diizensizlik ortaminda

hepsinin bir katip, rejimin dekoratif bir figiirii olduguna inandiklar1 bu

ikinci smif insanin sasilacak bir otorite kazandigimi fark etti” (7eke

Senligi, s. 392).

Insanm igini karartan siskin surati, ince biyig1 ve sarkan gerdaniyla her tiirlii
zarafetten yoksun olan (Teke Senligi, s. 51) Albay Johhny Abbes ise, “Sef’in ¢alisma
odasina girip ¢ikabilen, gilinlin ya da gecenin her saatinde Ulusal Saray’da ya da
Velinimet’in 6zel ikametgahinda randevusuz kabul edilen tek kisiydi” (Teke Senligi, s.
51). Rejimin tiim karanlhik ve kotii yonleri, Askeri Istihbarat Teskilati’nin (SIM) sefi
olarak gorev yapmakta olan bu kiside toplanmistir. Tamamen duygudan yoksun ve
olabildigince sogukkanli bir kisidir. 7rujillo’nun emriyle en acimasiz infazlari ve
iskenceleri gergeklestiren bu kisi kendisini diktatoriin sadik bek¢i kopegi olarak
tanimlar (7Teke Senligi, s. 91).

Son olarak, Urania’nin babasi eski senator Agustin Cabral (Beyin Cabral adiyla
da anilir) Urania’nin yasadig trajediye sebep olan kisidir. Trujillo tarafindan diglanmis
olmast ve gézden diismesi Agustin Cabral’i intiharin esigine getirmis, bu durumdan

kurtulmak ve Generalisimo’nun destegini, onaymi geri kazanabilmek i¢in kizi dahil

herseyi feda etmeyi goze almistir. Ciinkii Cabral, bir anlamsizlik ya da higlik
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duygusunun esiri olarak varolus bunalimi1 yasayan bir kisidir; diinyas1 altiist olmus ve
diktatoriin destegi ya da onayr olmaksizin yasami tim anlamini yitirmistir. Cabral’in
yasaminda Trujillo’dan daha degerli bir varlik yoktur ve o tiim benligini diktatore
adamustir. Bu durumu anlatic1 Cabral’in diisiinceleri vasitasiyla soyle aktarir: “Neden
evlenmedi? Herkese dedigi gibi Uranita yliziinden mi? Hayir. Sef’e daha ¢ok zaman
ayirabilmek igin, gecesini giindiiziinii ona vermek i¢in, hi¢bir seyin ve hi¢ kimsenin
Agustin Cabral’in yasaminda ondan daha O©nemli olmadigini gostermek igin
evlenmemisti” (Teke Senligi, s. 325).

Agustin Cabral’in Sef icin hissettigi kor bir hayranliktir, 7rujillo onun igin
tanrisal bir varlik, onun yasam kilavuzu, varolus sebebidir. Bu yiizden diktatoriin ilgisini
ve takdirini kaybetmis olmasi varolussal bir sefaletin i¢ine siiriiklenmesine yol agar. Sef’
icin hissettigi kosulsuz sevgi ve baglilik onu dylesine felg eden bir duygudur ki —kendi
kimligi de dahil olmak ftizere— Trujillo disindaki hersey ve herkes gegerliligini
yitirmistir. Bu yilizden kizi Urania da Trujillo’yu geri kazanabilmesi i¢in feda
edilebilecek bir kurban, basit bir degis-tokus araci haline gelmistir: “<<Babamin
Trujillo’ya ¢ikar i¢in hizmet etmedigini ¢ok iyi biliyorum. [...] Ama bunu hafifletici bir
neden olarak gormiiyorum. Tam tersi, daha koti.>> [...] <<Trujillo’ya duydugu
hayranliktan, sevgiden yapmasi daha kotii>> diye agikliyor Urania” (Teke Senligi, s.

192).
4.1.6. Toplumsal Yapu ve iligkiler

Romanda olay Orgilistiniin gectigi yer Trujillo Kenti (Santo Domingo) ve
cevresidir. Eserde bu bolgede yasamakta olan siradan halk hakkinda olduk¢a az bilgi
verilir. Halk, rejim tarafindan sindirilmistir ve ¢ok fazla varlik gdsteremez, onlar i¢in

diktatoriin  s6zleri kanun hiikmiindedir. Bununla birlikte, rejime karsi faaliyet
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yiiriitmekte olan ve /4 Hazirancilar olarak anilan hareket hakkinda eserin kimi
boliimlerinde bilgi aktarilir. Suikastgilar arasinda da bu hareket ile baglantili olan kisiler
vardir. Ancak, diktatorii 6ldiirerek yonetimi ele gegirme planin1 yapan ve bu plana dahil
olan kisiler ¢ogunlukla, bir zamanlar Trujillo’nun emrinde calismis ve diktatdriin
dogrudan hedefi olarak zarar gérmiis kisilerdir. Bu yiizden eserde, diktatoriin yakininda
calisan ya da calismis olan asker, siyasetc¢i, vb. gibi kisilerin olusturdugu toplumsal
yapidan daha ¢ok bahsedildigi goriilmektedir.

Eserde sozii edilen toplum adaletsizlik ve korku ile kusatilmistir ve Sef, tilkedeki
tek giictiir; askeri, polisi ve calié’leri ile bu giiciinii toplum {izerinde sert bir bicimde
uygular. Trujillo’nun talimatiyla iskence ve cinayet suglari isleyen SIM’in ve basindaki
Johnny Abbes’in sebep oldugu korku ortami insanlarin 6zgiir bireyler olarak varlik
gostermelerine izin vermez. Baski altina alinmis bu toplumsal yapida Trujillo cellat,
Dominik toplumu kurban durumundadir. Bu baglamda diktatorliigiin toplumda yarattigi
etkileri; iktidar ve cinsellik, toplumsal yozlasma, 6zgtirliikten kagis ve robot uyumlulugu
gibi anahtar kavramlar ¢ercevesinde incelemek miimkiindiir.

Iktidar ve Cinsellik: Dikta rejimlerinde iktidar halki sadece toplumsal acidan
baski altina almakla kalmaz, ayn1 zamanda —Teke Senligi’nde gordiiglimiiz gibi—
bireylerin 6zel yasamlarin1 da ihlal eder. Diktator Trujillo, adeta iilkesindeki tiim
kadinlarin viicudu iizerinde hak sahibi olduguna ve istedigi gibi davranabilecegine
inanir. Ciinkii cinsel gili¢, Trujillo i¢in sahip oldugu iktidarin simgelerinden biri ve
dayanagidir; bu durumda kadin ve bedeni bu iktidar1 gosterebilecegi bir nesne halini
almaktadir. Daha 6nce de degindigimiz gibi, Trujillo’nun onu karakterize den bu cinsel
giicii kaybetmesi, o ana kadar siirdliirmeye aligkin oldugu yasaminin da bir anlamda sona
ermesi demektir.

Michel Foucault, Cinselligin Tarihi adli eserinde iktidar kavramina deginir ve

iktidar ile beden (cinsellik) arasindaki iliskilere odaklanir. Foucault iktidar1 sadece
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siyasal yoniiyle (devletin egemenligi, yasanin bi¢imi, vb.) ele almaz, iktidar1 bir gii¢
iliskileri ¢oklugu olarak degerlendirir:

“Iktidar derken, belli bir devlet icinde vatandaslarin bagimliligini garanti
eden kurum ve aygitlar bitiini olan —buyiik ‘i’ ile yazilan— Iktidar’dan
s0z etmek istemiyorum. [...] Iktidar kavramindan yola ¢ikilarak yapilan
¢Ozlimleme, ilk veri olarak devletin egemenligini, yasanin bi¢imini ya da
bir egemenligin biitlinsel birligini ele almamalidir; bunlar daha ¢ok
iktidarin nihai bigimleri olacaktir. Bana gore iktidardan, ilk Once
uygulandiklar1 alana ickin olan ve kendi orgiitlenmelerini kuran gii¢
iliskileri ¢oklugunu anlamak gerekir; yani miicadeleler ve karsi karsiya
gelmeler yoluyla bu iligkileri doniistiiren, giiclendiren, tersine ¢eviren
hareketi anlamak™?%’.

Foucault’ya gore iktidar her an her yerde bulunabilir, bu durum bir noktayla bir
baska nokta arasindaki her tiirlii bagintidan iireyebiliyor olmasindan kaynaklanir. Bu
iktidar1 temsil eden ve cinsellik ile iligkisini gosteren ana ¢izgilerden bazilar1 sunlardir:
Olumsuz baginti, kural diizlemi, yasak dongiisii, sansiirtin mantig1 ve tertibatin
birligi*®®. Kisaca agiklayacak olursak olumsuz bagintida; iktidar ile cinsellik arasinda
itme, dislama, ret, engelleme, gizleme ya da maskeleme gibi yalnizca olumsuz yonlii bir
bag kurulur. iktidarin cinsellik ve hazlar iizerinde onlara hayir demekten baska hicbir
giicii yoktur; bitigik olan1 ayirir ve siirlar koyar. Kural diizleminde iktidar; kurala
uygun ve kuraldisi, verilen ve yasaklanan bigimde temel olarak cinsellige yasasini dikte
ettiren seydir. iktidar konusur ve bu kuraldir. Yasak déngiisiinde iktidar cinselligin
lizerinde salt bir yasaklama yasasi (yaklagmayacaksin, dokunmayacaksin,
tilketmeyeceksin, haz duymayacaksin, vb.) uygular. Amaci, ortadan kaldirilma cezasi ile
tehdit ederek cinselligin kendi kendinden vazgegmesini saglamaktir. iktidar cinselligi
yalnizca iki var olmama segenegi arasinda gidip gelen bir yasak yoluyla zorlar ve

boylece bir yasak dongiisii yaratir. Sansiiriin mantiginda, cinsellige izin olmadigini

olumlayarak cinselligin sdylenmesini engellemek ve var oldugunu reddetmek seklinde

287 Michel Foucault, Cinselligin Tarihi, (Cev: Hiilya Ugur Tanridver), Ayrint1 Yayinlari, Istanbul, 2013, s.
69.
288 ae., . 63-64.
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sansiirii mantiga biirlime s6zkonusudur. Son olarak tertibatin birliginde ise cinsellik
tizerindeki iktidar toplumun tiim kademelerinde kendini gosterir ve “kendine destek
aldig1 araglar ve kurumlar ne olursa olsun, tek bi¢cimli ve kiitlesel bir bigimde isler;
yasanin, yasagin ve sansiiriin basit ve sonsuza degin yeniden iiretilen ¢arklarina gore
calisir. Devletten aileye, hiikiimdardan babaya, mahkemeden giindelik kiiciik cezalara,
toplumsal egemenlik mercilerinden 6zneyi olusturan yapilara, yalnizca farkli 6lgeklerde,
genel bir iktidar bigimi bulunur?®. Tertibatin birligi, Foucault’nun ortaya koydugu bu
semada en karmagik olamidir ve hukuku dile getiren hiikiimdar, yasaklayan baba,
sanslircli gibi kiliklara girebilir. Biitiin bu olasiliklarin hepsinde iktidar hukuksal bir
bi¢cim alir ve “yol agtig1 etkiler itaat olarak tanimlanir. Yasa olan bir iktidar karsisinda,
uyruk olarak kurulan —uyruklastirilan— 6zne, itaat eden konumundadir?*°. Foucault’nun
yasa koyucu iktidar ile itaat eden uyruk arasinda tanimladigina benzer bir iliski,
ozellikle cinsellik agisindan degerlendirildiginde, Trujillo ile itaat eden bedenler haline
getirdigi “kadinlar1” arasinda mevcuttur. Trujillo sahip oldugu siyasal ve ekonomik
iktidart Dominik toplumunu iizerinde hakimiyet kurmak ve kendisini diktator olarak
ebedilestirmek amaciyla kullanir. Ancak onun dogrudan itaati hedefleyen davranislar
ve uygulamalar1 6zellikle cinsellik anlaminda kendini gostermektedir ve olusturdugu bu
cinsel iktidar, “aile reisi” ile “mago” imajini pekistirerek hem kadinlarin hem de
erkeklerin kendisine itaatini miimkiin kilmaya hizmet eder. Ulkedeki kadinlar1 bir arag
olarak kullanarak kendi iradesine tabi kilarken, erkeklere de istedigi her kadina sahip
olabilecek giigte oldugunu gosterir®®!. Herkes, iktidara yakin olabilmek ve gdzden

diismemek i¢in Sef’in arzularina teslim olmak zorundadir.

28 ae., s. 63-64.

20 3., s. 64.

P! Tyyjillo’nun bu durumu, George Orwell’in Bin Dokuz Yiiz Seksen Dért adli siyasi romamnda da
bahsetmis oldugu ilk gece hakkini (jus primae noctis) animsatmaktadir: “[...] Bir de jus primae noctis
diye bir sey vardi ki, ¢ocuklarin ders kitaplarinda gegmesi sakincaliydi. Kapitalistlere, fabrikalarinda
calisan her kadinla yatma hakki taniyan bir yasaydi bu. Bunlarin ne kadarinin yalan oldugunu nasil
bilecektiniz ki? Siradan insanlarin artitk Devrim’den dnceki donemden daha iyi durumda olduklar1 dogru
olabilirdi” [George Orwell, Bin Dokuz Yiiz Seksen Dért, (Cev: Celal Uster), Can Yaymlar1, Istanbul,
2010, s. 93].
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Bu sekilde “aile reisi” ya da “macgo” rolii iistlenen Trujillo, her firsatta “ulusal
aile” vurgusu yaparak kendisini “vatanin babasi” olarak tanimlar ve eserde bir¢ok yerde
Yeni Vatanmin Babasi adiyla anmilir. Milliyetciligi de buna alet ederek sozde halk
diismanlarma kars1 savasir, vatanin koruyucusu imajini1 giiclendirir. Eserde buna
verilebilecek en belirgin 6rnek Haitili Katliami olayidir. “Bu iilke i¢in ellerimi kana
buladim. O siyahiler bir kere daha bizi somiirgelestirmesinler diye” der Trujillo. Aym
sekilde Agustin Cabral de bu kanli olay1 savunarak, iktidara gelen Sef’in “elebaslari
arasi ¢atigmalarla barbarlagsmis, yasasiz ve diizenden yoksun, yoksullagsmis, kimligini
yitirmis, acgdzlii ve yirtici komsularin istilasina ugramis” (7Teke Senligi, s. 16) bir iilke
buldugunu ve iilkeyi isgalden kurtardigini ifade eder.

Diger taraftan, Trujillo, sayisiz cinsel siddet ve tecaviiz olay1 (kisileri korkutma
ve tehdit ile cinsel iliskiye zorlamak sozkonusu oldugu icin “tecaviiz” kelimesini
kullanmak abartili olmayacaktir) ile bu sézde ailevi baglar1 bizzat kendisi ihlal eder.
Kendisini iilkenin refah1 ve gelecegi i¢in gerekli bir “baba” figiirii olarak sunmasina
karsin, 6zel yasaminda bakanlarinin esleri ve kizlariyla ya da ilgisini ¢eken herhangi bir
kadinla iliski yasar ve yasadigi her iliskiyi bir cinsel zafer olarak goriip bunu alenen dile
getirerek Oviiniir. Bu baglamda, geng bir kizken diktatdriin tecaviiziine ugrayan Urania
Cabral, Dominik toplumunun yasadigi bu sarsintinin somutlagsmis, viicut bulmug
halidir.

Diktator bu sekilde, hem kamusal yasamda hem de Dominiklilerin 6zel
yasaminda tek Sef’in, tek giiciin kendisi oldugunu tekrar tekrar yinelemis olur.
Toplumun aile baglarmi, ahlaki degerlerini zayiflatarak ve Dominiklileri stirekli
asagilayarak yikici bir rol oynar. Eserde Urania’nin sozleri bu diislinceyi destekler
niteliktedir: “[...] Ondan korkmakla kalmiyorlardi, seviyorlardi onu; tipki dayak ve
cezalarin onlarin 1yiligi i¢in olduguna inandirilan ¢ocuklarin otoriter ebeveynlerini

sevdikleri gibi” (Teke Senligi, s. 71-72). Latin Amerika toplumu {izerine cesitli
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caligmalar1 olan David T. Abalos, siyaset¢iyi, ¢cocuklarinin zihinsel olgunluga erismis ve
elestirel diisiinebilen bireyler olmasini istemeyen bir tiir “kétii baba” olarak tanimlar®®?.
Bu durumda, “baba” rolii iistlenen bu baskici liderin iilkesinde bireyler, ¢ocuklar gibi
davranarak cezalandirilma korkusuyla liderlerinin eylemlerini sorgulamaktan kaginirlar.
Senator Cabral 6rneginde gordiigimiiz gibi, Trujillo etrafindaki kisileri kendisine tabi
kilarak onlar1 adeta “cocuklastirir” ve (siyasal agidan) olgunlagmalarina engel olur.

Yazar Elias Canetti ise Kitle ve Iktidar adli eserinde, iktidarm nasil yikic1 bir
bicimde avim ele gegirme ve i¢e alma yolu izlediginden bahseder. Insanlar1 yonetmek
isteyen kisinin, bu insanlar onun onilinde hayvanlar kadar iktidardan yoksun kalana
kadar onlar1 6nce asagilamaya ve ardindan onlar1 kandirarak haklarmi ve direnme
kapasitelerini ellerinden almaya calistigini yazar. Ayni boliimde Canetti sdyle devam
eder:

“Onlart hayvan gibi kullanir ve onlara sdylemese bile, onlarin kendisi

icin hayvanlar kadar az deger tasidigini kendi i¢inde her zaman agikca

bilir; yakinlariyla konusurken, onlardan koyun ya da sigir diye bahseder.

Nihai amac1 onlar1 kendi i¢ine almak ve 6zlerini emmektir. Onlardan arta

kalan onu ilgilendirmez. Onlara ne kadar kotii davranirsa, onlar1 o kadar

kiiclimser. Artik ise yaramaz hale geldiklerinde tipki kendi digkisindan

kurtulur gibi, yalnizca evinin havasimi kirletmemelerine dikkat ederek
onlardan kurtulur?%3,

Canetti’ye gore, av viicutta uzun bir yol izler ve bu yol boyunca tiim 6zii emilir;
geriye artik ve pis koku kalana kadar yararli hersey alinir. Her ele gecirme eyleminin
sonunda bulunan bu islem bize genel olarak iktidarin dogasma iliskin ipucu
vermektedir. Trujillo da benzer bir bigimde kadin bedenini bir ara¢ olarak kullanarak

Dominik toplumunun tiim 6ziinli emer ve Urania’da oldugu gibi, bu zuliimden geriye

kalan, onun biitiin kan dokiiciiliigiiniin izlerini tagimaktadir.

292 David T. Abalos, The Latino Family and the Politics of Transformation (Latin Ailesi ve Doniisiimiin
Politikas1), PRAEGER, Westport, 1993, s. XViii. .
293 Elias Canetti, Kitle ve Iktidar, (Cev. Giilsat Aygen), Ayrint1 Yayinlari, Istanbul, 2006, s. 212.
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Toplumsal Yozlasma: Diktatoriin iilkedeki tiim kadinlarin bedenlerine
sahipmisgesine Ol¢iisliz davranmasi ve g¢evresindeki kisilerin —korku ya da menfaat
nedeniyle— bu konuda itaat gostermesi, toplumda ahlaki bir yozlasmay1 da beraberinde
getirir. Sef’in destek¢ilerinin ahlaki yozlagmasi ve ona karsi olan bagimliliklar1 dyle bir
noktaya varmistir ki, yukarida bahsi gegen cinsel birliktelikler bir¢ok kez sdozkonusu
kadinlarin (mecburi) kabulii, evlilerse eslerinin (mecburi) rizast ya da (Urania
orneginde goriildiigii gibi) kimi zaman babalarin kizlarii diktatére hediye etmesi
seklinde gerceklesebilmektedir. Bu son duruma eserden verilebilecek bir baska 6rnek de
Moni’nin durumudur:

“[Moni] giizel, sevecen bir kizdi. Onu tanidigi o ilk giinden beri hi¢ hayal

kirikligina ugratmamisti. Quinigua, La Yuquera’da Amerikalilarin

verdigi partiye bizzat babasi getirmisti: <<Bakin size bir siirpriz getirdim

Sef!>> Mexico Bulvari’nin sonundaki o yeni mahalledeki evi, iyi bir

ailenin ogluyla evlendigi giin, diugiin hediyesi olarak kendisi hediye

etmisti kiza. Arada bir ona ihtiyact oldugunda, Manuel Alfonso’nun

boyle durumlar i¢in ayirttigit El Embajador ya da El Jaragua’daki

suite’lerinden birine gotiiriirdii” (Teke Senligi, s. 363).

Diktatore kizin1 hediye eden babanin, bunu yapma sebebi sadece Trujillo’yu
pohpohlamak i¢in degildir; bu kisi ayn1 zamanda ona olan sadakatini de gOstermeyi
amaclamaktadir. Ailelerin, kizlarina diktator tarafindan tecaviiz edilmesine izin vermesi,
Teke Senligi’nde tasvir edilen Dominik toplumunun ne derece yozlasmis oldugunun en
biiyiik gostergelerinden biridir. Eski senatdr Agustin Cabral ile Biliylkelgi Manuel
Alfonso arasinda gegen diyalog da bu yozlagsmishigr gozler oniine sermektedir:

“[Agustin] <<Hala bir ¢ocuk...>> diye kekeledi.

<<Daha 1iy1 ya!>> diye bagirdi Biiylikel¢i. <<Sef bu jesti daha iyi

degerlendirir. Yanildigini, kuskulara kapilmak ve senin diigmanlarina

inanmakla acele ettigini anlar>>. [...] Sef giizelligin degerini bilir. Ona
<<Beyin size, sevgisinin ve bagliligmin kanit1 olarak hala bir sefiorita

olan gilizel kizin1 sunmak istiyor>> dersem geri ¢evirmez. Ben onu 1yi

tanirim. O, serefin ne demek oldugunu bilen miikemmel bir beyefendidir.

Canevinden vurmus olursun. Seni ¢agiracaktir. Elinden aldiklarini sana
geri verecektir. Boylece Uranita’nin gelecegi garanti edilmis olur. Onu
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diisiin Agustin ve esti inanglar silkele at. Bencillik etme” (Teke Senligi,

s. 326-327).

Moni, diktator ile yasamak zorunda kaldig1 travmadan sonra evlenip aile kurarak
kendisine normal bir yasam saglamak i¢in ¢abalar. Ancak ¢ektigi onca aciya ragmen —
belki diger bircok Dominikli kadin gibi— hayati boyunca Trujillo’nun “mali” olarak
kalacaktir: “[...] Moni’yi kendi evinde diizmek heyecan verici olabilirdi. Kocasi
Rincon’u Pony’ye bira igmeye gonderirdi ya da —kikirdadi— Zacarias de la Cruz’la biraz
¢ene calard1” (Teke Senligi, s. 363).

Ozgiirlitkten Kacis ve Robot Uyumlulugu: Eserin bircok boliimiinde toplumun
diktatorliige nasil boyun egdigini ve uyum gosterdigini okumaktayiz. Bu durumun en
somutlasmis hali, Roman Kigsileri adl1 bir dnceki baslikta degindigimiz gibi, Savunma
Bakani Rene Roman’da kendini gostermekte ve toplumda da biiyiik oranda fark
edilmektedir: “[Rene Roman’in] birgok subay, bircok Dominikli gibi Trujillo’nun
karsisinda cesareti ve onur duygusu golgeleniyor, akli ve adaleleri paralize oluyor,
listiine bir uysallik ¢okiiyordu” (Teke Senligi, s. 377). Erich Fromm, Ozgiirliikten Kagis
adli eserinde ¢agdas insan acisindan 6zgiirliigiin iki yoniinii ele alir ve 6zgiirliikten kagis
mekanizmalarmi yetkecilik, yikicilik ve robot uyumlulugu basliklar1 altinda inceler.
Daha once de degindigimiz gibi Fromm, ozgiirliigiin, ¢agdas toplum yapist i¢inde
insani, olumlu ve olumsuz olmak iizere, ayn1 anda iki farkli yonde etkiledigini ifade
eder.

Fromm’un s6zkonusu eserinden agiklayacak olursak, yeni dogan bir bebek her
ne kadar artik anneden ayr1 bir biyolojik varlik olsa da, islevsel olarak annenin bir
parcas1 olmayi siirdiiriir. Bir siire boyunca bagkalarin1 kendisinden ayr1 varliklar olarak
algilayamaz, kendisini evrenle karistirmamayr Ogrenmesi igin birka¢ yil gereklidir.
Fromm’a gore ¢ocuk kendisini dig diinyaya baglayan bu ilk baglardan ne Olciide

kurtulabilirse, o dl¢iide 6zgiirlesir; kurtulamamasi halinde de 6zgiirliikten yoksun kalir.
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Ote yandan, bireyin sahip oldugu bu ilk baglar ona giiven duygusu, bir yere ait olma,
kendini bir seyin parcasi hissetme duygusunu da vermektedir’®*. Birey, ilk baglardan
kurtulmayla olusan bu 6zglrliigiin, diger bir ifadeyle olumsuz ozgiirliigiin sebep oldugu
yalnizlik, korku ve giivensizlik duygusuna sonsuza dek katlanamaz; olumlu ézgiirliige
dogru bir gelisme gosteremezse, Ozglrligl timiiyle feda etmek ve ondan kagmak
zorunda kalir?®®. Diinya ile kendi benligi arasinda yeniden bir iliski kuramamasindan
dolay1 olusan boslugu ortadan kaldirarak yalnizligin1 yenmeye ve ¢esitli 6zgiirliikten
kacis mekanizmalarii deneyerek icine diistiigii bu gligsiizliik duygusundan kurtulmaya
calisir. Ancak, olumlu 06zgiirlik durumunda birey, “sevgi ve c¢alisma ile, coskusal,
duygusal ve zihinsel yetilerinin icten anlatimiyla, diinyayla kendiliginden bir iliski
kurabilir; boylece bireysel benliginin bagimsizligindan ve biitlinselliginden
vazge¢meksizin, bir kez daha, insanla, dogayla ve kendisiyle bir biitiin haline gelir?°¢.
Fromm’a gore, ozgiirlikkten kagis mekanizmalar1 i¢inde toplumsal 6nemi ¢ok biiyiik
olan robot uyumlulugu, ¢agdas toplumdaki normal bireylerin biiyiik bir cogunlugunda
goriilebilen bir durumdur. Birey kendi olmaktan c¢ikar ve yalnizlik ya da gligsiizliik
duygularint yenebilmek i¢in kendisinden ne bekleniyorsa onu yapar; toplumsal
kaliplarin kendisine sundugu kisiligi tiimiiyle benimseyerek digerleri gibi bir robot
haline gelir®®’.

Erich Fromm, kiside elestirel diislincenin bastirilmasinin genellikle ¢ok erken
yaslarda gerceklestigini yazar. Bu yiizden bireyin kararlarinin ¢ogu, aslinda kendisine
ait degildir ¢iinkii kisi soyutlanma korkusuyla ve yasamina ya da rahatina gelebilecek
tehditlerin verdigi endise sebebiyle bagkalarmin beklentilerine uygun davraniglar

sergiler. Bu ylizden kendisinden beklenene uyma davranisi gostererek gercek arzularini

bastirir ve karar1 verenin kendisi olduguna inanarak bagkalarinin beklentilerini kendi 6z

2% Erich Fromm, a.g.e., s. 44-45.
25 a.e.,s. 146.

2% a.e.,s. 152.

27 ae.,s. 195-196.
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arzulartymis gibi yasar. Farkinda olmadan o6zgiin diisiinme, duyma ve arzulama
edimlerinin yerine sahtelerini koyarak, 6zgiin benligin yerini yapay benlige birakmasina
yol acar. Ozgiin benligin yitirilerek yerine yapay bir ‘ben’ algisinin konulmasi ise,

bireyi derin bir giivensizlige sevk eder?*®

. Sozkonusu birey “temelde, baskalarin
kendisinden bekledikleri seyin bir yansimasi oldugundan, kuskularla doludur, bir dlgiide
kimligini yitirmistir. Bu tiirden bir kimlik yitimi sonucunda ortaya ¢ikan ani korkuyu
yenmek i¢in, uyarlanmak, uyum saglamak, stlirekli olarak bagkalar1 tarafindan
onaylanmak ve kabul edilmek suretiyle kimligini aramak zorunda birakilmistir.
Kendisinin kim oldugunu bilmedigine gore, eger onlarin beklentilerine uygun edimlerde
bulunursa, onlar bilecektir; onlar bilince de kendisi de kim oldugunu bilecektir; bunun
icinse onlara inanmas1 yeterlidir>*

Giivensizliginden kurtulmak i¢in bu sekilde robotlasan birey, giderek daha fazla
caresizlesmis ve giivensizligi artmistir; bu nedenle bu duygunun iistesinden gelmek igin,
yeni otoritelere boyun egmeye hazirdir. Erich Fromm’un bu goértsleri, Savunma Bakani
Rene Roman’m, diger askerlerin ve Kkitlelerin Trujillo diktatorliigii karsisinda
gosterdikleri robot uyumlulugu ve boyun egisi aciklayabilecek bakis acilarindan birini
teskil etmektedir. Trujillo’nun iktidara gelisinden 6nce yasanmis olan Amerika Birlesik
Devletleri iggali ile ardindan gelen siyasi istikrarsizlik ve Trujillo’nun, rejimini Dominik
Cumhuriyeti ile 6zdeslestirmesi gibi sebepler, bu giivensizlik ortamini pekistirerek
kitlelerin robotlar gibi diktatore uyum gostermelerine katki saglayan faktorlerin bir
kismin1 olusturmustur. Nihayetinde eserin sonlarina dogru gordiigimiiz gibi, bu
robotlagmis kitleler, Teke’nin 6liimii karsisinda liderlerini kaybetmis olmanin yol agtig
“giivensizlik” duygusu i¢inde biiyiik bir bosluga diiserek umutsuzluga kapilmislardir:

“[...] Kalabaliga siirekli Trujillo Kenti’nin kenar mahallelerinden, komsu

koyler ve kasabalardan gelen kadinlar ve erkekler katiliyordu. Her sirasi
dorder beser kisiden olusan kuyruk kilometrelerce uzuyor, silahli

28 a.e.,s.202-212.
2 ae.,s.212-213.
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muhafizlar diizeni saglamakta zorlamiyordu. Saatlerdir bekliyorlardi.
Yiirek parcalayan sahneler yasaniyordu. Ulusal Saray’in merdivenlerine
gelebilmis  olanlar, Generalisimo’nun katafalkina  yaklastiklarini
hissedenler arasinda aglayanlar, isterik ¢igliklar atanlar vardi” (Teke
Senligi, s. 433).
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4.2. Aciklama Asamasi: Askin Coziimleme

4.2.1. Tarihsel Cerceve

Teke Senligi’nde yasanan olaylar Dominik Cumbhuriyeti’nde, Trujillo
diktatorliigiinlin son giinleri olan 1961 yilinda gerceklesir. Bu sebeple bu baslik altinda,
Trujillo donemini ayrintilandiracak ve tarihsel gergekligin eserde nasil kurgulandigini
incelemeye ¢alisacagiz.

Dominik Cumbhuriyeti, Ispanyollarmn Amerika Kitasi'nda kurdugu ilk yerlesim
olan La Espafiola adasinda yer alir ve adanin yaklasik {i¢te ikisini kaplar (48.670 km );
La Espaiola’nin bat1 kisminda ise Haiti bulunur. La Espafola’nin tarihi, bolgenin ilk
yerlesenleri olan Taino yerlilerinin yasadigi M.O. 600’lii yillara dek uzanir. Kristof
Kolomb 1492°de gerceklestirdigi ilk yolculugunda adaya demir atar ve burayl
Ispanyollarin ilk kalict yerlesim yeri olarak belitler. Bu yiizden, Dominik
Cumhuriyeti’nin bugiinkii baskenti Santo Domingo, o yillarda Ispanyollarm Yeni
Diinya’da kurdugu ilk sémiirge baskenti olma &zelligine sahiptir’?’. Bugiinkii Dominik
Cumhuriyeti, adada {i¢ yiizyilldan fazla siiren Ispanyol somiirge doéneminin ve
sonrasinda yasanan Fransiz ve Haiti isgallerinin ardindan Subat 1844’te Haiti’den
bagimsizligin1 kazanir. Ancak, bagimsizligin ilanini izleyen yillarda iilkede siyasi
buhranlar ve i¢ ¢atismalar yasanmaya devam eder. Oyle ki 1865-1879 yillar1 arasinda
yirmi bir farkli hiikkiimet gorev yapar, en az elli askeri ayaklanma yasanir ve iilke
siyaseten, muhafazakarlar ile liberaller olmak iizere iki kutba ayrilir*!.

1916 yilina gelindiginde ise, diinya derin bir krizden ge¢mektedir ve Amerika
Birlesik Devletleri, Alman emperyalizminin olast bir zaferi karsisinda kendi

menfaatlerini korumak amaciyla diinya savasi iginde yer almaya hazirlanmaktadir. Bu

3% Helen Chapin Metz (Ed.), Dominican Republic and Haiti (Dominik Cumhuriyeti ve Haiti), Federal
Research Division, Library of Congress, Washington, 2001, s. 14-15.
0l ae.,s. 28-29.
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nedenle Birlesik Devletler, Amerikan halkinin ve Panama Kanali gibi hayati 6nem
tasiyan lslerin savunulmasi i¢in kritik kabul edilen tiim bdlgeler lizerinde tam anlamiyla
bir hakimiyet kurmay1 gerekli géormektedir. Dominik Cumhuriyeti’nin bagkenti Santo
Domingo da, bu 6nem arz eden bolgeler arasindadir. Bu yiizden Dominikli yoneticileri
itaate zorlamak, aksi halde ise onlar1 “tahliye etmek” planlanmakta ve bu amaci hayata
gecirmek icin kullanilabilecek tiim bahanelerden faydalanmak hedeflenmektedir>?%.

Bu ¢ergevede, 1916 yilinda Amerika Birlesik Devletleri, tilkedeki siyasi gerilimi
gerekce gostererek Dominik Cumbhuriyeti’ni isgal eder ve 1924 yilina kadar iilkede
kalir. Amerikan isgalinin ardindan Bagkan Horacio Viasquez Lajara (1860-1936)
secimle goreve gelir ve 1928 yilinda gorev siiresi doldugunda anayasaya gore yapilmasi
gereken secimleri iptal ederek, meclisin destegini de alarak, kendisinin ve meclisin
gorev siiresinin iki y1l daha uzatildigini ilan eder. Bir yandan bu durum {ilke siyasetinde
kutuplagmalara ve tepkilere yol agarken, diger taraftan 1929 diinya ekonomik krizinin
iilkedeki etkileri, Ozellikle is¢i ve esnaf simifi iizerinde kendini gostermeye baslar;
gosteriler ve grevler yoluyla bircok protesto gerceklesir. Bu tarihten dnceki donemde
yasanan ekonomik durgunluk sebebiyle de hiikiimet etkili ¢éziimler almakta basarili
olamaz; protestolar1 ve grevleri kontrol altina almak i¢in orduyu kullanir.

Ote yandan, bu sirada ordunun basinda bulunan Tuggeneral Rafael Lednidas
Trujillo, belli bir halk destegini kendisine ¢ekebilmek i¢in stratejik davranarak miimkiin
oldugunca bu toplumsal catismalarin disindaymis izlenimi yaratmaya ¢alisir. Siyasetle
ilgilenmiyormus gibi davranir ve bu rolii o kadar iyi oynar ki bizzat Bagkan Vasquez
tarafindan en yiiksek askeri konumlara getirilerek 6nemli bir gii¢ elde etmeyi basarir.

Bununla birlikte, hiikiimet karsiti basin Trujillo’nun bu serinkanli, siikunetli tavrini

392 Juan Isidro Jimenes-Grullon, La Repiiblica Dominicana: Andlisis de su pasado y su presente (Dominik
Cumhuriyeti: Gegmisin ve Bugiiniin Analizi), Editora Buho, Dominik Cumbhuriyeti, 2004, s. 128-129.
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alkislamaktan, 6vmekten geri durmamaktadir. Ondan, artik iyice yaslanmis olan Bagkan
Vasquez’in halefi olarak bahsetmeye bagslanir®:.

31 Ekim 1929°da, Horacio Vasquez, yasadig ciddi saglik sorunlari nedeniyle
tedavi icin Amerika Birlesik Devletleri’ne gider ve baskanin gidisi {ilkeyi belirsizlik
icinde birakir. Tedavisinin ardindan, birkag ay sonra Dominik Cumbhuriyeti’ne
dondiiglinde, kendisine karsi kurulan ittifaklar artik durdurulamayacak bir boyuta
ulagmistir. Tiim bu siire¢ sonunda, Cumhuriyet¢i Parti’den (Partido Republicano) geng
siyaset¢i Rafael Estrella Urefia ile General Trujillo’nun birlikte planladiklar1 darbe
gerceklesir ve Vasquez siirgline gonderilir. Bes aylik bir siire boyunca Estrella Urena
gecici baskan olarak gérev yapar**. Bu olay Trujillo’nun iktidar yolunda kazandig: ilk
bliyiik zaferdir.

Baskanlik se¢imi donemi geldiginde ise Trujillo, muhaliflerine karsi son derece
sert baskilar uygulayarak Estrella Urena ile birlikte yiiriittigli se¢im kampanyasini
kendi yontemleriyle manipiile etmeye ve bdylece kendisini tek aday olarak dayatmaya
calisir. Bunda, halk arasinda La 42 ya da hayalet araba (el carro fantasma) gibi
isimlerle anilan ve goérevi topluma korku salmak olan Trujillo’nun paramiliter ¢etesinin,
muhalefete ve destekcilerine karsi basvurdugu her tiirlii cinayet, yaralama ve tehdit
yontemlerinin yol agtig1 siddet ortaminin biiyiikk pay1 vardir. S6zkonusu sug ceteleri,
mubhaliflerin mitinglerine saldirmak ya da Merkez Se¢im Kurulu'nun (Junta Central
Electoral) ofislerine zarar vermek gibi sug teskil eden bircok eyleme karisirlar. Segime
gidilen ortam o kadar giivenliksiz ve baski altindadir ki, 2 Mayis giinii Se¢im Kurulu
baskani, bir hafta sonra da diger liyeler gérevlerinden istifa etmek zorunda kalirlar. Yeni
atanan kurul ise, Trujillo’ya bagl kisiler arasindan segilir. Devam eden giinlerde de

Trujillo’nun yonlendirdigi bu siddet ve korku topluma ciddi bir bicimde sirayet eder ve

303 Andrés L. Mateo, Mito y Cultura en la Era de Trujillo (Trujillo Déneminde Mit ve Kiiltiir), Editora
Manati, Dominik Cumhuriyeti, 2004, s. 40-42.
304 ae., s. 42-45.
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neticede muhalifler secimden cekilme karar1 alirlar’®. Boylece 16 Mayis 1930°da
muhalefet olmaksizin tek adayla gerceklestirilen saibeli se¢imlerin®®® ardindan otuz bir
yil boyunca siirecek olan Trujillo Dénemi (Era de Trujillo) baslamis olur.

Rafael Leonidas Trujillo 24 Ekim 1891 yilinda baskent Santo Domingo’nun
yakininda yer alan kii¢lik bir sehir olan San Cristobal’de diinyaya gelir ve on bir
cocuklu yoksul bir ailede yetisir. Babas1 José Trujillo Valdez, ge¢im kaynagi olarak bir
hayvan siiriisiine sahip olmak icin en iyi yontemin hayvan hirsizlig1 yapmak oldugunu
diisiinen ve yasamini da bu dogrultuda siirdiiren bir kisidir. Baba Trujillo Valdez’in
hirsizlik isinde bas yardimcilar ii¢ biiyiik oglu Anibal, Virgilio ve José Arismendi’dir.
Sonrasinda ise baba meslegini daha kiiclik kardesler da icra etmeye baslarlar; bunlardan
biri de Rafael Lednidas’tir*®’. Trujillo’nun, sonralar1 Mamd Julia olarak anilacak olan
annesi Altagracia Julia Molina ise Haiti kokenli, fakir bir kadindir. Eserde de
okudugumuz gibi, Trujillo annesinden gelen bu Haitili kokenini her firsatta reddetmis
ve Haitililere karsi duydugu bu nefret, ona Haitili Katliami’n1 yaptirabilecek kadar
biliylim{istiir.

1943 yilinda Trujillo’'nun 6zel sekreterligini yapmis olan (sonraki siirecte
Trujillo karsiti olur) José Almoina’nin aktardigina gore Mamd Julia, ailenin diger
fertlerinden farkli olarak son derece algakgoniillii bir kadindir. Trujillo’nun talimatiyla
iilkenin First Lady’si olur, posta pullarinin iizerine resmi basilir ve dogum giinii
torenlerle kutlanir. Almoina’nin ifadelerine gore, oglu Rafael —olasilikla 6rnek bir evlat
oldugunu gostermek i¢in— kendisini her ziyaret ettiginde bu iyi huylu melez kadin
titremeye baslar ve bir siire sonra, oglu odanin i¢inde dolagsmaya basladiginda kendisi de

derin disiinceler i¢inde kaybolur. Almoina’ya gore, bu ziyaretler en fazla dort dakika

305 Juan Isidro Jimenes-Grullén, a.g.e., s. 166-167.

306 Secim sonuglarma gére Trujillo 223.851 oy alarak iktidara gelmistir. Ancak agiklanan bu rakam,
iilkedeki kayitli segmen sayisindan fazladir. Daha fazla bilgi igin bkz. German Emilio Ornes, Trujillo:
Little Caesar of the Caribbean (Trujillo: Karayipler’in Kii¢iikk Sezar’1t), Thomas Nelson&Sons, New
York, 1958, s. 59.

397 José Almoina, Una Satrapia en el Caribe (Karayipler’de Bir Satrap), Siglo XXI Editores, Meksika,
2011, s. 17-18.
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siiriiyor olmasima karsin yash kadin icin 1zdirap vericidir’®. Almoina muhtemelen,
eserde de okumus oldugumuz gibi, Trujillo’nun O6zellikle baskan olduktan sonraki
donemde adet haline getirdigi annesini ziyaretlerinden bahsetmektedir.

Trujillo, ¢esitli suglardan sabikali bir ailede yetisir; okulda aldig1 temel egitim
ise oldukca diizensiz ve smirhidir. 1907 yilinda, 16 yasindayken, telgrafci olarak
calismaya baglar ve bu iste gecirdigi birka¢ yilin ardindan, kardesi José¢ Arismendi
(Petan) ile birlikte hayvan hirsizligi, ¢ek sahteciligi gibi suglara karisir. 1916 yilina
gelindiginde ise Trujillo, sarap diikkanlarini, magazalar1 yagmalayan, santaj ve siddet

ile cevresine korku salan bir genclik cetesine dahil olmustur®®

. Ayn1 yilin sonlarina
dogru, bir seker plantasyonunda gilivenlik gorevlisi olarak ise girer ve iki yil boyunca
burada calisir. Ulkede Amerikan isgalinin devam ettigi bu yillarda Trujillo, Milli
Mubhafiz Tegskilati (isgal hiikiimeti tarafindan kurulmustur) komutani Albay C. F.
Williams’a bir dilek¢e gondererek askeri teskilata katilmak iizere is basvurusunda
bulunur ve bu bagvurusu, komutan ile arkadas olan dayis1 Teédulo Pina Chevalier’in
araya girmesi sayesinde kabul edilir. Boylece 11 Ocak 1919°da Milli Mubhafiz
Teskilati’'na tegmen olarak atanir ve goreve gelisinden kisa bir siire sonra, civar
bolgelerdeki isyanci gruplar kontrol altina almak amaciyla olusturulan devriyelerin basi
olarak gorev yapmaya baglar. O yillarda, Amerikan isgaline karsi Dominikli yurttaglar
tarafindan yiiriitiilen direnis biiyiik 6l¢iide bastirilmis olmasina karsin, halk arasinda
genel bir memnuniyetsizlik devam etmekte ve isyanci gruplar, isgalci Amerikan
yonetimine kars1 sik sik eyleme geg¢mektedirler. Bu yiizden, s6zkonusu isyanlarin

yasandig1 bolgelere isgal hiikiimeti tarafindan giivenlik giicleri gonderilmekte ve

isyancilar kontrol altina alinmaya calisiimaktadir.

308 q.e., 8. 22.

39 Alfredo Rafael Herndndez Figueroa, “La Familia de José Juan de Dios Trujillo Valdez, Pepito y
Altagracia Julia Molina Chevalier”, Boletin del Archivo General de la Nacion, Cilt: 36, No: 129, 2011, s.
184.
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Isgal giicleri safinda yer alarak kendi halkina kars1 savasan Trujillo, kariyerinde
yiikselmeye baglar ancak diger taraftan, karistigi suglar sebebiyle de adindan soz
ettirmeye devam eder. Zira, Trujillo’nun ve ailesinin neredeyse tamaminin yasami,
gengliklerinden itibaren fuhus, hirsizlik, dolandiricilik gibi suglar ve karistiklar

skandallarla doludur'”

. Ancak Trujillo’nun yasaminin, iktidara gelisinden 6nceki bu
donemi hakkinda arsivlerde bulunan belgeler olduk¢a smirhidir ve bu sebeple,
sozkonusu doneme dair bilgilerin ¢ogu spekiilatif nitelikte kalmistir. Bu durumun en
bliylik nedenlerinden biri Trujillo’nun, ilk genglik yillar1 ile kariyerinin ilk donemlerine
dair bir¢cok belgeyi yok etmeyi basarmis olmasidir. Dominikli gazeteci German Emilio
Ornes (1919-1998), bu donem hakkinda kanit olarak basvurulabilecek belgelerin
stnirliliginin  oldukca normal oldugunu yazar ciinkii Trujillo, kariyerinde yiikselis
doneminde ve iktidarda oldugu yillarda, kendi ge¢misini bir sir perdesi ardina saklamak
icin her tirli imkam elde etmeyi basarmistir. Bu noktada, tiim sabika kayitlariin
tutuldugu Yiiksek Mahkeme binasinin 1927 yilinda ¢ikan yanginda tahrip olmasi da
biiyiik 6l¢iide kusku uyandiricidir’!!,

2011 yilinda Ulusal Genel Arsiv Dergisi’nde (Boletin del Archivo General de la
Nacion) yayimlanmamis otuz iki arsiv belgesinden yararlanilarak Trujillo Molina ailesi
lizerine yapilan bir incelemede, ailenin bu donemde isledigi suglar iizerine c¢esitli
bilgilere ulasilmis ve sahtecilik, cinayet, tecaviiz ya da fuhus gibi suc¢ teskil eden
eylemlerinin bir kismi ortaya konulmaya calisilmistir. Buna gore, basta Trujillo olmak
tizere birgok bireyi yillarca hiikiimette gérev almis olan bu ailenin su¢a meyilli dogasi,
iktidara gelmelerinden once karistiklari cesitli suclarda kendini gdstermektedir®'?.
Sozkonusu makalede bahsi gegen oldukga carpict olaylardan biri ise, Trujillo’nun 1919

yilinda Isabel Guzman adli bir geng kizi1 zorla alikoyarak kilisede tecaviiz etmesi ve

serbest birakmak icin fidye istemesidir. Bu suclar sebebiyle askeri mahkemeye

30 5., 5. 183.
311 Germéan Emilio Ornes, a.g.e., s. 35.
312 Alfredo Rafael Hernandez Figueroa, a.g.e., s. 165-168.
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cikarilmis ancak taniklarin korkutulmasi nedeniyle sugu ispatlanamamis ve serbest
birakilmisti®!®. Ozellikle bu olay diktatériin iktidarda kaldigi otuz bir yil boyunca
kadinlara yonelik cinsel taciz tavrinin Onciilii niteligi tasiyan bir deneme, bir “ilk
ornektir”.

Bu suglama iizerine ayrintili bilgi edinme g¢abasi bizi daha eski bir yayina, tarih
dergisi Ahora’nin (Simdi) Nisan 1973’te yayimlanan sayisina gotiirtir. Washington
Ulusal Arsivi’'nde Trujillo’nun kariyerinin ilk yillar1 hakkinda bulunan 6nemli bir
belgede aktarilan bilgiye gore, 23 Ocak 1920 tarihinde bir askeri komisyon, Trujillo’ya
isnat edilen suclamalar1 goriismek iizere toplanmis ve acilan dava 4 Mart 1920’ye kadar
stirmiistiir. Buna gore Trujillo, Temmuz 1919°da Los Llanos sehrinde isyancilara karsi
devriye gorevinde bulundugu sirada 17 yasindaki Isabel Guzman adli geng¢ kiza
saldirmak ve onu zorla alikoymakla su¢lanmaktadir. Verilen ifadelere gore Trujillo o
giin, gerilla Olivorio Carela’yr aramaktadir ve bu amagcla evini basar. Gerillanin o esnada
evde bulunan karis1 Fermina Guzman’i, kaympederi José Nunez’i, baldiz1 Isabel Guzman’
ve birkag kisiyi daha tutuklayarak sehirdeki kiliseye kapatir ve s6zkonusu kilisede Isabel
Guzman’a tecaviiz eder. Orada bulunan gorgli taniklarma gore Isabel, Trujillo ile
bulundugu odadan ¢iktiginda iistii bast kanlar i¢indedir. Isabel Guzman ise verdigi ifadede,
Trujillo’nun ayni giin kendisini sokakta da cinsel iligkiye girmeye zorladigini ve eger onu
tatmin edemeyecek olursa kilisede tutuklu bulunan ailesini 6ldiirmekle tehdit ettigini anlatir.
Tryjillo tiim bu suglamalar1 reddeder ve birbiriyle tutarsizlik gosteren ifadeler verir. Ancak
mahkeme var olan tiim somut kanitlara ragmen tarafli bir tutum sergileyerek, kimi sahitlerin
Trujillo lehine verdigi ifadelerin dogrulugunu arastirma geregi bile duymaz. Boylece 4 Mart
1920 tarihinde Trujillo tiim suglamalardan beraat eder’'*,

Ote yandan Trujillo'nun, Amerikan isgaline karsi yasanan halk isyanlariyla

miicadelede gosterdigi basarilar sayesinde, askeri kariyerindeki hizli yiikselisi devam

33 3., 5. 186.
314 Richard Millett, Marvin A. Soloman, “Trujillo Viol6 a Una Mujer en Una Iglesia” (Trujillo Bir
Kilisede Bir Kadina Tecaviiz Etti), Ahora (Simdi), No: 492, Nisan 1973, s. 4-6.
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eder. Eylil 1922’ye gelindiginde Milli Muhafiz Teskilati, Ulusal Polis Teskilati’na
dontstiiriliir ve 1924 yilinda Amerika Birlesik Devletleri’nin {ilkeden g¢ekilmesinin
ardindan baslayan siirecte Polis Teskilati devletin tek kolluk giicii haline gelir. Ayni
tarihte isgal ordusunun onayiyla se¢imler gergeklesir ve Horacio Vasquez baskan
secilir. Bu yillarda Trujillo ise, ylizbasiliktan yarbayliga kadar yilikselmis ve 1928
yilinda, Polis Teskilati’nin, Ulusal Ordu haline getirilmesiyle birlikte Bagkan Vasquez
tarafindan ordunun basma ge¢irilmistir. Artitk hem tuggeneraldir hem de Baskan

Vasquez’in en ¢ok korkulan ve giivenilen adamlarindan biridir?!®

. Yaklasik on y1l i¢inde
kariyer basamaklarin1 hizla tirmanan Trujillo, 1930 yilinda Vasquez’e karsi yapacagi
darbeye kadar bu gorevde kalir ve bu siirecte askeri gii¢ ve para biriktirir. Ulkedeki en
giiclii kurum olan ordunun basi olarak, makamlara ve askeri riitbelere kendisine sadik
olacagim bildigi kisileri yerlestirir. Baskanliga ulasmak i¢in herseyi goze alir ve yillar
boyu bu amag¢ dogrultusunda hazirlanir.

Trujillo’nun, 1930 yilinda saibeli se¢imler ile iktidara geldigi ve iilke tarihinde
yeni bir sayfanin acildigr bu yillarda tiim diinyay:r sarsan ekonomik kriz, Dominik
Cumhuriyeti’nde de etkisini gosterir. Bu yiizden, Trujillo hiikiimeti ilk is olarak bir dizi
Onlem alarak krizi agmaya ¢abalar. 1933 yilina gelindiginde ise, krizin diinya ¢apinda
gerilemeye baslamasi lilke icinde de etkisini gosterir ve 1935 yilindan itibaren
ekonomide iyilesme gézlemlenmeye baslar. Bu gelismelerle birlikte, hiikiimet de askiya
aldig1 icraatlar1 yeniden devreye sokar ve bdylece yollar, kopriiler, sulama kanallari,
kamu binalar1 gibi insaatlar hiz kazanir. Bu sayede hem iilkenin altyapisi iyilestirilir
hem de is imkanlar1 yaratilmis olur. Ote yandan, Trujillo'nun iktidara gelisinin ilk
giinlerinden itibaren yasanmakta olan baski ortami ve iilkede her tiirlii muhalif kesime

kars1 yiiriitiilen siddet giderek daha da artmaktadir. Ozellikle La 42 adli paramiliter gete

halki korkutmak, muhalefet parti merkezlerine saldirmak gibi siddet eylemlerine devam

315 German Emilio Ornes, a.g.e., s. 38-39.
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eder ve oOldiiriilen binlerce Dominikli, yakilarak ya da denize atilarak gizlice ortadan
kaldirilir. Bircok muhalif, Trujillo ve La 42’nin zulmiinden Porto Riko’ya kagar®'®.
Trujillo kendisine yonelen her tiirlii itirazt baski, hapis, iskence ve faili meghul
cinayetlerle sindirmeye calisir; siyaset yapma 6zgiirliiglinii yok eder; toplumsal yagamin
tiim alanlarina niifuz eder ve Dominik toplumunu yillar boyu tiirlii sekillerde asagilar.
Tim bunlar yaparken iktidarimin en temel dayanagi Silahli Kuvvetler’dir. Bununla
birlikte, toplumu kontrol edebilmek i¢in ¢esitli kurum ya da smiflarla da ittifaklar
kurmay1 basardig1 goriilmektedir.

Bu ittifaklardan ilki Trujillo’nun, {ilkedeki aydinlarin bir boliimiiniin destegini
almasi neticesinde gergeklesir. Trujillo siyasetgiler, avukatlar, yazarlar, iktisatcilar gibi
kisilerin olusturdugu entelektiiel bir kesim tarafindan siirekli olarak yticeltilir; herhangi
bir ulusal etkinlik sirasinda, bir acilista ya da bir kutlamada miikemmelligi ve
olaganiistiiliigii vurgulanarak adeta bir kurtarici tanr1 gibi sunulur. S6zkonusu bu kisiler,
dalkavukluk ve bayagilikta tahayyiil edilemez boyutlara ulasirlar ve sahip olduklari
bilgi birikimine ya da kapasitelerine ragmen, diktator karsisinda sergiledikleri bu tutum
hicbir sekilde mazur gosterilemeyecek, hicbir etik ilke ile agiklanamayacak
durumdadir*'’. Hukukgu ve siyaset¢i Jacinto Peynado (Tanri ve Trujillo sloganinin
yaraticisidir), tarih¢i Manuel de Jesis Troncoso de la Concha, hukukgu, yazar ve
siyaset¢i Joaquin Balaguer diktatorii bu sekilde yiicelten aydinlardan sadece birkacidir.
Ayrica, Teke Senligi’nde de okudugumuz gibi, Balaguer’in Tanri ve Trujillo adl
konusmasi bu durumun en bariz 6rneklerinden biridir:

“<<Cumbhuriyetin olgun bir gelecege dogru yiiriiyiisiinde, ona dnderlik

eden 1iyilik¢i ve dogalistii gliclere destek olan miicadeleci ve enerjik

irade>> dedi siir okur gibi Balaguer’in sOylevinden alinti yaparak.

<<Tanr’nin ve Trujillo’nun iradesidir. Iste Ozet olarak iilkenin Once

yasamini siirdiirebilmesinin, sonra da bugiinkii yasam diizeyine ve refaha
erismesinin nedeni>>" (Teke Senligi, s. 276).

316 3.e., 8. 59.
317 Juan Isidro Jimenes-Grullon, a.g.e., s. 193.
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Ulkedeki aydin kesim gibi Kilise’nin de Trujillo iktidarina yaklasimi rejim ile
uyumlu bir yol izler. Kilise baglarda Trujillo’ya karsi ihtiyathh davranmis olmasina
karsin 6zellikle Ricardo Pitini’nin baspiskopos olarak atanmasiyla birlikte 1936 yilina
dogru Kilise’nin rejime verdigi destegin biiyiik oranda netlik kazandig1 goriilmektedir.
Bu donemde Pittini rejime kars1 durmak yerine oldukg¢a uysal, uyumlu ve destekleyici
bir tavir sergiler’!®. Toplum iizerinde biiyiik bir giicii olan Kilise nin bu destegi iktidara
mesruluk ve ideolojik destek saglayarak diktatore itaat ve baghilik duygularini
giiclendirir’'®. Trujillo’nun toplumu kontrol etmek ve rejimi giiclendirmek icin
faydalandig: bir baska kontrol mekanizmasi da basindir. Basinin rejime yaranma ¢abasi
Trujillo’nun iktidara gelisinin ilk doneminden itibaren oldukga fark edilir boyutlardadir
ve her tiirlii iletisim araci iktidarin propaganda yapma vasitasi durumundadir. Bir¢cok
dikta rejiminde goriildiigli gibi Dominik’te de uygulanan sansiir olduk¢a katidir ve bu
nedenle basinda yer alacak hersey izne tabidir®%’.

16 Mayis 1934 yilinda, hiikiimetin gorev siiresi doldugu i¢in baskanlik se¢imleri
yapilir ve tek partinin katilimiyla gerceklesen secimler neticesinde Trujillo yeniden
baskan olur. Diktatorliigiin artik giiclii bir bi¢imde {ilke siyasetine kok saldigr ve
mubhalefetin biiyiik dl¢iide etkisini yitirdigi bu yillarda, her gegen giin derinlesen baski
ortamiyla birlikte diktatore Ovgiiler de daha abartili boyutlara ulasir. Trujillo, Yeni
Vatan'in Babasi ya da Velinimet gibi isimlerle anilmaya baslar; iilkedeki parklara,
sokaklara, kdylere, okullara kendisinin ya da ailesinden kisilerin adlar1 verilir; evlerde
duvarlara Trujillo’nun tablosunun asilmasi neredeyse bir zorunluluk olmaya baslar.
Neticede bu dalkavukluk yaris1 6yle bir noktaya varir ki, diktatdre yaranma gabasi
giderek daha asir1 bir hal alir. 1936 yilinda ¢ikarilan bir kararname ile bagkent Santo

Domingo’nun ad1 “Trujillo Kenti” olarak degistirilir ve Kongre, Trujillo Dénemi’nin

318 José Almoina, a.g.e., s. 263.

319 Eliades Acosta Matos (Ed.), La Dictadura de Trujillo: Documentos (1930-1939) [Trujillo
Diktatorliigii: Belgeler (1930-1939)], 1. Kitap, II. Cilt, Editora Btiho, S. R. L., Santo Domingo, 2012, s.
125.

320 Juan Isidro Jimenes-Grullon, a.g.e., s. 233.
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(Era de Trujillo), Dominik tarihi acisindan birer doniim noktasi olan Bagimsizlik ve
Restorasyon tarihlerinden sonra gelen yeni bir donem olarak kabul edilmesi kararini
alir’?!,

Bu yillarda gerceklesen en trajik olaylardan biri Haitili Katliami’dir. Ekim
1937°de Trujillo, Dominik Cumhuriyeti’nin sinir eyaletlerinde yasamakta olan binlerce
Haitilinin geng, yashi demeden oldiiriilmesi emrini verir ve bu olayda yaklasik olarak
30.000 civarinda insan hayatin1 kaybeder. “Perejil” (maydanoz) adi verilen bir askeri
operasyonla, Dominik-Haiti sinirinda yer alan Dajabon Nehri (iki lilkeyi ayiran bu nehir
giiniimiizde Katliam Nehri olarak anilir) kiyisindaki bolgelerde gergeklestirilen
katliamda, askerler Haitili go¢menlerden “perejil” kelimesini telaffuz etmelerini
istemekte ve oOldiirecekleri kisileri buna gore se¢cmektedirler. Eger kisi bu kelimeyi
dogru bir sekilde sdyleyemiyorsa Haitili bir isgalci olarak kabul edilmekte ve palayla
infaz edilmektedir. Ayrica tim bu katliami1 gerceklestiren askerler, saldirilarin
Haitililerin tilkedeki varligindan bikmis olan Dominikliler tarafindan yapildig: algisini
yaratmak amaciyla sivil giyimli ve siradan vatandas gériiniimiindedirler’??. Bu trajik
olay sonunda, Dominik hiikiimeti hi¢bir sorumluluk kabul etmezken, Haiti 750 bin
dolarlik savas tazminati talebinde bulunur. Neticede Trujillo, birkag aylik bir siireg
sonunda, Amerika Birlesik Devletleri’nin de araya girmesiyle, s6zkonusu miktar
pazarlik yaparak diisiirdiikten sonra 6demeyi kabul eder.

Katliama kars1 yurtdisindan tepkiler patlak verdiginde ise Generalisimo, sasirtict
bir bigcimde bu donemden gii¢lenerek ¢ikmay1 ve uluslararasi toplumun dikkatini baska
yone ¢cekmeyi basarir. 1938 yilinda, kamuoyunu yonlendirme ve giindemi degistirme
becerisini bagariyla devreye sokarak, kimsenin kendisinden bdyle bir talepte
bulunmadigi bir zamanda 100.000 Yahudi kokenli Alman miilteciye iilkenin kapilarinin

acik oldugunu duyurur ve basinda bu girisimin muazzam bir propagandasini yaparak

2l ge.,s.193.
322 José Almoina, a.g.e., s. 60-61.
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birkag¢ ay once gerceklestirdigi katliamin etkilerini silmeye calisir. Boylece, Yahudilerin
ugradigi zulim karsisinda gosterilen duyarlilik 6n plana c¢ikarilarak katliamin
giindemden diisiiriilmesi ve Sef’in iddia edildigi gibi bir “seytan” olmadiginin
ispatlanmas1 amaglanir. Bu davet ilizerine Dominik topraklarina yerlesen miiltecilerin
sayis1 1000 kisiyi bile bulmamasina ragmen, bu hamle sayesinde Trujillo basarili bir
bi¢imde “yardimseverlik” kisvesine biiriinmiis olur®?.

Bununla birlikte, katliamin sebep oldugu skandal diktatériin 1938 yilinda
yapilacak olan yeni bagkanlik se¢imlerine aday olmasini zora sokar ve bu sebeple, yine
Trujillo’nun belirlemis oldugu Jacinto Peynado baskanhiga aday gosterilir’?*. Daha
onceki donemlerde goriildiigii gibi muhalefet ve baska adaylar olmadig: icin kolaylikla
iktidara gelen Peynado, kukla baskan olarak gorev yapan ve Trujillo’nun kararlarini
uygulayan basit bir memurdan bagka bir sey degildir. Bu tarihlerde Trujillo ise, yaklasik
dort ay siirecek olan bir yurtdis1 gezisine cikar. Ilk olarak Amerika Birlesik
Devletleri’ne, ardindan Fransa, Ispanya ve Portekiz’e gider; ¢esitli temaslarda bulunur.
Ulkeye déniisiiniin ardindan zamaninin biiyiik bir kismini San Cristobal’deki ciftliginde
gegirir.

Trujillo Subat 1942°de bes yillik bir siire i¢in yeniden baskan secilir. Bu yillarda
artik Ikinci Diinya Savast sona erip Almanya, Italya, Japonya gibi diktatorliikle
yonetilen iilkelerin savastan yenilgiyle c¢ikmasiyla birlikte, diinya capinda
diktatorliiklere karsi tepkisel bir ortam olusmaya baslar. Ayni yil icinde Venezuela,
Brezilya gibi Latin Amerika iilkelerinde diktatorliikler sona erer ve sonraki dénemde
Dominik Cumhuriyeti’nde de, Trujillo’nun iktidara gelisinden bu yana ilk kez iilkede
diktatorliige karsi muhalif seslerin yiikselmeye basladigr goriiliir. Ozellikle Haitili ve
Dominiklilerin dldiiriilmesine son verilmesi, siyasi tutuklularin serbest birakilmasi ve

stirgiindeki kisilerin iilkeye geri donmelerine izin verilmesi konularinda hiikiimete

323 German Emilio Ornes, a.g.e., s. 94-95.
324 José Almoina, a.g.e., s. 60.
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cagrilar yapilir. Ancak birgok kisi bu protestolarin bedelini oldukg¢a agir bir bigimde
O6demek zorunda kalir.

Bu elverissiz sartlar altinda Trujillo, rejimin olumlu bir agilim yapmakta oldugu
izlenimini yaratmak i¢in muhalefeti “hos gdrmeye” ¢alisir ve bu dogrultuda Is¢i Partisi
(Partido Laborista) ile Ulusal Demokrat Parti (Partido Nacional Democrdatico) olmak
tizere iki yeni siyasi partinin kurulmasina izin verir. O ana dek {iilkedeki tek parti, 1931
yilinda Trujillo tarafindan kurulmus olan ve kisa siirede iilke siyasetini tekeline alan
Dominik Partisi’dir (Partido Dominicano). Trujillo, iktidarinin ilk yillarinda partisinin
siyasal alandaki hakimiyetini arttirmak ve hizlandirmak icin mevcut diger tiim siyasi
partileri dagitmis, kendi bilinyesine katmis ya da yasaklamistir. Dominik Partisi
goriinliste demokratik yapisina ragmen, sadece Trujillo’ya hizmet ve itaat etmek iizere
diizenlenmis bir aygittir. Belli bir ideolojiden ve programdan yoksun olan bu parti,
segmenine tasarilar ya da vaatler gotlirerek onu kendi ¢evresinde toparlamak geregini
bile duymamakta, halka yalnizca nasil ve ne zaman oy kullanacaklarin1 séylemektedir.
Hatta segmenine Generalisimo Trujillo’nun karsisinda nasil durulmasi gerektigini bile
(gdgsii sisirip sag eli kalbin iizerine koyarak) agiklamaktadir®?>,

Boylece 16 Agustos 1947 yilina gelindiginde, s6zkonusu {i¢ partinin katilimiyla
secimler yenilenir ve Trujillo’nun partisi oylarin %92’sini alarak yeniden iktidara gelir.
Trujillo bir yandan heykellerini yaptirmaya, madalyalar, diplomalar ve {invanlar almaya,
diger yandan da Dominik halkini baski ve zuliim ile yonetmeye devam eder. Bu
secimlerden sonra bu tir bir “gdstermelik demokrasi denemesi” tekrarlanmaz ve
muhalefet partileri tarithe gomiiliir. Tek partili sistem iilkeye dylesine kok salar ki dort
yil sonra, 1951°de, Amerikali1 gazeteci Thedore Draper’in The Reporter’da yazdigina

gore, Dominik Partisi bagkan iilkenin siyasi sistemi hakkinda kendisine yoneltilen bir

325 German Emilio Ornes, a.g.e., s. 149-151.
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soru karsisinda, bu muhalefet partilerinin isimlerini hatirlayabilmek icin biiyiik ¢caba
harcar ve ardindan asistanini ¢agirarak ona sorar>2%.

1952 yilima gelindiginde Trujillo baskanlik se¢imlerine aday olmaz ve kardesi
Héctor Bienvenido Trujillo’yu baskan sectirir. Bu yillarda diktatorliik, toplum
tizerindeki gii¢ ve kontroliinii iyice saglamlastirmis ve polis teskilati ile silahli kuvvetler
disinda, yeni kontrol ve siddet mekanizmalarmi devreye sokmustur. 1957 yilinda,
eserde de adi sik sik gegmekte olan Askeri Istihbarat Teskilati (SIM) kurulur.
Biinyesinde {ist diizey biirokratlardan askerlere varincaya dek iilkenin dort bir yanina
dagilmis ajanlar barindiran (caliéler), toplumu faili mechul cinayetler ve iskenceler
yoluyla korkutup sindiren, siddet kiltliriinii canli tutarak kanun dis1 isleri ve
uygulamalar1 mesru kilan bu giiclii teskilatin tiim kontrolii Trujillo’nun elindedir. SIM’e
bagl olarak calisan caliéler herkesi ve herseyi gozlemekte, takip etmektedir. Hatta
Ulusal Genel Arsiv’in belgelere dayanarak hazirladigi bir calismaya gére®?’ halk ile
dogrudan ve siirekli bir iletisim halinde oldugu ve bu sebeple daha kolaylikla bilgi
toplamay1 olanakli kildig1 icin 6zellikle secilen belli meslek gruplari bile vardir. En sik
basvurulanlar; hizmetgiler, otel ya da bar ¢alisanlar, taksiciler, soforler ve berberlerdir.
Sirf bu sebeple diktatorliiglin bu tiir meslek gruplarini destekledigini ve tesvik ettigini
gérmek miimkiindiir.

Mayis 1957°de Héctor Bienvenido Trujillo’nun baskanlik donemi sona erer ve
tek partinin katilimiyla se¢imler gerceklestirilir. Héctor Bienvenido yeniden bagkan
secilir, bagkan yardimcisi ise Joaquin Balaguer’dir’?®. Secimlerden sonra iilkede higbir
sey degismez, Trujillo kardesi araciligiyla iilkeyi yonetmeye devam eder. Ancak bu

yillarda —1950’lerin sonlarina dogru— Trujillo, zihinsel keskinligi eskisi gibi olmadig1 ve

26 ae.,s. 152.

327 Eliades Acosta Matos (Ed.), La Dictadura de Trujillo: Documentos (1950-1961) [Trujillo
Diktatorliigii: Belgeler (1950-1961)], I11. Kitap, V. Cilt, Editora Buho, S. R. L., Santo Domingo, 2012, s.
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328 Balaguer, Trujillo'nun konusmalarinin c¢ogunu kaleme alan, onun giivendigi siyaset¢i ve
diplomatlardan biridir. 1949-1955 yillarinda Egitim Bakani ve 1955-1957 yillar1 arasinda ise Disisleri
Bakani olarak gorev yapar.
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iilke ekonomisi de can gekistigi icin ¢ok sayida zorlukla bas etmek zorunda kalir; yerel
muhalefet ve uluslararasi baskilar birbirini izler. Ozellikle 14 Haziran 1959°da Kiiba’da
bulunan Dominikli rejim karsitlarinin gergeklestirdigi askeri ¢ikarma’?® —basarisizliga
ugramis olmasina karsin— llkede genis capli bir yanki uyandirarak Trujillo karsiti
hareketin Orgiitlenmesine katki saglar’*’. Bununla birlikte Venezuela ve Kiiba gibi
iilkelerde, Trujillo’nun dayanisma icinde oldugu diktatorliiklerin devrilip yerine kendi
rejimine muhalif olacak hiikiimetlerin kuruluyor olmasi, Trujillo i¢in, uluslararasi
konjonktiir ve diinya dengeleri acisindan zorlu bir siirecin baglamakta oldugunun
gostergesidir. Trujillo bu donemde s6zde liberallesme cabasinin bir gostergesi olarak,
kardesini bagkanliktan alip yerine Joaquin Balaguer’i getirir.

Trujillo rejimi artik diisiise gecmekte ve ¢okiise dogru ilerlemektedir. Ulkedeki
direnis, cogunlukla gen¢ ve okumus kentli orta simif etrafinda sekillenir. Ozellikle,
ilkede biiyiik yank1 uyandiran Kiiba ¢ikarmasinin ardindan muhalif genglerin biiyiik bir
kisminin kendisini 14 Haziran kahramanlariyla 6zdeslestirdigi, diktatorliige karsi
harekete gecmeye karar verdigi ve bu dogrultuda eylemler gerceklestirdigi goriiliir. Bu
kisiler, 14 Haziran’da hayatin1 kaybedenlerin anisina kendilerini /4 Hazirancilar olarak
adlandirirlar. Ancak bu rejim karsiti faaliyetleri yiiriitebilmek olduk¢a zordur ¢iinkii
istihbarat ag1 o kadar genis ve giicliidiir ki, bir direnis¢inin, herhangi bir komsusu ya da
akrabasi tarafindan polise ya da Dominik Parti’sine ihbar edilmesi son derece olasidir.
Bu siirecte direniscilere karsi yapilanlar icinde en cok tepki ¢eken olay Mirabal

kardesler cinayetidir. /4 Haziran hareketi i¢inde aktif olarak yer alan ve diktatorliik

329 1959 yilinda, siirgiindeki Trujillo karsiti Dominiklilerin bir araya gelmesiyle kurulan Dominik
Kurtulus Hareketi (Movimiento de Liberacion Dominicana), Trujillo’ya karsi bir askeri sefer
diizenlenmesine karar verir. Sefer, 14 Haziran Pazar giinii, 56 savasci ile Kiiba’dan havalanan bir ugagin,
Constanza adli bolgedeki bir piste inmesiyle baslar. Ancak ordu kisa bir siire i¢inde gerillalarin ¢ogunu
6ldiirerek ya da tutuklayarak onlar1 etkisiz hale getirir ve durumu kontrol altina alir; iilke igindeki muhalif
kanadin bu gerillalara katilma zamani olmaz. Gerillalar arasinda Kiiba, Venezuela, Porto Riko, Ispanya,
Guatemala, Nikaragua ve Amerika Birlesik Devletleri vatandaslari da bulunmaktadir. Birgogu yakalanur,
¢ok agir iskencelere ugrar ve cezaevlerinde Oldiiriiliir. Daha fazla bilgi i¢in bkz. Augusto Sencion
Villalona, La Dictadura de Trujillo (Trujillo Diktatorligii), Editora Btho, S. R. L., Dominik
Cumbhuriyeti, 2012, s. 135-136.
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tarafindan, 25 Kasim 1960 yilinda kaza siisii verilerek katledilen Minerva Mirabal ve
kiz kardesi Maria Teresa Mirabal diktatorliige karsi miicadelenin sembolleri haline
gelirler.

Ulke iginde dikta rejimine karsi artan muhalefetin yanisira bu dénemde bir
yandan Kilise’nin, bir yandan da Amerika Birlesik Devletleri’nin iktidara verdigi
destegi cektigi gorilmektedir. 1960 yilina kadar Trujillo’yu desteklemekte olan
Amerika Birlesik Devletleri, Kiiba Devrimi’ni diinyadan izole edebilmek i¢in diger
Latin Amerika {llkelerinin destegine ihtiyag duydugu, Kiiba benzeri bir devrimin
Dominik topraklarinda yasanmasini istemedigi ve bu dogrultuda Dominik diktatoriinii
destekliyor goriinmek ¢ikarlarina ters diistii§ii icin bu tarihten itibaren stratejisini
degistirmeye ve Trujillo rejiminden uzaklasmaya baslar. Birlesik Devletler bu tarihlerde
Trujillo’ya, iktidar1 birakmasi yoniinde goriismek iizere, 6zel temsilciler gonderir fakat
Trujillo direnir. Bu sebeple, iki iilke arasindaki iliskiler nispeten gerilimli bir siirece
girer. Ocak 1961°de goreve gelen John F. Kennedy 15 Nisan’da, Trujillo’yu iktidardan
vazgegmeye ikna etmek lizere diplomat Robert D. Murphy’yi Dominik Cumhuriyeti’ne
gonderir. Ancak Trujillo bu son temsilciyi de (Murphy, bu amagla Trujillo ile goriisen
dordiincii diplomattir) reddeder ve o andan itibaren CIA agisindan Trujillo’nun tasfiyesi

i¢in yol haritasi ¢ikarilmis ve siire¢ baglamis olur®!

. Ayn sekilde Kilise de saygmligini
koruyabilmek i¢in artik Trujillo’ya karsi tavir almaya baslar. Baspiskopos Lino Zanini,
Ekim 1959°da Dominik Cumhuriyeti’ne Papalik El¢isi (Nuncio) olarak atanir ve {i¢ ay
sonra, 31 Ocak 1960°da, Trujillo ile Amerika Birlesik Devletleri’nin kopusu artik tam
olarak netlestiginde, tiim Kkiliselerde bir bildiri okunur. Piskoposlar iilkedeki insan

haklar ihlallerini elestirerek siyasi tutuklularin aileleriyle dayanigsma iginde olduklarin

ifade etmektedirler. Bu agiklama, Kilise’nin Trujillo ile ilk kez kars1 karsiya gelisidir.

331 Augusto Sencion Villalona, a.g.e., s. 150.
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Bu olaylar bas dondiiriicii bir hizla gerceklesmekteyken, bir¢ogu Trujillo’nun
cok yakininda calismis ve iglerinde subaylarin da bulundugu bir grup Dominikli, otuz
bir yi1l boyunca tiim iilkeyi boyunduruk altina alan ve kolelestiren bu rejimi sona
erdirebilmenin tek yolunun Trujillo’nun fiziksel olarak yok edilmesi oldugunu
diisiinmekte ve bu dogrultuda orgiitlenmektedir. Bu amacla yapilan planlar neticesinde
Trujillo, 30 Mayis 1961 giinii —CIA tarafindan da desteklendigi iddia edilen**’— bir
suikast sonucunda oldiiriiliir. Eserde de adlar siklikla anilan Antonio de la Maza, Juan
Tomas Diaz Antonio Imbert, Luis Amiama Tid, Salvador Estrella Sadhala, Huascar
Tejeda, Amado Garcia Guerrero, Pedro Livio Cedefio, Modesto Diaz, Luis Manuel
Céceres, Miguel Angel Baez Diaz ve Antonio Garcia Vasquez, Trujillo’nun yasamina
son veren bu eylemin birincil yoneticileri ve uygulayicilaridir.

Bu bolimii bitirmeden once, genel hatlariyla Trujillo’nun kisiligine, yasam
bi¢gimine ve 6zellikle de kadinlara kars1 sergiledigi tutuma deginmenin dénemi anlamak
acisindan gerekli oldugunu diisiinliyoruz. Dig goriinlisiine her zaman 6nem veren ve
kiyafetleri, iiniformalar1 ya da aksesuarlar1 konusunda son derece titiz davranan Trujillo,
gbgsiinii siisleyen madalyalarla dolu iiniformalarin i¢inde oldukg¢a heybetli goriinen bir
kisidir. Kiyafet tutkusu Oylesine devasa noktalardadir ki, ikamet ettigi konutlarin her
birinde prensleri dahi kiskandiracak derecede tam tesekkiillii gardiroplart bulunur.
Kiyafetleri, New York, Londra ve Paris’teki en iyi terziler tarafindan dikilir. Adeta bir
“komik opera” sahnesinden firlamig gibi goriinen en sevdigi {iniformast (10.000
Amerikan dolar1 degerindedir) altinlarla bezelidir ve bu iiniformasini ¢ogu kez altin
kaplamali, kus tiiyleriyle bezeli sapkasiyla birlikte kullanir. Bu tiiylii sapka Trujillo igin
iilkede sahip oldugu iist diizey konumun en Onemli simgelerinden biridir. Zira

Dominik’te yalnizca kendisi ve bazen de kardesi Héctor (Baskanlik gdrevinde

32 ae.,s. 149-150.
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bulundugu dénemlerde) bu sapkay1 giyme hakkina sahiptir, sapka diger baska herkes
i¢in yasaktir®3?,

Ote yandan, German Emilio Ornes’in aktardigina gore, Sef tiim o sik, zarif ve
magrur goriiniimiine ragmen, bu 6zelliklerini sonradan edindigini her firsatta belli eder;
halen kaba saba bir tagralidir. Kendine giivenli ve goriiniirde kontrollii tepkilerinin
ardinda, isler ters gittiginde ya da iradesine karsi herhangi bir direngle karsilastiginda
bliyiik bir siddetle patlayan atesli ve oliimciil bir 6fke yatmaktadir. Boyle anlarda
Trujillo, oldukca kulak tirmalayici, tiz bir sesle bagirmaktadir: “Geri zekalilar, geri
zekalilar! Geri zekalilarla ¢evriliyim!” Bu oldukga bariz olan 6tke patlamalar1 disinda,
cok az insan Trujillo’nun rol mii yapiyor yoksa gercekten kizgin m1 oldugunu
anlayabilir ¢iinkii muazzam bir rol yetenegine sahiptir. Durumun gerektirmesi halinde
cok lizglin ya da pisman bir tavir takinabilmekte ve bu 6zelligi sayesinde heniiz verdigi
bir emirle 6ldiirttiigli bir adamin karisi ile ¢ok iizgiin ve yash bir yiiz ifadesiyle konusup,
onu teselli edebilmektedir®*.

Sef’in bu gaddar ve empatiden yoksun tavrinin ozellikle iktidarda oldugu
donemde kadinlara karsi takindigi mago ve sinir tanimaz tavrinda kendini gosterdigi
bilinmektedir. Jos¢ Almoina’nin ifade ettigine gore Trujillo garip diirtiileri olan bir
kisidir ve iktidara gelisi bu diirtiilerin beslenmesine, giderek giiclenmesine olanak
saglamustir. Ozellikle kadinlar tarafindan reddedilmeye tahammiilii yoktur; dzel partiler
diizenledigi bircok evi vardir ve kendisine en ¢ok gen¢ ve giizel kadin getireni
odiillendirmektedir. Yakininda calisanlarin aktardigina gore, banyodan her ¢ikisinda
ayna karsisinda ¢iplak viicudunu hayranlikla izleyecek kadar da narsisttir. Kendisine

Ovgiiler yagdirmayan ya da onunla birlikte olmay1 reddeden kadinlan tiirli sekillerde

cezalandirabilecek, toplum 6niinde kiiclik diisiirebilecek, taciz edebilecek ve hatta faili

333 Germéan Emilio Ornes, a.g.e., s. 72.
B4ae.,s. 73-74.
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mechul bir bicimde katledebilecek kadar nefret doludur’®. Cevresine; konumlarini,
liikkslerini ve sosyal mevkilerini korumak ugruna her emri yerine getirmeye hazir olan
dogustan kole ruhlu ve vicdansiz insanlari toplar, kendisine biat etmeyen digerlerini bu
kisiler sayesinde cezalandirir. Bu yiizden Trujillo Donemi’ne dair unutulmamasi
gereken en 6nemli nokta, diktatdriin ve c¢evresindekilerin, trajik sonuglara yol acan bu

ilkel ve suca egilimli zihinleridir*®.

4.2.2. Mario Vargas Llosa’nin Yasami, Diinya Goriisii ve Eserleri

Mario Vargas Llosa 28 Mart 1936 yilinda, Peru’nun giineyinde yer alan
Arequipa kentinde Ernesto Vargas Maldonado ile segkin bir aileden gelen Dora Llosa
Ureta’nin tek ¢ocugu olarak diinyaya gelir. Yazarin babasi, dogacak cocugun
varligindan haberdar oldugunda bosanmak istemis ve dogumdan ¢ok kisa bir siire once
Dora Llosa’yi terk ederek ortadan kaybolmustur. Bu sebeple, yazarin annesi bir yandan
yasadig1r duygusal ¢okiintli, diger yandan da i¢inde bulundugu Katolik muhafazakar
toplumun yaratt11 bask1 ortami ve dislanma sebebiyle oldukga zor bir donem gecirir®*’.

Vargas Llosa’nin anne ve babast dogumdan kisa bir siire sonra resmen bosanirlar
ve bu ylizden yazarin yagaminin ilk yillari, annesi ile anne tarafindan akrabalari arasinda
gecer. Bir yil sonra, 1937°de, biiyiikbaba Pedro Llosa Bustamante, Bolivia’nin
Cochabamba sehrinde bir pamuk ¢iftligini isletmek iizere on yilligina kiralar ve hem
maddi hem de manevi agidan biiyiik sikintilar ¢geken kizi ile torununu yanina alarak bu
sehre yerlesir. Vargas Llosa Cochabamba’da son derece sakin bir ¢ocukluk gecirir,

olumlu ve giivenli bir ortamda yetisir>*®. Bu donemde, yasiti olan diger ¢ocuklarla

karsilastirildiginda olduk¢a masumdur ve ¢cocuklugunun 6zellikle bu yillaria ait huzur

335 José Almoina, a.g.e., s. 40-48.

36 3.e.,5. 101-102.

337 Raymond Leslie Williams, Mario Vargas Llosa, University of Texas Press, Amerika Birlesik
Devletleri, 2014, s. 4-5.

38ae.,s. 6.
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dolu anilarina, 1993 yilinda kaleme alacagr El Pez en el Agua (Sudaki Balik) adli
otobiyografik eserinde de genis yer verir.

Llosa ailesi bu sehirde gecen sekiz yilin ardindan, biiylikbaba Pedro
Bustamante’nin 1945°te Peru’nun Piura sehrine vali olarak atanmasi tlizerine —o
donemki Peru devlet bagkani José¢ Luis Bustamante y Rivero akrabalaridir— tilkeye geri
doner. Vargas Llosa, 1946 yilinin sonlarina dogru Piura’da ilk kez babasi ile karsilasir.
Bu dénemde on yasinda olan kii¢lik ¢cocuga, o ana kadar babasi ile ilgili yapilmis olan
aciklama, babasmin kahraman bir pilot>* oldugu ve bir kazada hayatim1 kaybettigi
seklindedir. Bu sebeple, yazar acisindan Piura’ya gidis, onu derinden etkileyen
beklenmedik karsilasmalarin ve kesiflerin donemidir. Bir yasindayken ayrildig tilkesine
yeniden ayak basmis; yasaminda ilk kez denizi gérmiis ve en dnemlisi, 6lmiis oldugunu
zannettigi babasiyla tamsmistir**.

Vargas Llosa, anne ve babasinin uzlasarak yeniden bir araya gelme karar1 almasi
tizerine onlarla birlikte Lima’ya tasinir ve iki y1l boyunca La Salle Koleji’nde egitimine
devam eder. Ancak annesiyle biiylikbabasinin o doneme kadar saglamis oldugu rahat ve
Ozglir ortam, babasinin ortaya ¢ikisiyla birlikte yerini oldukca kat1 bir disipline, hatta
zaman zaman fiziksel siddete birakir. Ayrica yazarin bu yaslarda kendini gostermeye
baslayan edebiyat ve siir tutkusu, babasimin kati disiplin anlayis1 ve “maco” tabiatiyla
oldukea ¢elisir, ciinkii 6zellikle siir yazmak baba Ernesto Vargas i¢cin homoseksiiellikle
iligkilendirilebilecek “efemine” bir davranistir. Bu yiizden oglunun siir yazdigini fark

341

ettiginde onu hemen Leoncio Prado Askeri Okulu’na yatili olarak kaydettirir’®'. Vargas

Llosa’nin 1950-1951 yillar1 arasinda egitim aldigi bu askeri okulun kati ve zalim

339 Yazarmn babasi1 Emesto Vargas Maldonado bir siire radyo operatdrliigii yapmis ve 1932 ya da 1933
yillarindan sonra Panagra Havayollari’na bagli ugus operatorii olarak ¢aligmaya baslamistir. Daha fazla
bilgi igin bkz. Mario Vargas Llosa, El Pez en el Agua (Sudaki Balik), Editorial Seix Barral, Barcelona,
1993, s. 8.

340 Raymond Leslie Williams, a.g.e., s. 5-7.
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diinyasi, yazarda derin izler birakir ve yillar sonra oldukca zorlu deneyimler yasadigi bu
donemi La ciudad y los perros (Kent ve Kopekler) adli ilk romaninda kurgusallastirir.

Vargas Llosa askeri okula devam ettigi bu yillarda cumartesi giinleri tek basina
tiyatroya gitmeyi neredeyse aliskanlik haline getirmistir. Belki de bu aligkanligin bir
sonucu olarak ilk eseri, 1951 yilinda yazdig: ve ertesi yil Piura’da sahneledigi La Huida
del Inca (Inca’nin Kagist) adli tiyatro oyunudur. Ote yandan bu dénemde —babasinin
yazarlik konusuna son derece olumsuz bakmasi nedeniyle— okumaya ve yazmaya olan
tutkusunu gazetecilik alanina yonlendirerek yasamina devam edebilecegini diisiinmeye
baslar. Universitede gazetecilik egitimi alma kararin1 babasiyla paylastiginda da
bekledigi olumlu tepkiyi alir ve babasinin 6nayak olmasi sayesinde 1952 yilinin yaz
tatilinde (Aralik-Mart dénemi) La Cronica (Vakayiname) adli gazetede staj yapmaya
baslar**?. Yaz tatilinin sona ermesinin ardindan ise Leoncio Prado’ya yeniden kayit
yaptirmama karar1 alir ve dayis1 Luis Llosa’nin da araya girmesi sayesinde San Miguel
Lisesi’nde egitimine devam etmek iizere Piura’ya geri doner. Dogdugu topraklardaki
yasami ve kiiltiirii daha yakindan tanima firsat1 yakaladigi bu sehirde, dayisinin evinde
kendisine ayrilan odaya yerleserek bir yandan La Industria (Endiistri) adli yerel
gazetede ¢alisir, bir yandan da egitimine devam eder®*.

Vargas Llosa 1953 yilinda Lima’ya geri doner ve San Marcos Ulusal
Universitesi'nde edebiyat ve hukuk egitimi almaya baslar. Bu siiregte Peru’da hiikiim
siiren baski rejiminin yarattig1 siyasal glindem ve tarihsel biling yazari siyasetle
yakindan ilgilenmeye yonlendirir ve bu ilgi onu, Peru Komiinist Partisi’ne (Partido
Comunista Peruano) yaklastirir. Zira bu tarihlerde, yazarin iilkesi Peru’da bir
diktatorliik (1948 yilindan 1956’ya kadar siiren Manuel Arturo Odria diktatorliigii)
yasanmaktadir. Ayrica, Vargas Llosa’nin bu yillarda tecriibe ettigi deneyimlerinin onu,

siddete ve diktatorliige biiylik bir tepki gdstermeye yonelttigini ve sonraki yillarda da

342 Mario Vargas Llosa, El Pez en el Agua (Sudaki Balik), s. 63.
M3 ae., s. 96.
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diktatorliik temasini —basta Conversacion en La Catedral (Katedralde Sohbet) ve Teke
Senligi olmak lizere— baz1 eserlerinde ele almaya sevk ettigini diisiinmek miimkiindiir.
Bu yiizden yazarin, Teke Senligi’nde konu edilen Trujillo doneminde Dominik’te
yasamamis olmasina karsin, ayni tarihlerde, ayni cografyanin daha gilineyinde benzer
acilara gogiis germek zorunda kalmasi ya da tamk olmasi ona, —Miguel Angel
Asturias’ta gordiigiimiiz gibi— diktatorligli “daha iceriden™ anlatabilme yetisi katmis ve
Teke Senligi’nde yarattig1 yar1 kurgusal yar tarihsel diinyay1 ¢arpict bir bigimde okura
aktarabilmesinde etkili olmustur.

Vargas Llosa, San Marcos Universitesi’nde egitimine devam ettigi bu yillarda
0zel yasaminda zorlu bir déneme girer. 1955 yilinda ailesinden gizli, kendisinden on
yas biiylik olan, yengesinin (anne tarafindan) kiz kardesi Julia Urquidi ile evlenir.
Ailesinin —o6zellikle de babasinin— bu birliktelige siddetle karst ¢ikmasi, yazarin
ekonomik anlamda biiyiik sikintilar yasamasina yol agar ve bu nedenle, bir yandan
edebiyat diinyasinda sesini duyurmaya calisirken, diger yandan da ge¢im sikintisi
yasadig1 icin ayn1 anda birkag iste calismak zorunda kalir.

Universite yillarinda, onu edebi teknik ve anlatim o6zellikleri agisindan
gelistirecek olan Sartre, Flaubert, Faulkner gibi yazarlari okumaya baslar; bu yazarlarin
eserlerinden biiylik dl¢lide etkilenir ve edebi agidan giderek liretken olacagi bir doneme
girer. Aralik 1956’da El abuelo (Biliylikbaba) ile Subat 1957°de Patronlar adli ilk
Oykiilerini yayimlar. Bu yillarda Vargas Llosa’nin, Paris’e gitmek ve oradaki yasami
tanimak i¢in duydugu arzu, her gecen giin artan biiyiik bir hayal, oldukc¢a hayati bir
hedeftir. Bu ylizden 1957 yilinin sonlarina dogru, E/ desafio (Diiello) adli dykiisti ile La
Revue Frangaise adl1 derginin diizenledigi dykii yarigmasina katilir ve birinci olarak on
bes giinliik Paris gezisi ddiiliinii kazanir; Ocak 1958’de Paris’e gider. Bu o6diilii kazanisi
hakkinda yillar sonra soyle yazar: “O ana kadar ya da daha sonrasinda, aldigim herhangi

bir haber karsisinda bu kadar ¢ok heyecanlandigimi hatirlamiyorum. Hayrani oldugum
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yazarlarin dogdugu efsanevi lilkeye, riiya kent Paris’e ayak basacaktim. O gece birlikte
haberi kutlamaya gittigimizde, Julia’ya ve dayim Lucho ile esi Olga’ya siirekli olarak
<<Sartre ile tamsacagim, Sartre ile tokalasacagim>> diye tekrarliyordum®*. Paris’e
gerceklestirdigi bu kisa stireli gezi yazar1 derinlemesine etkiler. Soyledigi gibi Sartre ile
yiiz yiize goriisemese de Albert Camus ile tanigir ve onunla ayakiistii de olsa sohbet
etme firsatin1 yakalar. Nihayetinde bir aylik bir slirenin ardindan biiyiik bir coskuyla
Lima’ya geri doner. Miimkiin olan en kisa siirede Rubén Dario’nun Oykiileri iizerine
yazdig1 tezini bitirip iiniversiteden mezun olmak ve sonrasinda Javier Prado bursunu
alarak egitimine Ispanya’da devam etmek icin her tiirlii mucizeyi hayata gegirmeye
kararlidir®®,

Boylece, Paris’ten dondiikten birkag ay sonra iiniversiteden mezun olur ve 1959
yilinda Javier Prado bursunu kazanarak Madrid Complutense Universitesi’nde doktora
egitimi almak iizere Ispanya’ya gider. Kalic1 olarak Avrupa’ya yerlesmek, 6zellikle de
Paris’te yasamak konusunda kararlidir**®. Bu yiizden kisa bir siire sonra, 1960 yilinda
Madrid’ten ayrilarak Julia Urquidi ile birlikte Paris’e yerlesme karar1 alir. Ancak, bursu
kesildigi i¢in bu yillardaki yasami yoksulluk ic¢indedir, bu yiizden birkag iste birden
calisarak gecimini saglamaya calisir. Bununla birlikte, yazarin 1963 yilinda ilk romani
Kent ve Képekler’i yayimlamasiyla birlikte, edebi acidan biiylik basar1 elde edecegi ve
edebiyat ¢evrelerinde adin1 duyuracagi bir donem baslar.

Romanimn yayimlandigi bu yillar Latin Amerika Edebiyati’nda; Miguel Angel
Asturias, Alejo Carpentier, Carlos Fuentes, Gabriel Garcia Marquez gibi yazarlar
tizerinden yiikselen edebi birikimin patlama donemidir. Vargas Llosa’nin Kent ve
Kopekler adli romani da, tislup yoniinden biiyiik bir doniisiim anlamina gelen ve Latin

Amerika yazininin kapilarini diinyaya acan “boom” adli bu donemi temsil eden 6nemli

M ae.,s. 233,
M g.e.,s.236-239.
346 a.e., s. 239-240.

224



eserler arasinda yer almaktadir*4’

. Yazar bu ilk romaninda, kaba kuvvetin hakim oldugu
bir toplumdaki otoriterlikten ve bunun yol agtigi kimlik kaybinin sonuglarindan
bahseder; tarihsel-toplumsal ger¢ekligi —sonraki eserlerinde de temel bir 6zellik olarak
goriilecegi gibi— psikolojik etkileriyle birlikte ele alir. Romanin konusu, genglerin sert
bir askeri disiplin altinda egitime tabi tutuldugu Leoncio Prado Askeri Okulu’nda
gecmektedir ve eserde yazarin, kendisi i¢in bir ilk otorite figiirii olan babasinin
dayatmasiyla askeri okulda ge¢irdigi iki yil boyunca tanik oldugu otoriter tutum ile
buna kars1 gelistirdigi “ilk tepki” kendini gostermektedir. Vargas Llosa bu yatili okulun;
saldirganlik, ofke, erkeklik ve cinsellik gibi 6zellikleri tesvik edecek tlirde bir yasam
seklini ve askeri kiiltiir anlayisin1 6grencilerine dayatmasini elestirir. Bireyler olarak
gelismelerine ve kendilerini kesfetmelerine izin vermeyen, onlar1 asagilayan ve itaate
zorlayan bu diizen i¢inde ¢ocuklar, kendilerine ve diinyaya yabancilastiklar1 bir yasam
bi¢cimiyle yollarin1 aramak zorunda kalirlar.

Yazar bu eseriyle birlikte, Latin Amerika yazimminda kendisinden &nceki
dénemde de var olan toplumsal elestiri temasini yenilik¢i bir iislup, yap1 ve teknik ile
farkli bir noktaya tasir. Bir yandan, Fransa’da 1950’lerde ortaya c¢ikan Yeni Roman
(Nouveau Roman) akiminin etkisinde kalarak standart tiplemelerin, kronolojik siranin
ya da tanrisal yazar anlayisinin disina ¢ikar ve yeni bakis acilari, anlatim tarzlari dener;
diger yandan da onu evrensel bir zemine tasiyacak olan sorulardan, sorunlardan
uzaklasmamay secer’*®. Bu yiizden, Kent ve Kipekler’in giic ve hirs ile yozlasmis
kurgusal diinyasi, Peru toplumunu asip tiim kitayr i¢ine almayr ve Latin Amerika

toplumlarinin kaderini belirleyen, esitsizlik, yoksulluk, cinsiyet ayrimciligi, otoriterlik,

bask1 gibi kavramlarin olusturdugu biitlinii dile getirmeyi basarir.

%7 Ludy Sanabria, “Los impostores del poder en La ciudad y los perros de Mario Vargas Llosa” (Mario

Vargas Llosa’nin Kent ve Képekler’inde iktidar Diizenbazlar1), Espéculo, No: 47, Mart-Haziran 2011, s.
2.
M8ae.,s. 2.
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Mario Vargas Llosa, Kent ve Kopekler’in yayimlanmasinin ardindan 1964
yilinda kisa bir siire i¢in Peru’ya doner ve Julia Urquidi’den bosanir. Bu donemde, hem
bolge hem de orada yasayan halk hakkinda daha fazla bilgi toplamak amaciyla ikinci
kez Amazon’a gider. Amazon’a ilk yolculugunu 1958 yilinda Peru’ya gelen Meksikali
antropolog Juan Comas ile birlikte yapmis ve Peru’nun kuzeybatisinda yer alan Alto
Maranion adli bolgeye giderek Aguaruna ve Huambisa yerlilerinin yagamlarini yakindan
gorme imkani yakalamistir. Yazar bu yolculuklart sirasinda edindigi bilgilerin, gordigi
dogal giizelliklerin, tanistigi ve goriistiigii insanlarin, La casa verde (Yesil Ev),
Pantaleon y las visitadoras (Yiizbas1 ve Kadinlar Taburu) ile £l hablador (Masalc1) adli
sonraki lic romam i¢in tilkenmek bilmeyen bir ilham kaynagi oldugunu dile
getirmektedir’®®. Amazon’daki ilkel, vahsi, acimasiz ve esrarengiz maceralarla dolu
doga, sehirdeki yasamin sinirlar1 iginde bilinmeyen bir 6zgiirliiglin diinyasidir ve bu
diinyaya adim atmak yazar i¢in yepyeni bir kesif anlamina gelmektedir.

Yazar 1965 yilinda Havana’ya seyahat eder; Casa de las Américas adl1 derginin
diizenledigi yarismalarin jlirilerinde yer alir ve sozkonusu gorevi, 1971 yilinda
yasanacak olan Padilla Olayi’na®*® kadar siirdiiriir. 60’1 yillarda Kiiba’daki rejimi
desteklemekte olan yazar, 1971°de gergeklesen bu olaydan sonra Kiiba Devrimi’nden

tamamen uzaklasir ve Fidel Castro’yu sert bir bigimde elestirmeye baglar®>!

. Yine ayni
yil icinde, 1965°te, kuzeni Patricia Llosa ile evlenir ve ardindan esiyle birlikte Paris’e

doner. Bu evlilikten Alvaro (1966), Gonzalo (1967) ve Morgana (1974) adinda ii¢

349 Mario Vargas Llosa, El Pez en el Agua (Sudaki Balik), s. 241.

330 Kiibali Sair Heberto Padilla’nin soyadiyla amilan bu olay, 1968 yilinda baslamis ve etkisi 1971°de
Padilla’nin devrime muhalif olmakla ve yikici faaliyetlerde bulunmakla suglanarak tutuklanmasiyla zirve
yapmustir. Bu olay neticesinde, yazar ve aydinlar arasinda, Kiiba rejiminin Rusya’daki Stalinist
uygulamalari hatirlattig1 ve sosyalist ideallerle ortiismedigi yoniinde elestiriler yiikselmeye ve adada buna
benzer bagka olaylarin da yasandigi konusulmaya baglanir. O ana kadar bir umut 6rnegi olarak goriilen
Kiiba, baz1 aydinlar agisindan bir anda biiyiik bir hayal kirikligina doniigsmiistiir. Bu olay hakkinda Fidel
Castro’ya hitaben yazilmig bir agik mektup Mario Vargas Llosa’nin da aralarinda bulundugu birgok aydin
tarafindan (Gabriel Garcia Marquez hari¢) imzalanmistir [Dagmar Ploetz, Gabriel Garcia Marquez,
Monografias, Ispanya, 2004, s. 106].

351 Mario Vargas Llosa, El Pez en el Agua (Sudaki Balik), s. 163.
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cocugu olur. Hayat1 1974 yilina kadar ailesiyle birlikte Avrupa’da gecer; Paris, Londra
ve Barselona’da yasar.

1966 yilinda Londra’ya kalic1 olarak yerlesir ve aymi yil, Rémulo Gallegos
Odiiliinii alacak olan ikinci romani Yesil Ev’i yayimlar. Bu eser yazarin, “boom”
doneminin tipik anlatim o6zelliklerine yer verdigi ve —Onceki sayfalarda agiklamis
oldugumuz— gizli bilgi, bilesik kaplar teknigi, matruska teknigi, i¢ monolog, biling akis1
gibi ¢esitli yenilik¢i teknikten yararlandigi biiyiik bir bulmaca gibidir. Amazon
insanlariin yagsamlarinin konu edildigi ve iilkede yasanan kiiltiirel celiskilerin igige
gectigi Yesil Ev’de olaylar, birbirinden kilometrelerce uzakta yer alan iki uzam olan
Piura sehri ile Peru Amazonu arasinda gergeklesir. Yazar bu eserde; toplumsal, kiiltiirel
ve cografi agidan birbirine tamamen zit iki farkli yasamin siirmekte oldugu Piura’nin
“medeni” ama kisir diinyas1 ile Amazon’un “ilkel” ama bereketli diinyasin1 kars1 karsiya
getirir®2,

Vargas Llosa 1969 yilinda, Katedralde Sohbet adl1 li¢lincii romanin1 yayimlar ve
diktatorliik tizerine kaleme aldigi bu romanda edebi teknigini doruk noktasina tasir.
Yazar bu donemde, genglik yillarinda etkilendigi ve savundugu Sartre’c1 varolusculuk

353

anlayisindan heniiz kopmamistir™® ve ilk romam1 Kent ve Kopekler ile birlikte

Katedralde Sohbet onun Sartre’c1 diislincelerinin etkisinin en fazla gortildiigi iki 6nemli

eseridir. Her ikisinde de bireylerin kendi yasamlarinin temelini, anlamini ve amacini

354

sorguladigi varoluscu bunalim kolaylikla fark edilmektedir Vargas Llosa’nin

352 Rita Gnutzmann, Novela y cuento del siglo XX en el Perii (XX. Yiizyil Peru Edebiyatinda Roman ve

Oykii), Cuadernos de América sin nombre, Ispanya, 2007, s. 165.

333 Sartre’da simdiki zamam asan ve gelecege yonelen bir varlik olan insan, Camus’de simdiki zamanda
yer alir ve bir gelecek projesinin icinde degildir. Baskaldiran Insan adli eserinde, adaletsizlige karsi
tepkinin ve bagkaldirinin Sl¢iilii olmasi gerektigini sdyleyen Camus, devrim ile baskaldiriy1 birbirinden
ayirir ve devrime siipheyle yaklasir. En basit tabirle, Camus siddete karsi ¢ikar, ona gdre devrim zorunlu
bir bicimde siddete ve terdre yol agmakta ve bireyi gdzden ¢ikarmaktadir. Insani ilkelere biiyiik bir
bagliligi olan ve idamlara, infazlara karst ¢ikan Camus, devrimlere de bu tiir uygulamalar
mesrulastiracaklart diislincesiyle tavir alir. Daha fazla bilgi i¢in bkz. Stephen Eric Bronner, Camus: Bir
Ahlak¢imin Portresi, Cev: Tugba Saglam, Iletisim Yaymlari, Istanbul, 2012, s. 100-102.

3% José Miguel Oviedo, “Vargas Llosa Entre Sartre y Camus” (Vargas Llosa Sartre ile Camus Arasinda),
Eva Valcarcel (Ed.), Hispanoamérica en sus textos: Ciclo de conferencias (Metinlerde Latin Amerika:
Konferanslar Dizisi), Universidade da Corufia, Servizo de Publicacions, A Coruna, 1993, s. 86.
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Sartre’c1 varolusculuktan kopusu 6zellikle 1971 yilinda gerceklesen Padilla Olay: ile
birlikte su yiiziine ¢ikar ve yazarin Ozgiirliik ve adalet hakkindaki diisiinceleri yillar
sonra giderek Camus’niin 0zgiirliik¢ii reformculuguna yaklasir. 1975 yilinda kaleme
aldig1 Sonsuz Ciimbiis: Flaubert ve Madame Bovary adl elestiri kitabinda ise bir
zamanlar Sartre’in, edebiyat ile yazarin islevi konularinda hayatin temel sarti gibi
gordiigli  disiincelerinin - artik  kendisi i¢in ikna ediciligini yitirdigini  dile
getirmektedir’>.

Katedralde Sohbet, uzun yillardir birbirini gérmeyen gazeteci Santiago Zavala
ile bir zamanlar Santiago’nun babasinin soforliiglinii yapan yash Ambrosio’nun 60’11
yillarin ortalarinda Lima’da La Catedral adiyla bilinen salas bir barda karsilagsmalar1 ve
sohbet etmeleriyle baslar. Eserin baskahramani Santiago burjuva bir aileden
gelmektedir ve babas1 Fermin Zavala, kazancimi arttirmak i¢in diktatorliik ile isbirligi
yapan firsat¢1 bir is adamidir. Buna karsilik Santiago, idealist ve komiinist bir gengtir.
San Marcos Universitesi’ndeki Ogrenciligi sirasinda baba evini terk etmis ancak
bulundugu kosullar iginde yaptig1 tercihlerin, verdigi kararlarin sorumlulugunu
alamamis ve bu ylizden basarisiz olmus birisidir; vasat bir gazeteci olarak yasamini
stirdiirmektedir. La Catedral’de Santiago ile yaslhi Ambrosio arasinda dort saat siiren
sohbet boyunca, ge¢misten kisiler ve olaylar vasitasiyla toplumun tiim kesimlerini
derinden etkilemis olan Odria diktatorliigliniin baski ve yolsuzluk diizeni gozler 6niine
serilmektedir.

Vargas Llosa’nin 60’li yillarda yayimladigi bu ilk romanlarinda, Peru
toplumundaki yozlasmis, siddet egilimli, hiyerarsik ve cinsiyetci yaklagimlari elestirel
bir bakis agisiyla desifre etmeye ve dile getirmeye calistig1 goriiliir. S6zkonusu eserler
bicimsel olarak, daha once de belirttigimiz gibi, “boom” doneminin yenilik¢i

tekniklerini kendinde barindiran romanlardir. 1970’li yillarda ise yazar toplumsal

355 Mario Vargas Llosa, La Orgia Perpetua, Flaubert y Madame Bovary (Sonsuz Ciimbiis, Flaubert ve
Madame Bovary), s. 19.
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temadan nispeten uzaklagarak niiktedan tislubu agir basan Yiizbasi ve Kadinlar Taburu
(1973) ile La tia Julia y el escribidor (Julia Yenge ve Acemi Yazar, 1977)*¢ olmak
tizere iki roman kaleme alir. Yiizbasi ve Kadinlar Taburu, Peru ordusundaki askerlerin
civar koylerdeki kadinlari taciz etmelerini engellemek amaciyla ordu iginde askerler i¢in
bir genelev agilmasimni ve kadinlardan olusan bu “taburun” basina bir yiizbaginin
getirilmesini konu alir. Julia Yenge ve Acemi Yazar ise, yazarin kendi yasaminin Julia
Urquidi ile olan doneminden esinlenerek kaleme aldig1 yar1 otobiyografik bir eserdir.

Bununla birlikte yazar 1971 yilinda, Garcia Marquez’in eserlerindeki dil ve yap1
lizerine yazdig1 doktora tezini bitirerek Madrid Complutense Universitesi’nden mezun
olur. Bu dénemde romanciligin yanisira edebiyat elestirisine de yonelerek dnce doktora
tezini Garcia Marquez: Historia de un Deicidio (Garcia Marquez: Bir Tanr Katilinin
Oykiisii) adiyla yayimlar, ardindan 1975 yilinda Sonsuz Ciimbiis: Flaubert ve Madame
Bovary adli elestiri kitabin1 kaleme alir. Sonraki yillarda elestiri alaninda yayimladigi
bir bagka calisma ise 1997°de yazdig1 ve anlatidaki konu, bigim, iislup, zaman, mekan,
anlatici, karakter, gerceklik gibi unsurlar1 kapsamli bir bigcimle inceledigi, roman ile
yasam arasindaki baglar1 sorguladig1 Cartas a un Joven Novelista (Geng Bir Romanciya
Mektuplar) adli eseridir.

Mario Vargas Llosa 1974 yilinda yeniden iilkesine doner ve 1990 yilina kadar
Lima’da yasar. 1975’te Peru Dil Akademisi iiyeligine secilir ve yine aym yil Ekim-
Ocak donemi igin konuk oOgretim iiyesi olarak Columbia Universitesi’ne gider.
Ardindan, 1976°da ii¢ y1l boyunca siirdiirecegi Uluslararast PEN Kuliibii baskanligina
getirilir. Edebi liretim acisindan bakildiginda ise yazarin bu donemden itibaren kaleme
aldig1 eserlerinde, insana ve toplumsal yasama iliskin bakiginin nispeten daha karamsar
ve siipheci bir hal aldig1 fark edilir. Konu se¢iminde, La guerra del fin del mundo

(Diinyanin Sonunu Getiren Savas, 1981), Historia de Mayta (Mayta’nm Oykiisii, 1984),

3% Sozkonusu romanmn Can Yaymlari’ndan c¢ikan Tiirkge cevirisinde kitabin adi Julia Teyze olarak
cevrilmistir. Ancak eserin orijinal ismine daha sadik bir ¢eviri oldugunu disiindiigiimiiz i¢in Julia Yenge
ve Acemi Yazar adini kullantyoruz.
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Lituma en los Andes (And Daglarinda Terdr, 1993), Teke Senligi (2000), El paraiso en
la otra esquina (Cennet Baska Yerde, 2003) El suerio del celta (Kelt Riiyasi, 2010) gibi
romanlarinda oldugu gibi tarihi donemlerin ya da tarihsel kisiliklerin giderek agir
basmaya basladig1 ve kurgu ile tarihin aym anlatisal diizlemde bir araya getirilerek
insanin yasadigi ahlaki karmasanin, giic iliskilerindeki acimasiz ve zavalli yonlerin dile
getirildigi goriiliir.

1981 yilinda yayimlanan ve XIX. ylizyilin sonlarinda Brezilya’da gerceklesen
siyasi gelismeleri ve bu dogrultuda Canudos adli bolgede yasanan kanli i¢ savasi (1896-
1897) konu alan Diinyanin Sonunu Getiren Savas, Vargas Llosa’nin basyapiti olarak
tanimlanmaktadir. Latin Amerika’nin Savas ve Baris’1 olarak da nitelendirilen bu eserle

birlikte yazarm olgunluk déneminin baslamis oldugu kabul edilir*>’

. Vargas Llosa’nin
altinc1 romani olan Diinyanin Sonunu Getiren Savas —konu edindigi Canudos
Savasi’nda, Teke Senligi’ndeki Dominik diktatorii Trujillo’nun gergeklestirdigi infaz ve
katliamlardan daha az kurban verilmis olmasina karsin— yazarin simdiye kadar kaleme
aldig1 en siddet dolu eserdir, bir savas romamidir. Insanligin en barbarca terdr ve iskence
eylemlerinin yol a¢tig1 siddet, bu romanin ana temalarindan birini teskil eder ve Vargas
Llosa’ya gore, bu insanlik dis1 siddet eylemlerinin sorumlusu, bireylerin varolusunda bir
sekilde yer bulmayi basaran dini ve siyasi fanatizmdir®%.

Vargas Llosa genel olarak agir basan tarih temali romanlar1 disinda; 1986 yilinda
¢ Quién mato a Palomino Molero? (Palomino Molero’yu kim 61diirdii?) adl1 bir polisiye
roman ile 1987°de, mitolojik 6geleriyle 6ne ¢ikan E/ hablador (Masalct) adl1 eserler de

yayimlamistir. Ayrica 1988 tarihli Elogio de la madrastra (Uvey Anneye Ovgii) ve

1997 tarihli Los cuadernos de don Rigoberto (Don Rigoberto’nun Not Defterleri) adli

357 Angel Rama, La critica de la cultura en América Latina (Latin Amerika’da Kiiltiiriin Elestirisi),
Biblioteca Ayacucho, Ispanya, 1985, s. 335-347.

3% Horst Nitschack, “Mario Vargas Llosa: La ficcionalizacion de la historia en La Guerra del fin del
mundo” (Mario Vargas Llosa: Diinyanin Sonunu Getiren Savas’ta Tarihin Kurgulanisi), Revista Chilena
de Literatura, No: 80, Kasim 2011, s. 118.
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iki erotik romani ile 2006 yilinda yayimladig1 Travesuras de la nifia mala (Hinzir Kiz)
adl1 bir ask roman1 da bulunmaktadir.

80’11 wyillarin sonlarina dogru Mario Vargas Llosa’nin siyasete giderek
yaklagsmaya bagladig1 goriiliir. Bu sliregte yazar, edebiyat ve gazetecilik vasitasiyla ifade
ettigi bireysel, toplumsal, siyasal kaygilarin1 ve sorgulamalarini siyaset alanina tasir ve
bunun neticesinde 1990 yilinda baskanlik se¢imlerine aday olur. Ancak, Demokratik
Cephe’nin (FREDEMO) aday1 olarak katildigi se¢imlerde, “Degisim 90” (Cambio 90)
adli koalisyonun adayr Alberto Fujimori’ye karsi basarili olamaz. Yazar, sonraki
yillarda bu se¢im kampanyasi silirecini bag edilmesi oldukga zor kirli bir savas olarak
nitelendirir ve bu konu hakkindaki diisiincelerini Sudaki Balik adli anilarinda “Kirli

Savas” bashgmni tastyan boliimde ayrintilariyla anlatir®>®

. Ayrica, yasaminin bu yillar
ile siyaset hakkindaki diislincelerini 2001 yilinda verdigi bir réportajda su sozlerle dile
getirir: “Bir yazar, bir aydin olarak siyasal konular iizerine yazilar yazmaya ve gerekli
oldugunu diisiindiiglimde elestiriler yaparak siyasetin i¢inde olmaya devam edecegim.
Bunun bir yazarin, bir aydinin hayatinin pargasi olan bir etkinlik olduguna inaniyorum.
Fakat, daha once kisa siireli olarak yaptigim gibi, aktif siyasete yeniden adim
atmayacagim’>0,

Vargas Llosa secimlerin ardindan 13 Haziran 1990 tarihinde Peru’dan ayrilir ve
Avrupa’ya (Londra ve Madrid) donerek kendini yeniden tamamen edebiyata adar.
Secimlerin ertesinde edebi {iiretimi agisindan durgun gecen birka¢ yilin ardindan,
1993’ten itibaren yeniden liretken oldugu bir doneme giren yazar, aktif siyasetten uzak
durmasma karsin, iilkesinde yasanan geligsmeleri, kaleme aldigi kdse yazilartyla,

romanlariyla ve denemeleriyle degerlendirmeye devam eder. Aym yil i¢cinde Sudaki

Balik, And Daglarinda Terdér gibi eserlerini yayimlamasinin yanisira, EI Pais, The New

3% Mario Vargas Llosa, El Pez en el Agua (Sudaki Balik), s. 209.

3¢0 Maria Elvira Luna Escudero-Alie, “No volveré a participar nunca en politica activa” (Aktif Siyasete
Bir Daha Asla Katilmayacagim), Revista Espéculo, Mart-Haziran 2002, No: 20, http:/bit.ly/2smUsSs
(21.07.2017).
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York Times, La Nacion, Le Monde, El Nacional gibi gesitli gazetelerde kose yazilari
yazar. Bu donemden sonraki yazilar1 ve eserleri, Peru’da ve Latin Amerika’da
yasanmakta olan siyasi gelismeleri konu edinmeye ve bu ¢ergevede sekillenmeye devam
eder. Diktatorliiklere ve siddete karsi durusunu her firsatta ifade etmeyi siirdiiren
yazarin bu kapsamda yayimladigi en onde gelen eserlerinden biri, 1997-1999 yillar
arasinda yazdigi ve dogrudan diktatorliigii ele aldig1 Teke Senligi adli romanidir.

2010 yilinda ise, “iktidar yapilarinin haritasini ¢ikarmasi ve bireyin direnis,
isyan ve yenilgilerinin keskin tasvirlerini yapmas1™*¢! sebebiyle Nobel Edebiyat
Odiilii’ne layik goriilen Mario Vargas Llosa, roman sanati iizerine fazlasiyla diisiinen,
bu dogrultuda elestiri kitaplar1 kaleme alan, hayatin1 son derece yogun bir bi¢cimde
yazmaya adayan ve birgok tiirde eserler veren ¢ok yonlii, biitiinliiklii bir yazardir.
Halihazirda Madrid’te yasamini siirdiirmekte olan yazarin, 2013 tarihli El héroe
discreto (Ketum Kahraman) ile 2016 yilinda yayimladigi Cinco esquinas son iki

romanidir.

4.2.3. Simgesel Coziimleme

Teke Senligi’nde yazarin, kendi diinya goriislinli ve anlayisini —bir¢ok yenilik¢i
anlatim tekniginden yararlanarak ve romanin biiyik bir boliimiinde Urania ile
diyaloglara da girerek— acik¢a ortaya koymus olmasina karsin, bazi simgelerden de
yararlandigin1 gormekteyiz. Bu simgeleri ele almaya baslamadan 6nce, romanin olduk¢a
gercekel bir zeminde ilerleyen ve diktatorii olaganiistiilestirerek gokyiiziine ¢ikarmak
yerine, onu yeryiiziine indiren bir eser oldugunu belirtmek gerekiyor. Bu sebeple bu
eserde, diktatore yiiklenen mitolojik simgelerin Bay Baskan’da oldugu kadar genis yer
tutmadig1 fark edilmektedir. Zira, yash ve hasta Trujillo, her ne kadar kabul etmek

istemese de, artik cinsel giiclinii kaybetmis, hatta idrarin1 tutamaz duruma gelmis bir

361 Nobelprize, Mario Vargas Llosa, http://bit.ly/2uik32V (21.07.2017).
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adamdir. Eserin ilk sayfalarindan itibaren siirekli bir leitmotiv olarak yer bulan,
Trujillo’nun “siska kiz” Urania ile gecirdigi, utang ve 6fke i¢inde defalarca hatirladigi
“o gece” bir donemin sonunu isaret etmektedir. Diger bir deyisle, diktatoriin
“iktidarsizlagsmas1” onun sembolik olarak Oliimiidiir ve bu ¢esit bir simgesel anlatimla
baslayan eserde Vargas Llosa’nin, diktatorii tanrilastirmak/mitlestirmek yerine onu
gercekei bir zemine yerlestirerek insana 6zgili kusurlarla ifade etme amacinda oldugu
acikca goriilmektedir: “[...] Endiseyle carsafina bakti: Grimsi bir leke dokumanin
beyazligin1 bozuyordu. Gene mi gelmisti? [...] Lanet olsun! Lanet olsun! Bu, yillardir
satin alarak, baski yaparak, oldiirterek savastigi ve yendigi yiizlerce, binlerce diismant
gibi bir diisman degildi. Ta i¢inde yasiyordu, etine islemis, kanina karismisti. Tam daha
giiclli, daha saglikli olmas1 gereken bir anda yikiyordu onu” (Teke Senligi, s. 26). Bu
dogrultuda yazar, halk arasinda Teke, Velinimet, Yeni Vatan'in Babasi, Generalisimo
gibi lakaplarla anilmakta olan diktatore yiiklenen tanrisal 6zellikleri ve bu tanrisallik
imajin1 miimkiin oldugunca kirmaya c¢alisir. Ozellikle anlaticinin Urania’ya seslendigi
boliimlerde bu ¢aba fark edilmektedir:

“Anlamiyordun Urania. Doneme ait bir¢ok seyi zamanla anladin; (...)

Baz1 seyler baslangicta cok karmagsik geliyordu ama okuya okuya,

dinleye dinleye, kiyaslamalar yaparak, kafa yorarak anladin ki

propaganda dislileri arasinda ezilerek, bilgi yoklugunda zorla kafalarina

sokulan Ogretilerle aptallagtirilmis, yalnizliga mahkum edilmis, korku ve

kolelikle 6zgiir iradesi yok edilmis milyonlarca insan Trujillo’yu

tanrilagtirmisti. Ondan korkmakla kalmryorlardi, seviyorlardi onu; tipki

dayak ve cezalarin onlarin iyiligi i¢in olduguna inandirilan ¢ocuklarin

otoriter ebeveynlerini sevdikleri gibi” (Teke Senligi, s. 71-72).

Eserde simgesel anlamda karsimiza ¢ikan ilk 6zellik, roman kisilerine atfedilen
baz1 lakaplarin tagidi1 anlamlardir. Ilk olarak, eserin baskahramanlarmdan biri olan

Urania’nin  adinm, mitolojik gondermeler tasidigimi gérmekteyiz. Hesiodos un®%

Theogonia (Tanrilarin Dogusu) adli eserinde aktardigina goére Urania, Yunan

362 M.O. 700°lii yillarda yasamis olan Helen siirinin Homeros’tan sonraki ikinci biiyiik sairi.
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mitolojisinde gdkbilim ve astrolojinin ilham tanrigasidir. Zeus un dokuz kizindan biridir
ve onun, hafiza tanricasi Mnemosyne ile gecirdigi dokuz gecenin sonunda
yaratilmistir’®®. Buradan hareketle, Teke Senligi’ndeki anlatinin biiyiik bir kismmin
Ozellikle Urania’nin gegmisten getirdigi anilari tizerinden sekillenmesinin, Urania ismi
ile hafiza tanrigas1 Mnemosyne’e bir génderme olabilecegini diisiinmek miimkiindiir®®.
Hafiza tanrigasinin kizi Urania, Trujillo doneminin ge¢misini ve hafizasini temsil eder.
Donemin zulmiinden agir bir bicimde etkilense de hayatta kalmay1 basarmis ve yillar
sonra anilarindaki hayaletlerle yiizlesmek, onlarla hesaplagsmak icin Santo Domingo’ya
donmiistiir. Eserin biiyiik bir kisminda, hatirladigi parca parga anilari birlestirerek
geemisin korku, adaletsizlik, yolsuzluk ve dram dolu glinlerini yeniden yasar ve yasatir:
“Durmadan devinim halinde olmaya, zaman kaybetmemeye alisik oldugu halde, hig
aliskin olmadig1 bir durgunlukla gozlerini yumuyor. Dominik topraklarina ayak basti
basali gece giindiiz durmadan bir tek sey yapiyor, animsamak™ (Teke Senligi, s. 14).
Ikinci olarak, zorba cinselligi ve kaba tavirlar1 nedeniyle Dominik toplumunda
Trujillo’ya atfedilen®®® ve Vargas Llosa’nin esere tasimis oldugu Teke (EI Chivo) lakabi
da ayni sekilde mitolojik bir anlama sahiptir. Antik Yunan mitolojisinde; birdenbire,
beklenmedik giiriiltiiler kopararak ortaya ¢iktii i¢in etrafta panik yaratan, korkular
sacan ve azgin bir bicimde giizel perilerin pesine diisen, kegi ayakli Teke-Tanr1 (Pan),
kiiciikbas hayvanlarin ve ¢obanlarin tanrisidir*®. Belden yukarisi insan, asagisi ise teke
seklinde olan Pan’in “asir1 cinsel istekliligi ve giici onun en temel 6zelligidir. (...)
Ancak cirkinligi ve kabalig1 yiiziinden, cinsel es olarak tercih edilmez. Ciftlesmesi hep
zor ya da hile gerektirir. Doymayan sehveti ve tilkenmeyen eril giicliyle dag, orman ve

su perilerinin, ¢obanlarin ve hayvanlarin, kadin-erkek ayirt etmeden her rastladiginin

363 Hesiodos, Obras y Fragmentos (Eserleri ve Fragmanlari), Editorial Gredos, Madrid, 1990, s. 73-74.

364 Maria Elvira Luna Escudero-Alie, “Transgresion y Sacrificio de Urania Cabral en La Fiesta del chivo
de MVLL” (Mario Vargas Llosa’nin Teke Senligi’nde Urania Cabral’e Tecaviiz ve Kurban Edilmesi),
Revista Espéculo, Temmuz-Ekim 2003, No: 24, http://bit.ly/2uNT54¢ (23.07.2017).

365 Andrés L. Mateo, a.g.e., s. 203.

366 Behget Necatigil, /00 Soruda Mitologya, Gergek Yaymevi, Istanbul, 1989, s. 52.
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pesinden kosmak, bazen tecaviiz etmek Pan’in dogasidir**%’. Eser boyunca, Trujillo’nun
kadinlarla iligkilerinde Teke-Tanri’nin davraniglarina benzer bir yol izledigini ve bu
“zorba” cinselligini tiim Dominik toplumuna dayattigin1 gérmekteyiz.

Eserde diismanlar1 tarafindan diktatére hitaben kullanilan bir bagka lakap ise
Hayvan (La Bestia) kelimesidir. Trujillo’nun kotiiliigiintin bir simgesi olarak eserde
bircok kez tekrarlanan bu ismin, Hristiyan mitolojisine gondermeler igerisinde de yer
aldig1 goriilmektedir. Suikast¢ilardan biri olan Salvador, daha 6nce de ifade etigimiz
gibi, dindar bir Katolik olmasindan dolayi, plana dahil olmadan o6nce bir takim
tereddiitler yasar ve bir insanin canina kiymanin —bu kisi Trujillo olsa bile— giinah
islemek olacagini diisiiniir. Bu ylizden Papalik Elgisi Zanini ile goriiserek bu
diisiincelerini ona acar: “Trujillo’yu dldiirecegim, Monsenyor. Giinahim bagislanabilir
mi?” (Teke Senligi, s. 227) Elinde, Dominiken kesis ve filozof olan Aquino’lu
Thomas’1n*®® kitabin1 tutmakta olan Zanini, Salvador’a parmagiyla acik duran sayfadaki
satirlar1 gosterir ve okumasini ister: “Hayvanin madden yok edilmesi halki kurtariyorsa
Tanr1 katinda miibahtir” (Teke Senligi, s. 228). Sonrasinda ise, anlatici soyle devam
eder: “[Salvador] Uzun siire George Washington Bulvari’nda, deniz kiyisinda, ¢oktan
beri hissetmedigi bir goniil rahatlifiyla gezindi. Hayvan’1 6ldiirecekti, Tanr1 ve Kilise
onu bagislayacakti, elini kana bulayarak Hayvan’in, iilkesinde akittigi kani
temizleyecekti” (Teke Senligi, s. 228).

Suikastcilar i¢in Trujillo bir Hayvan’dir ve kotiliigiin kaynaginin ortadan
kaldirilmasi i¢in hayvanin yok edilmesi gerekmektedir. Bu ylizden, Tanr1’dan bekledigi
isareti Papalik Elgisi aracilifiyla aldigina inanan ve buna gore hareket eden Salvador,

diktatorii Oldiirebilmek i¢in dua eder: “Gozlerini kisarak iginden dua etti. [...]

367 Mehmet Bilgin Saydam, “Aci ve Hisgim. Panik Kavramma Psikomitolojik Deginmeler”, Bagska-
Psikiyatri ve Diistince Dergisi, 2008, No: 1, s. 23.

368 1225-1274 yillari arasinda yasamus olan iinlii Hristiyan filozof. Birgok bakimdan 6zgiin bir diisiiniir
olan Aquino’lu Thomas’in felsefesi 6nemli 6l¢iide Aristoteles’in metafizigine dayanir. Temel eserleri;
Summa contra Gentiles ve Summa Theologiae’dir (Ahmet Cevizci, Felsefe Sozliigii, Paradigma
Yayincilik, Istanbul, 1999, s. 68).
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Trujillo’nun gelmesi i¢in, onun yardimiyla Kilise’ye saygisizlik, rahiplerine eziyet eden
Dominiklilerin gozii donmiis celladin1 6ldiirebilmek i¢in yakardi. Bir siire dncesine dek
Trujillo’nun hesabim1 gormek konusunda kararsizdi ama isareti aldigi giinden sonra
Tanr1’ya goniil rahatligiyla anlatabilirdi. Isaret, Papa’nin elgisinin sdyledigi o ciimleydi”
(Teke Senligi, s. 222). Ancak anlatici, sonrasinda aylarca siirecek olan iskence ve faili
mechulleri haber verircesine Hayvan’in Oldiiriilmesinin kotiiliigli yok etmeyecegini
cinayetin iglenmesinin hemen ardindan su sozlerle dile getirir: “Sanki yer yarilmisti,
sanki acilan ucurumdan °‘Kotiiliik® basini uzatmis kahkahalarla giiliiyordu” (7eke
Senligi, s. 235).

Romanda Trujillo disinda kotiiliigii simgeleyen bir baska karakter de, Istihbarat
Teskilatr’nin (SIM) miidiirii A/bay Johnny Abbes ve etrafinda olusturdugu kotiiliik
agidir. Bu acimasiz iskenceci ve katil, diktatoriin “sadik bekei kopegi”dir (Teke Senligi,
s. 91) ve rejim boyunca islenen cinayetlerin, sistemli bir bicimde c¢alisan kotiiliigiin
uygulayicisidir: “Albay hakkinda bircok sOylenti vardi, ozellikle de acimasizligi
konusunda. [...] Ornegin, Alman asilli bir Amerikali olan babasi, Johnny Abbes heniiz
kisa pantolonluyken, onu kiimeste igneyle piliclerin gozlerini oyarken bulmus.
Gengliginde tip 6grencilerine Independencia Mezarligi’ndan ¢aldig: iskeletleri satarmig”
(Teke Senligi, s. 719). Albay Johnny Abbes’in emrinde toplumun bir¢cok kesiminden
gelen ve tilkenin dort bir yanina dagilmis ajanlar (calié’ler) bulunmakta ve faili mechul
cinayetlerle, tiirlii iskencelerle kotiiliiglin  kapsami1 her gecen giin biraz daha
genislemektedir. Ozellikle Trujillo’nun &ldiiriilmesinin ardindan General José René
Romadn’a yapilan ve giinlerce hatta aylarca devam eden iskenceler, rejimin ve
adamlarimin kétiiliiglintin en sert bigimde ifade edildigi kisimlardir:

“Artik sonu ¢ok yaklasmisti. Hayalarin1 bigakla kesmediler, Taht’tayken

makasla kestiler. Yiizleri olmayan, yalnizca birer ses, ter ve tiitiin gibi

keskin kokular karisimi olan kisilerin fazlaca heyecanli giiliiciikleri ve

acik sagik yorumlarini duyuyordu. Onlar sevindirmemek i¢in bagirmadi.
Hayalarmi agzina tiktilar, o da yuttu, bunun 6limiinii hizlandiracagini
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umuyordu. Oliim. Hicbir zaman &liimiin bu kadar 6zlenebilecegini

diisiinmemisti” (Teke Senligi, s. 403).

Ote yandan, eserde ozellikle Trujillo’nun oldiiriilmesinin ardindan gerceklesen
iskencelerde ‘“‘yavas yavas Olmeyi” (Teke Senligi, s. 295, 403) ve iskencelerin
sonsuzlugunu simgelercesine zaman algisinin bozuldugu ya da kayboldugu goriliir.
Ornegin Salvador iskenceden sonra hiicreye atildiginda zaman kavramini yitirmistir:
“Ancak ¢ok uzun bir siire sonra —tutuklandigindan beri saatler mi olmustu, yoksa
giinler, haftalar mi1?— gardiyanlarin arada bir yuca corbasi, bir dilim ekmek ve
magrapayla su getirdiklerinin ayrimina vardi. [...] Bir glindiiz ya da gece vakti, ¢linkii bu
zindanda saati bilmek imkansizdi, onu ¢iplak ve kelepgeli olarak hiicresinden ¢ikardilar
[...]” (Teke Senligi, s. 409). Sayfalar sonra anlatic1 soyle devam eder: ‘“Peder
Rodriguez’den ne giin oldugunu 6grendi: 30 Agustos 1961°di. Sadece iic ay mi
gecmisti! Oysa ona bu karabasan yiizyillardir siiriiyormus gibi geliyordu” (Teke Senligi,
s. 411-412).

Bununla birlikte, roman evreninde yer alan bu kotiiliiglin ve onun yarattig
korku ortaminin bir gostergesi olarak basta Trujillo olmak iizere bazi roman
kahramanlarinin stirekli olarak kabuslar gordiigii de dikkati ¢ekmektedir. Okurun
Trujillo’yla ilk karsilagsmasi, kahramanin gordiigii bir kabus ile baslar: “Bir felaket
duygusu uyandi i¢inde. Karanlikta, kipirdamadan gozlerini kirpistirdi: Bir 6riimcek
agmin i¢ine hapsolmus, ¢ok gozlii, tiiylii bir hayvana yem oldu olacak. Sonunda
tabancasinin ve namlusuna mermi verilmis hazir bekleyen makineli tiifegin durdugu
masaya uzandi ama silah yerine c¢alar saati aldi eline: Dorde on var. [...] Yeniden
karabasanlar m1 gormiistii?” (Teke Senligi, s. 24). Antonio de la Maza da kardesi
Tavito’nun 6liimi yliziinden suclanmasi sebebiyle “siirekli tekrarlayan bir kabus™ (Teke
Senligi, s. 98) icinde yasamaktadir. Ayni sekilde Salvador Estrella’nin da, Trujillo’nun

Chevrolet’sine yetisemedikleri ve arkasindan bakakaldiklar1 “sik sik gordiigi bir
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karabasan” (Teke Senligi, s. 231) vardir. Salvador yasadig1 ac1 ve maruz kaldig1 siddet
yiiziinden saplantili bir bi¢imde “kabuslarinda Luisito ve Carmen Elly’nin kesik
baslarin1 goriiyordu. Uykusunda bagira bagira sdyledikleri arkadaslarin1 kizdiriyordu”
(Teke Senligi, s. 412). Amadito da “sigrayarak uyandi. Bir kabus gérmiistii ama ne
oldugunu animsamiyordu” (7Teke Senligi, s. 339). Baska bir boliimde ise anlatic1 Pupo
Roman’1 bekleyen iskenceleri ve kabus dolu giinleri okura dnceden haber verir: “Geri
kalan dort buguk aylik yasaminda, tabii eger buna cehennem ya da karabasan degil de
yasamak denebilirse, bu ruh halinden kurtulamayacakt1” (Teke Senligi, s. 388). “Bir
daha hi¢ kurtulamayacagi bu karabasan siiresince...” (Teke Senligi, s. 401).

Eserdeki bir baska onemli nokta da, Urania ve babasi Agustin Cabral’in
sembolik karakterler olmalar1 ve baba-kiz arasindaki iliskinin o donem Dominik
toplumunda yasanan bir gercegi ortaya koymasidir. Urania, diktator tarafindan kotiiye
kullanilan, taciz ve tecaviize ugratilan, cinsel bir obje gibi goriilen o donem Dominik
kadinin1 simgelerken, Agustin Cabral ise, kizlarin1 diktatdre adeta bir esya gibi hediye
eden bu tiir Dominikli babalar1 ifade etmektedir. Buradan hareketle bir baska simgesel
Oge ise, Dominikliler tarafindan olaganiistii sayilan ve itaat edilen, ¢evresine korku
salan kotiiciil bir tanr1 gibi olan bu Teke-Tanri’ya hediye olarak sunulma, diger bir
deyisle “kurban” edilmedir. On dort yasindaki Urania Cabral’in, kirli bir takim siyasi
cikarlar ugruna cinsel bir degis-tokus araciymiscasina babasi tarafindan diktatore
kurban olarak sunulmasi olay orgiisiiniin (ve belki de yazarin vermek istedigi mesajin)
oziinii teskil eden unsurlarin basinda gelmektedir. Bu dogrultuda eserden alintilanan
asagidaki boliim, diktatrligiin toplumda yarattigi yozlasmayr ve “kor itaati” ortaya
koyan ve yazarin mesajini en ¢arpici bicimde aktaran anlatimlardan biridir:

“Biliyor musun, Beyin? Ben olsam, bir an bile diisiinmem. Giivenini

kazanmak i¢in degil, onun ic¢in her fedakarlif1 yapabilecegimi

gostermek i¢in degil. Sadece, Sef’in memnun olmasi ve kizimi memnun

etmesi kadar beni bagka higbir sey tatmin etmeyecegi, mutlu
etmeyecegi i¢in. Abartmiyorum, Agustin. Trujillo, tarihte o az rastlanan
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sansli ayricaliklardan biri. Sarlman gibi, Napolyon gibi, Bolivar gibi,

yani o diizeyde biri. Doganin olaganiistii bir giicii, Tanri’nin bir araci,

iilkeler yaraticisi. Iste bdyle biri o, Beyin. Onun yaninda olmak, onun

yaptig1 isleri gormek, ona yardimci olmak bizim i¢in bir ayricalik, bir

sans. Bunun degeri higcbir seyle bigilemez” (Teke Senligi, s. 326).

Eserde kadinlar iizerinden yer bulan bir diger simgesel anlam da Mirabal
Kardesler’dir*®. Yiiriittiikleri direnis ve vahsice oldiiriilmeleri sebebiyle toplumun
vicdaninda derin yankilar uyandirmis olan Mirabal Kardesler —ozellikle Minerva
Mirabal-, halki ve halkin diktatore kars1 yirittigi oOzgiirlik miicadelesini
simgelemektedirler. Yazarin, Dominikli kadmin bu durumunu, hem kurgusal bir
kahraman olan Urania ile sembolize ettigi hem de tarihsel bir gerceklik olan Minerva
Mirabal’in hikayesini anlatiya tagiyarak kadin direnisine vurgu yapmay1 amagladigi
distiniilebilir:

“Arkadas olduklar1 soylenemezdi ama Miraballeri taniyordu. [...] Bu

sonu belirsiz, giic dengeleri esit olmayan kavgada kiz kardeslerin

gosterdikleri atilganlik ve inanglilik Imbert’i ¢ok etkilemisti. Ozellikle

de Minerva Mirabal. Tony Imbert katliamdan sonra kendi kendine,

Minerva Mirabal’i tanimadan 6nce bir kadinin devrim i¢in bdyle kararl

calisacagint hi¢ aklina getirmedigini itiraf etmisti. Bu kadin nereden

buluyorsa silah, dinamit buluyor, Molotof kokteylleri hazirliyor, siingii

tedarik etmek ve saklamak gibi erkeksi isleri beceriyordu; suikast,

strateji ve taktik sozlerini agzindan diistirmiiyordu” (Teke Senligi, s.

170-171).

Urania’nin baba evi de romanda yer alan simgelerden biridir ve Trujillo donemi
ile o dénemin sona erisini temsil etmektedir: “[...] Evin girisinde konuklari, eskisi gibi
Azize Altagracia’nin imgesinin yaninda asili duran, {izerinde ‘Bu evin Sef’i Truyjillo’
yazili, piril piril bronz levha karsilamayacak artik. [...] Kimse Sef’e bagliliklarindan
kusku duymasin diye satin alip evlerinin en goriinen kdsesine asan, biiyli bozulunca da

utang icinde korkakliklarinin tiim ipuglarini silmek i¢in denize atan binlerce Dominikli

gibi sen de denize firlatmis olabilir misin?” (Teke Senligi, s. 17-18) Bir zamanlar

369 Bkz. Tarihsel Cerceve, s. 216-217.
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oldukca gorkemli, bakimli olan ve aile fertlerinin bir arada mutluluk i¢inde yasadig1 bu
ev, Trujillo’nun devrilisinin ardindan eski giizelligini kaybetmis, yikilmaya yiiz
tutmustur. Dominik Cumbhuriyeti’nde bir devrin sona erip digerinin baslamasiyla
birlikte ev de giderek siliklesmis, gegmise takili bir harabe haline gelmistir:

“Rengi atmis parmaklikli merdivenleri ¢ikiyor. Artik parmakliklarda

cicekli saksilar asili degil. Ikinci kata geldiginde kimi fayanslarin

catlamig, kimilerinin de yerinden oynamis oldugunu ayrimsiyor. Bu ev

modern, varsil, zevkle dosenmis bir evdi; simdiyse, bir giin dnce Bella

Vista’da gordiigii evlerle karsilagtirilacak olursa, harap bir gecekondu

neredeyse” (Teke Senligi, s. 61).

Son olarak, Trujillo’nun oldirilisiiniin ardindan oglu Ramfis’in psikolojik
durumunun, Dominik toplumunda o anda genel olarak hakim olan ruh halini
simgeledigini soyleyebiliriz: “[Ramfis] Saskindi, gerilmisti, gergekleri kabul etmez
goriiniiyordu. Sanki bu ¢elenklerle dolu salonda, resmi kiyafetleri i¢inde gogsiinii 6rten
madalyalarla, samdanlarla ¢evrilmis o liiks tabutta yatan adama orada olamazmus,
olmamaliymis, sanki orada olmasi Evren’in diizenini bozuyormus gibi bakiyordu” (Teke
Senligi, s. 432-433). Truyjillo'nun Oliimii bircok kisi i¢in “Evren’in diizeninin
bozulmas1” anlamma gelmektedir ve Ramfis, Ulusal Saray’in penceresinden disari
baktiginda bahgeyi dolduran, komsu kdyler ve kasabalardan akin akin gelen halkin da
kendisiyle ayni tedirgin, saskin ve yasananlar1 kabul etmek istemez bir ruh halinde
oldugunu goriir: “[...] Her siras1 dorder beser kisiden olusan kuyruk kilometrelerce
uzuyor, silahli muhafizlar diizeni saglamakta zorlaniyordu. [...] Ulusal Saray’in
merdivenlerine gelebilmis olanlar, Generalisimo’nun katafalkina yaklastiklarini
hissedenler arasinda aglayanlar, isterik ¢igliklar atanlar vardi” (Teke Senligi, s. 433).
Ancak bir siire sonra, iilkenin iizerine sinen bu telasli ve korku dolu halin giderek
azaldig1 ve toplumda degisimin basladig: goriiliir: “[...] Yavas yavas korkular dagilmaya

baslamisti. Daha dogrusu Trujillo’ya cani goniilden bagli kimi Dominikliler i¢in bile

Trujillo rejimi cazibesini yitirmeye baslamisti. Durmadan Trujillo karsitt yeni sesler
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yiikseliyor, bildiriler yaymlaniyor, davranislar goriiliiyordu” (Teke Senligi, s. 464). O
ana kadar basinda “katiller” olarak anilan suikastcilar artik birer “kahraman” haline
gelmis (Teke Senligi, s. 465) ve bu yeni donemin bir simgesi olarak sokaklarin,
meydanlarin ve caddelerin adlar degistirilmistir. 7rujillo donemini simgeleyen “Trujillo

Kenti” artik Santo Domingo’dur (Teke Senligi, s. 443).
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SONUC

Her ikisi de genclik yillarinda kendi iilkelerinde diktatorliik rejimini tecriibe
etmis olan Miguel Angel Asturias ile Mario Vargas Llosa, diktatorliigiin yol agtigi
yikimi dile getiren baslica romancilar arasinda yer almaktadirlar. Yayimlandiklar
donemde biiylik begeni toplayan ve sinemaya uyarlanan Bay Bagskan (1946) ile Teke
Senligi (2000), diktatorliigiin yarattigr korku toplumunu ve bunun sonuglarini gozler
Oniine sererek karanligi, zulmii, iskenceyi ve 6liimii konu eder. Bu 6zellikleri nedeniyle
sosyolojik ¢ikarimlara ve degerlendirmelere olanak taniyan sdzkonusu eserler,
toplumsal yap1 ve iliskilerin incelenebildigi metinler olma 6zelligi gostermektedirler.

Teze baslarken, iki 6rnek eser olarak sectigimiz Bay Baskan ve Teke Senligi nde,
tarihsel-toplumsal yapilarin, otorite-itaat iligkilerinin nasil sekillendigini irdelemek ve
diktator figiirlerini tanimlayan O6zelliklerinin neler oldugunu incelemek iizere yola
ciktik. Ayrica kita toplumlarinin i¢inden gectigi siiregler dogrultusunda, bu edebi tiirtin
ugradigr degisimi de ortaya koymay1 amacladik. Tezin birinci boliimiinde; Maurice
Duverger, Max Weber gibi diisiiniirlerin goriislerine bagvurarak diktatorliik kavram ile
karizmatik otoriteyi tarihsel ve kavramsal olarak tanimlamayi ve ardindan Latin
Amerika’da diktatorlerin ve giiclii liderlerin ortaya c¢ikisinda belirleyici olan tarihsel
donemleri aciklamayr amagladik. Bu béliimde ayrica Latin Amerika Edebiyati’ndaki
belli basli diktator ve diktatorliik romanlarini temel 6zellikleri agisindan inceleyerek bu
alt tiir hakkinda okuru daha fazla bilgilendirmeye ¢aligtik.

Calismamizin ikinci boliimiinde yontem konusunda verdigimiz kuramsal
bilgilerle, eserleri incelemede kullanacagimiz olusumcu yapisalct inceleme yontemini
aciklamay1 amacladik. Edebiyat sosyolojisinin tarihgesine kisaca degindikten sonra
Lucien Goldmann’in olusumcu yapisalct yontemini genel hatlariyla ele alarak eser

coziimlemelerini yapmak icin takip edecegimiz iki asamali modeli (anlama ve agiklama
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asamasi) gostermeye calistik. Ugiincii ve dordiincii boliimlerde ise Bay Baskan ile Teke
Senligi’ni bu modele gore ayr1 ayri inceledik. Anlama asamasinda —6zellikle Gérard
Genette’in Anlatinin Séylemi’nde yaptidi tespitler ve tanimlardan yararlanarak— romanin
i¢gsel yapisina yoneldik ve her bir roman kendi i¢inde bakis agilari, iislup ve anlatim
teknikleri, zaman, uzam, roman Kkisileri ve eserlerdeki toplumsal yapi ve iliskiler
acisindan degerlendirdik. Her iki eserde de roman kisilerinin genel olarak diktatorii
mitlestirerek ona kosulsuz bir itaat gosterdiklerini, derin bir yabancilasma iginde
yasamlarini siirdiirmekte olduklarini; romanlardaki olay 6rgiisiiniin ise korku, karanlik,
umutsuzluk ve cezaevlerinde yasanan agir iskenceler etrafinda sekillendigini gordiik.
Aciklama asamasinda ise eserleri kusatan dis ¢cevreyi, diger bir deyisle eserlerin tarihsel
ve toplumsal baglarmi agiklamaya calistik. Bu baglarin yazarlar1 ve eserlerini hangi
Olgiide etkiledigini anlayabilmek igin eserlerin konu edindigi donem ile yazarlarin
yasadigt donemin genel Ozelliklerine yoneldik. Tim bu ¢oziimlemeleri yaparken,
toplumsal ve bireysel agidan biiyiik trajediler yaratan diktatorliik ve dogurdugu siddetin
eserlere nasil yansidigina 6zellikle dikkat cekmeye calistik.

XIX. yiizyilin sonlarina dogru, diktatorliiklerin ve tek adam rejimlerinin Latin
Amerika’da giderek artmasiyla birlikte yogunlasan diktatorliik romanlari, edebi bir
deger tasimalarinin Gtesinde gerek toplumsal gerekse siyasal veriler sunmalar1 ve
sozkonusu siirecleri aydinlatmaya katki saglamalar1 acisindan 6nem tasimaktadirlar.
XIX. ylizyilin ilk yarisinda Arjantin toplumunda yasanmakta olan siyasi ¢atismalar ve
baskici rejim (Rosas diktatorliigli) neticesinde, bu silirecin edebiyatta da kendini
gosterdigini ve diktatorlik romaninin ilk Orneklerinin verildigini gormekteyiz. Daha
once de degindigimiz gibi, bu tiirde yazilan romanlar1 1970 oncesi ve sonrast olmak
tizere iki ayr1 baglik altinda degerlendirmek ve bu tarihten Once verilen eserleri
“diktatorlik romanlar1”, sonrasindakileri ise “diktatdr romanlar1” olarak ayirmak

miimkiindiir. Bu ayrimdan hareketle incelemek iizere se¢mis oldugumuz Asturias’in
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Bay Bagkan’1 ile Vargas Llosa’nin Teke Senligi adli eseri, mitolojik unsurlarin
kullanimi, gercgekcilik, diktatorii tiim ayrintilariyla bir anti kahraman olarak okura
sunma ya da daha c¢ok diktatorliigii ele alarak diktatére uzak durma ve onu sislerin
ardinda tanrisal bir figilir olarak betimleme gibi agilardan farkliliklar géstermektedir. Bu
dogrultuda, Bay Baskan ve Teke Senligi lizerine yaptigimiz ¢oziimlemeler neticesinde
vardigimiz sonuglar su sekilde siralayabiliriz:

Inceledigimiz eserlerde Asturias ile Vargas Llosa’nin ger¢ege uygun birer roman
evreni yarattiklarin1 ve her iki yazarin da toplumsal gergeklikle Ortiisen olaylar1 ve
iliskileri, hem bir metin i¢i tutarlilik yaratarak hem de eseri kusatan toplumsal
baglantilar1 kurarak Oykiilediklerini gérmekteyiz. Diger bir deyisle —Goldmann’in
belirttigi gibi— her iki eserde de bir yandan kendi i¢ tutarliliklar1 dogrultusunda anlam
yaratan yapilar meydana getirilmis, diger yandan da biitiinii olusturan toplumsal iliskiler
ve bu iligkileri meydana getiren siirecler bu i¢ yapiyla ortiisecek sekilde kurgulanmistir.
Eserlerde —6zellikle tarihsel gondermeleri ¢ok daha net olan Teke Senligi’nde— fark
edilen gercek kisiler ve olaylarin yanisira, tamamen kurgusal kisiler ile olaylarin da
anlatiya dahil edilmesi sayesinde edebi degeri son derece yiiksek 6zgiin yapitlarin
ortaya ciktigin1 gérmekteyiz. Ayrica yazarlar, oldukca Ortilii bir bigimde de olsa,
otoriter rejimlerin yol agtig1 toplumsal yozlasma ve siddete olan kisisel tepkilerini de
okura hissettirirler. Hatirlayacak olursak, Asturias Bay Baskan’da g¢ocukluk ve ilk
genclik yillarinda bizzat taniklik ettigi Cabrera doneminden hareketle diktatorliigii
anlatir. Benzer bir sekilde, Perulu Vargas Llosa da gengliginde kendi iilkesinde Odria
diktatorliiglinii tecriibe etmistir. Ancak Latin Amerika i¢in daha “temsili” oldugunu
diistindiigiinden Trujillo donemini kaleme almay1 seger ve sézkonusu romani igin bilgi
toplamak {tizere 1997-1999 yilllar1 arasinda Dominik Cumbhuriyeti’'ne ziyaretlerde
bulunur.

Icerik agisindan degerlendirdigimizde ise, her iki eserde de otoriter rejimlerin
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yol actigi zuliim, siddet, iskence, adaletsizlik, insanin degersizligi gibi toplumsal
sorunlara deginilmis; insanin rejim karsisindaki ¢aresizligine ve korkutulmus,
boliinmiis, birbirine yabancilagsmis ve diismanlasmis bir topluma dikkat ¢ekilmistir. Bu
noktada, yerelden evrensele ulagsmanin yazarlarin Onemli Ozelliklerinden ve
amaclarindan biri oldugunu; her iki eserde de Guatemala ile Dominik Orneklerinden
yola ¢ikilarak diktatorliigiin evrensel bir tema olarak ele alindigin1 gérmekteyiz.
Metinleri yapisal agidan ele aldigimizda, Bay Baskan’da odaklanmalarin daha
sade oldugu ve heterodiegetik (6ykii dis1) anlaticinin 6ykiiyii tanrisal bir konumda, sifir
odaklanmali bir bicimde aktarirken genel olarak diktatére uzak durdugu, onu sislerin
ardinda, mistik, ulasilmasi imkansiz bir kisi olarak okura sundugu goriilmektedir.
Asturias, kendisinin de ifade etmis oldugu lizere, diktatoriinii efsanelestirmek icin 6zel
bir ¢aba harcamis ve bunun i¢in genel olarak Maya mitolojisinin, siirrealist anlatimlarin
—kismen de olsa— biiyiilii gergekciligin olduk¢a agir bastigr siirsel bir anlatiyr tercih
etmistir. Yazar eserin bu yoniiyle, i¢cinde bulundugu toplumun gerceklerini ve sahip
oldugu inang sistemini yansitacagini dlistinmiistiir. Zira, gergekiistli giiclere inanan ve
bu giiclerden medet uman halkin en biiyiikk siginaklarindan biri efsanelerdir ve
efsanelesen diktator kutsal goriildiigi 6l¢iide dokunulmazlasmis, giderek ytlicelesmistir.
Ote yandan, tipki Guatemala’da oldugu gibi, o ddnemde Dominik’te de diktator
mitlestirilmis ve bu sayede oldukg¢a yliksek bir mertebeye ¢ikarilmistir. Ancak Vargas
Llosa, Asturias’in aksine, bu algiy1 yikmak {izere ilerlemeyi tercih eder. Eserde ¢cogu
yerde, bir yandan Dominik toplumuna hakim olan bu anlayis1 (diktatori
tanrisallagtirmay1) gosterirken diger yandan ise gercekei bir dslupla diktatorii
“yeryliziine indirerek” akli ozgiirlestirmeye cabalar. Bu yiizden Teke Senligi’nde —
ozellikle Trujillo ve gevresinin konu edildigi boliimlerde— anlaticinin, sifir odaklanmay1
birakarak adeta diktatoriin bilincine yerlestigini ve onu siipheleri, sorgulamalari,

tedirginlikleriyle okura aktararak tanrisalliktan olduk¢a uzaklastirdigini gormekteyiz.

245



Bu yilizden, Asturias’in diktatorii, miimkiin oldugunca mitlestirilmis ve tanrisal
Ozellikleri fark edilen bir roman kisisiyken, Trujillo kusur ve zayifliklar1 olan “6limlii”
bir fanidir. Ayrica, Vargas Llosa’nin anlati boyunca kullandig1 roman teknigi oldukca
sagirticidir. Eszamanli anlatinin hakim oldugu boéliimlerde anlatici, farkli uzam ve
kisilerin Oykiisiinii bir araya getirerek ayn1 anda anlatir. Yazarin, bilesik kaplar teknigi,
matrugka, gibi adlar verdigi bu sigramalar, zaman zaman bas dondiirlicii bir diizeye
ulasir. Ge¢gmisten ve simdiden kisiler ve olaylar igice gecer; yazar —belki de o donemin
yasamina Oykiinerek— karmasa ve huzursuzluk yaratir.

Eserleri roman kisileri agisindan degerlendirdigimizde ise, birbiriyle ortlisen ana

karakterleri dort baglik altinda toplayabiliriz (Tablo 2):

Diktatoriin Kadin Rejimin
Diktatorler | yakin adamlan Kurbanlar Kolluk Giigleri
(Her ikisi de (Elit tabakadan)
oldiiriiliir)
Bay Baskan | Bay Baskan | Cara de Angel Camila Askeri Savci
Teke Senligi Trujillo Amadito Urania Johnny Abbes

Tablo 2 — Eserlerde benzesen kahramanlar

Bay Baskan’da yalnizca yedi kez karsimiza ¢ikan diktator, eserin bagkahramani
degildir ancak olaylara yon veren en 6nemli karakterdir. Mitolojik yonii agir basar. Teke
Senligi’nin baskahramanlarindan biri olan Trujillo ise eserin bircok bdliimiinde
dogrudan okurun karsisindadir. Toplum tarafindan kendisine atfedilmis olan mitolojik
yonleri bulunmasma karsin, eserde iktidarsizlasmig, hatta idrarini tutamaz duruma
gelmis yash bir adamdir. Ayrica Trujillo, Bay Bagkan’dan farkli olarak asir1 cinsel
istegiyle 6n plandadir. Bu konuda en ufak bir ahlaki sinir tanimamakta; {ilkesindeki tiim
kadinlarin bedenleri {izerinde hakki varmis¢asina hareket etmektedir.

Bununla birlikte, her iki diktator figiirli de aktif, disiplinli ve ¢aligkandir; siyasal,

askeri, hukuki ya da ekonomik agidan {iilkenin en gii¢lii kisileridirler. Kalabalik ve
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coskulu bir kitleye sahiptirler ve isbirlikg¢ileri, cellatlar1 ya da casuslariyla her tiirli
meseleye dogrudan miidahale ederler. Ulkelerini birbirini “avlayan” insanlardan
kurmuslardir. Ulke icinde ve hatta tiim diinyada onlar1 devirmek igin gece giindiiz
calisan diismanlarinin olduguna takintili bir bigimde inanmislardir ve bu yiizden siirekli
olarak gilivensiz ve tedirgin bir ruh halindedirler. Diismanlarini cezalandirmak ig¢in
planlar yaparlar ve hicbir seye faydasi olmayan, sadece aldiklari talimatla harekete
gecen, onlara kulluk ve dalkavukluk derecesinde biat eden vasifsiz adamlariyla sug
isler, iskenceler yapar ve yeni faili meghuller yaratirlar.

Her iki diktator de yoksul, tasrali ailelerden gelmektedirler ve ironik bir bicimde
kokenlerini nefretle yadsirlar. Bay Baskan zorlu ekonomik kosullar altinda egitimini
tamamlamis ancak maruz kaldigir onyargili ve kiiclimseyici tavirlar hafizasinda derin
izler birakmistir. Bu yiizden, geg¢misini hatirladiginda 6fke, keder ve nefretle dolar.
Yoksul halkin siirdiirdiigii yasam kosullarina tamamen ilgisizdir ve hatta bunun da
Otesinde halka diismandir. Bu 6fkenin yarattigi siddet ve acimasizlik bir¢ok boliimde
fark edilir. Aym sekilde Trujillo da yoksul bir aileden gelmektedir ve kdkeni anne
tarafindan siyahi Haitililere dayanir. Bay Baskan gibi o da kendi kdkenini yadsir, kibirli
bir bi¢imde Haitililere besledigi diismanlig1 her firsatta dile getirir ve gerceklestirdigi
Haitili Katliami sebebiyle iilkesinin gelecegine biiyiik bir hizmette bulundugunu iddia
eder.

Diktatorlerin yakin adamlari olan Cara de Angel ile Amadito “rejim tarafindan
onaylanmayacak” kadinlara asik olurlar. Cara de Angel, sevdigi kadindan
vazgecmektense Baskan’a karst durmayr ve hain olarak damgalanmay1 goze alirken,
Amadito diktatorlin emrine itaat eder ve Luisita’dan ayrilir. Ancak her ikisinin de eserin
sonunda  diktatorlerin  karsisina  ¢ikislar1  yalnizca  kisisel  husumetlerinden
kaynaklanmaktadir; higbir ideolojik ya da entelektiiel donilisiim gecirmemislerdir ve

ortaya koyduklari tepki higbir toplumsal anlam tagimamaktadir. Kadin kurbanlar olarak
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karsimiza ¢ikan karakterler ise Camila ile Urania’dir. Her ikisi de rejimin yarattigi
zengin ve elit tabakaya mensup ailelerden gelmektedirler ve yasadiklar1 olaylarin
ardindan tilkenin ya da sehrin disina ¢ikarak hayata tutunurlar. Camila oldukc¢a naif ve
kirillgan bir yapidayken, Vargas Llosa’nin Urania’s1 son derece gii¢lii bir kadindir ve
anlatinin en 6nemli kahramanlarindan biridir; diktatorliigiin diiniinii ve bugiine etkilerini
carpici bir bigimde gosterir. Urania, kadinin Trujillo donemindeki roliinii, onun cinsel
bir obje gibi goriilmesini ve diktatore adeta bir esya gibi hediye edilmesini siirekli
olarak dile getirir.

Bay Baskan 1ile Teke Senligi’ni toplumsal yap1 ve iligskiler agisindan
degerlendirdigimizde ise, s6zkonusu toplumlarin derin bir yozlasma ve yabancilasma
icinde kapana kisilmig bir bi¢imde anlatildigimi gormekteyiz. Bay Bagkan’da
“yabancilasma”, ‘“siddet ve iskence”, ‘“adaletsizlik”, ‘“iletisimsizlik”, “korku”,
“tutsaklik” ve “Olim” toplumsal agidan One ¢ikan anahtar kavramlarken, Teke
Senligi’nde, tiim bunlara ek olarak, “cinsellik” ile —Erich Fromm’un tanimlamasiyla—
“robot uyumlulugu”nun®’® da yer buldugu gériilmektedir. Tarihsel ¢er¢eve boliimlerinde
ifade ettigimiz gibi, bu anilan anahtar kavramlarin s6zkonusu toplumlarda o dénemde
hakim olan yasami ve anlayis1 yansittigini gormekteyiz.

Eserlerde cogunlukla iist siniflarin yer aldigi, diktatoriin, yakin c¢evresinin ve
isbirlik¢ilerinin (istihbarat sefleri, generaller, vb.) konu edildigi ancak orta ve alt
siiflara ya da siradan halkin giindelik yasamina cok genis kapsamli olarak yer
verilmedigi goriilmektedir. Ayrica Teke Senligi’ndeki suikastcilar da (Salvador Estrella
Sadhald, Amadito, Antonio de la Maza ve Antonio Imbert) aym sekilde siradan halk

arasindan kisiler degildirler, her biri Trujillo’nun eski isbirlikg¢ileridir. Rejime karsi

370 Toplumsal Yap ve Iliskiler baghg: altinda agiklamis oldugumuz gibi, Fromm’a gére, dzgiirliikten kagis
mekanizmalarindan biri olan robot uyumlulugunun toplumsal agidan Onemi biiyiiktir ve g¢agdas
toplumdaki normal bireylerin biiyiik bir ¢ogunlugunda goriilebilen bir durumdur. Boyle bir durumda birey
kendi olmaktan ¢ikmakta ve yalnizlik ya da giigsiizlik duygularini yenebilmek icin kiiltiirel kaliplarin
kendisine sundugu kisiligi tiimiiyle benimsemektedir. Bu sekilde kendi benliginden vazgegen ve
neredeyse bir robot haline gelen kisi, ¢evresindeki milyonlarca diger robotla bir olur. Artik kendini yalniz
hissetmez, kaygi duymaz ancak biiyiik bir bedel ddemis ve kendi benligini yitirmistir. [Erich Fromm,
a.ge.,s. 152].
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yiiriitiilen toplumsal miicadelelerin ise, Teke Senligi’nde net bir bicimde anlatildig1 ve
genis yer tuttugu (/4 Hazirancilar ve Mirabal kardesler), Bay Baskan’da ise bunun
yalnizca —o donemde Guatemala’daki diktatorliik karsiti 6grenci orgilitlenmelerine bir
gonderme olarak algilanabilecek bir bigimde— Ogrenci karakteriyle ve ona yiiklenen
“umut” ile sembolize edildigi goriilmektedir. Bu farkliligin sebebinin ise, Vargas
Llosa’nin Trujillo diktatorliiglinden otuz bes yil sonra “disaridan” bir gézle diktatorliigi
anlatmasi, buna karsilik Asturias’in, eseri, baski rejimini bizzat yasadigi sirada
“karanligin i¢cinden” kaleme almasi oldugunu diisiinmek yanlis olmayacaktir.

Eserlerde gordiiglimiiz toplumlarda dikkati ¢eken bir baska 6nemli nokta da
diktatore itaat konusudur. Tezin birinci boliimiinde otorite kavramina deginirken
yararlanmis oldugumuz Weber’in karizmatik otorite tanimlamasindan yola ¢ikarak
aciklamaya ¢alistigimizda, her iki eserdeki diktator figiiriiniin de 6zellikle bu karizmatik
Ozellikleri nedeniyle ve hatta dogaiistii giliclerinin olduguna inanilmasiyla birlikte
etraflarinda bir gli¢ ve itaat yaratabildiklerini gormekteyiz. Bu dogrultuda, hem Trujillo
hem de Bay Bagkan’in en belirgin yonii, tam anlamiyla karizmatik liderler olmalaridir.
Biiyiik bir misyonu hayata ge¢irdiklerine, tarihin gdrdiigii en basarili liderlerden biri
olduklarina, iilkeleri yararina birgok iyi is yaptiklarina, olaganiistii 6zelliklere sahip
olduklarma inanmis ve daha da Onemlisi toplumu buna inandirmayi basarabilmis
karakterlerdir. Ancak —yukarida ifade ettigimiz gibi— Asturias’tan farkli olarak Vargas
Llosa diktatoriin bu olaganiistiiliigiinii ve tanrisalligini miimkiin oldugunca yikmaya
calisir. Bu yiizden Trujillo eserde karizmatik 6zelliklerini kaybetmekte olan, yash ve
“iktidarsiz” bir liderdir.

Bilindigi gibi Weber otoriteyi mesruiyetle iliskilendirerek acgiklar ve gercek
otoritenin ayirt edici kriterinin, ne olursa olsun belirli bir 6l¢iide goniillii kabule

dayanmasi oldugunu belirtir’’!. Benzer bir sekilde Hannah Arendt de gii¢ kullanimimin

371 Max Weber, a.g.e., s. 40.
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otoriteyi asil anlamindan uzaklastirdigin1 ve otoritenin en 6nemli belirtisinin, baski ya
da iknaya gerek kalmadan itaat etmesi istenenlerin sorgusuz sualsiz bunu kabul etmeleri
oldugunu ifade eder’2. Bdylece, goniillii kabule dayanan otorite, toplumsal agidan bir
ihtiya¢c olarak karsimiza cikmakta; emir verme ve itaat etme toplumsal yasami
orglitleyebilmenin, biraradaligi miimkiin kilarak bunu siirekli hale getirmenin bir geregi
olmaktadir. Erich Fromm ise otoriteyi akla uygun (68renci-6gretmen iliskisi) ve akla
aykirt (efendi-kole iligkisi) olarak smiflandirir. Her iki iliskide de emir veren kisinin
otoritesinin kabul edilmesi esas1 sézkonusudur. Ancak sonuglar agisindan bakildiginda,
akla uygun otoritede ¢ikarlar Ortiisiirken, digerinde ¢ikarlar catismaktadir. Fromm’a
gore akiler otorite, akil adina is goriir ve faydali oldugu icin bu otoriteyi boyun egmeden
kabul etmek miimkiin olabilir. Akla aykir1 otorite ise, ya telkinde bulunmak ya da zor
kullanmak durumundadir, ¢iinkii itiraz etme sansi1 olan hi¢ kimse, somiiriilmeyi kabul
etmek istemeyecektir’’>.

Tiim bu diislincelerden hareketle, tiirlii akil almaz uygulamalar ve yaptirimlar
karsisinda, 6zellikle Teke Senligi’nde goriildiigli gibi, insanin itaatsizlik etmesinin neden
bu kadar zor oldugu, sorulabilecek 6nemli sorulardan biridir. Erich Fromm’dan devam
ederek agiklamaya calisacak olursak bunun nedeninin, insanin devletle, inang
otoritesiyle ve kamuoyuyla uygun hareket ettigi siirece kendini giivende ve koruma
altinda hissetmesi oldugu sdylenebilir. S6zkonusu itaat toplumu, boyun egdigi giiciin bir
pargas1 haline getirmekte ve yapilan hatalarin, verilen kararlarin sorumlulugu yine o
otoriteye yiiklenebilmektedir’”®. Fromm’a gore; “itaatsizlik etmek igin bir kimse yalniz
kalabilecek, hata yapabilecek ve giinah isleyebilecek cesarete sahip olmalidir">, Bu
dogrultuda eserlerden birkag ornek verecek olursak, Bay Baskan’da Lucio Vazquez

diktatoriin talimatiyla Pelele’yi 6ldiirdiiglinde, verilen bir emri yerine getirmis oldugunu

372 Hannah Arendt, Siddet Uzerine, (Cev. Biilent Peker), Iletisim Yayinlari, Istanbul, 1997, s. 51.

373 Erich Fromm, Barisin Teknigi ve Stratejisi, (Cev. Fevzi Emir, Kaan H. Okten), Aritan Yayinevi,
Istanbul, 1996, s. 39-40.

374 a.e., s. 40.

35 ae.,s. 41
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diistinmekte ve tereddiit etmeden emre itaat etmektedir (Bay Bagskan, s. 60). Teke
Senligi’nde Amadito’nun, bir rejim karsitini infaz etmesi seklindeki emre sorgusuz
sualsiz itaat etmesi yukarida agikladigimiz sistem iginde gelismektedir (7Teke Senligi, s.
56). Ayni sekilde Agustin Cabral’in durumunda gorildiigli iizere, Trujillo onun igin
varolus sebebidir; otoriteyle birlikte hareket ettikce giiciin bir pargasi olarak kendini
giivende ve aidiyet duygusu icinde hissetmektedir. Bu yiizden diktatoriin takdirini
kaybettiginde varolussal bir karmasanin i¢ine diiser. Urania’nin, babas1 Agustin Cabral
hakkinda soyledikleri bu durumu daha net agiklamaktadir: “<<Babamin Trujillo’ya ¢ikar
icin hizmet etmedigini ¢ok iyi biliyorum. [...] Ama bunu hafifletici bir neden olarak
gormiilyorum. Tam tersi, daha koti.>> [...] <<Trujillo’ya duydugu hayranliktan,
sevgiden yapmasi daha koétii>> diye acikliyor Urania” (Teke Senligi, s. 192). Bu konu
hakkinda Teke Senligi’nde yer alan en carpici drneklerden biri ise, Trujillo’nun cesedi
sarayin salonuna getirildigi anda yasananlarm aciklandigi boliimdiir. Inandigi ve
giivendigi otoriteyi kaybeden insanin i¢ine diistiigii bosluk ve bununla birlikte baslayan
oOksiizliik hali anlatici tarafindan soyle dile getirilir:

“Trujillo’nun cesedini General Juan Tomas Diaz’in garajindaki bir

otomobilin bagajinda bulmuslardi. Doktor Balaguer; kursunlarla delik

desik olmus, bir mermiyle ¢enesi parcalanmis, yiizii seklini kaybetmis

cesedi masanin tiizerine koyduklarinda oradaki sivil ve askerlerin

yiizlerindeki ifadeyi, o altiist olmus yiizleri, aglamakli gozlerdeki,

yiizlerdeki o 6ksiiz kalmislik, kaybolmusluk, umutsuzluk ifadesini uzun

yasami boyunca bir daha hi¢ unutmayacakti” (Teke Senligi, s. 430).

Yukarida ifade ettiklerimize ek olarak, inceledigimiz metinlerdeki toplumlarin
gecirmekte oldugu uygarlik siirecinin ve —birey-toplum birlikteliginden yola ¢ikarak—
bu siirecte yer alan tekil bireylerin glindelik yasamlarinin ve gbzlenen degisimlerin neler
oldugu iizerine Norbert Elias’in iliskisel sosyolojisinden faydalanarak son birka¢ sz

soylemek ve farkli bir yonde devam ederek bitirmek istiyoruz. Prof. Dr. Avtiil

Kasapoglu'nun belirttigi lizere, dinamik yapida olan sosyal siiregleri anlayabilmek igin,
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tek veya Ozgiin bir kuramdan ziyade bir iliski ag1i zemininin olusturulabilmesi
gerekmektedir. Zira, “1990’lara gelinceye degin ozellikle iligski-ag1 analizlerindeki
(network analysis) hakim pozitivist anlayis, matematiksel yonii agir bastigi icin kiiltiirel
zenginligi kavramaktan uzak oldugu gibi, yorum ve anlam insa siirecini de ihmal
etmektedir*’®. Bu sebeple, toplumsal ya da kiiltiirel siireclerin yalnizca siyah ve beyaz
arasindaki net ayrimlar gibi kabul edilmesi ve bu siireglerin esasinda siyah ile beyazin
birer karisimini (griyi) ifade ettiginin ve bu sekilde yorumlanmasi gerektiginin goz ardi
edilmesi eksik bir yorumlama olmaktadir. Iliskisel sosyoloji kapsaminda, psikolojik ve
toplumsal yapilari, birey ile toplumun bir arada ve siirekli olarak etkilesim halinde
oldugu bir siire¢ olarak diisiinmek, aralarinda olusan iliskisellige (figiirasyonlar)
odaklanarak makro-mikro ikiligini asmak ve bdylece daha biitiinliiklii degerlendirmeler
yapabilmek miimkiindiir. Kasapoglu’ndan devam edecek olursak,

“[...] Figlirasyon kavrami insanlarin tek basma degil, birlikte (¢cogullar)

olarak var olmalarini ifade etmek iizere ortaya atilmistir. Ciinkii hem

dogalar1 geregi hem de egitim ve sosyallesme sonucunda insanlar

birbirine bagimli hale gelmektedir. Bu yiizden ne tekil bireyler ne de
bireylerden bagimsiz bir toplum fikri kabul edilemez. Mozart. Bir

Dehanin Sosyolojisi adli eserinde de Elias’in hem giindelik yasam

tizerinde durdugu hem de birey ve toplumun birbirinden

ayrilamayacagini vurguladigi goriilmektedir. Ona gore sosyal gerceklik,
insanlarin karsilikli etkilesim ve tarihsel iliskilerinin bir yumagidir™3"7.

Daha 6nce de ifade ettigimiz gibi incelemis oldugumuz eserlerde giindelik
yasam genis yer tutmamakta ancak bununla birlikte, anlati boyunca giindelik yasama
dair verilen uzun betimlemelerin ve ayrintilarin her iki eserin de belkemigini
olusturdugu gortilmektedir. Teke Senligi’nde, Santo Domingo sokaklarmin ge¢misle
(Trujillo Kenti) karsilastirilarak anlatildigir kisimlarda, Bay Bagskan’da ise fahiselerle

dilencilerin yagaminin ve diktatére gonderilen muhbir mektuplarinin anlatildig

boliimlerde gilindelik yasama dair olduk¢a zengin ve belirgin betimlemeler soz

376 Aytiil Kasapoglu (Ed.), Uygulamal: Iliskisel Sosyoloji, Yeni Insan Yaymevi, Istanbul, 2016, s. 14.
37 ae., s. 68.
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konusudur. Teke Senligi’nde Santo Domingo’da gilindelik hayat tipki yillar 6ncesinde
oldugu gibidir; “modernlesmeye direnen vahsi bir yasam” (Teke Senligi, s. 15) vardir;
bu kentte yasayan erkekler “hayvansi duygularimi bastirmay1” (Teke Senligi, s. 18)
o0grenmemislerdir; bu yiizden “erkek domuzlarin disi domuzlara baktiklar1 gibi” (Teke
Senligi, s. 18) bakarlar Urania’ya.

Bay Bagkan’da ise 6zellikle dilencilerin yasaminda siddet ve grotesk imgeler 6n
plandadir; pislik ve ¢opler arasinda Katedral’in kapisinda yasayan bu toplulugun
birbiriyle kurdugu iligki de yozlasmis, yabancilasmis ve toplumsalliktan uzak bir nitelik
tasir. Dilencilerin arasindaki giindelik iliskiler —romandaki tiim iligskilerde goriildigi
gibi— siddet etrafinda sekillenmekte ve dilencilerin yasami, toplumun genelinde goriilen
yasam bi¢imini ifade etmektedir. Ayrica, diktatorliigiin dayattig1 anlayisa uygun olarak,
giindelik yasama dair herseyi diizenli olarak diktatore bildiren, digerine diisman olan ve
birbirini avlayan “muhbir” bir toplumun varligi sézkonusudur. Ote yandan, Bay
Bagskan’da anlati boyunca bir [leitmotiv olarak tekrarlanan ‘“aydinligin karanlik,
karanhigin aydinlik i¢indeki ¢ifte hosnutsuzlugu” ifadesi de, icice ge¢mis ve karsilikli
bir etkilesim sonucu varolan bu yapida, bu iligkiler biitlinii i¢inde, siiregelen cift yonlii
bir ¢atismanin da oldugunu diistindiirmektedir.

Son olarak, eserlerdeki rejimlerin (6zellikle Teke Senligi’nde) i¢ yapisinin, bir
tir “saray toplumu” olarak sekillendigini; diktatére ve onun cevresinde olusturdugu
yasayis bigimine yakin olmanin kendi i¢inde bir iktidar bicimi oldugunu gérmekteyiz.
Diktatoriin yaninda bulunmanin verdigi bu “monarsik” hissin, —kendini bir sarayl

38 ve Cara de Angel’de oldugu gibi-

olarak tanimlayan Joaquin Balaguer’de
“iceridekiler” arasinda biiyiik bir kabul gordiigii fark edilmektedir. Elias’in ifade ettigi

gibi, kralin ¢evresindeki bireyler arasinda, statii ve itibar arzusunun —ve hatta eserlerde

gordiigimiiz gibi bir yanda korku, bir yanda da kiskanglik, hirs ve 6fkenin— yol agtigi

378 Balaguer yillar sonra 1988°de, Memorias de un cortesano en la era de Trujillo (Trujillo Déneminde
Bir Saraylinin Anilart) adli bir kitap yayimlar.
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yogun rekabetle birbirine kenetlenmis olan kendine 0Ozgii bir toplumsal olusum
bulunmaktadir®”: “[...] lktidarinin daha ilk giinlerinden beri Trujillo’nun 6nemli
gorevler i¢in glivendigi ve yetenekli kisilere tanidigi ayricaliklardan bol bol nasibini
almist1. Ustelik bu 6zel kuliibe alinanlarin en yeteneklilerinden biriydi” (Teke Senligi, s.
141). Elias iizerinden devam edecek olursak, eserlerdeki rejimlerin 6zii, bu yeni saray
toplumunun olusturdugu altkiiltiirde bulunmaktadir ve saray c¢evresindeki elitler arasi
catigmalar, aralarindaki rekabet ve gerilim krali iktidarda tutan Onemli bir iktidar
aracidir. Diger bir deyisle, elitlerin birlik olmasi tek adam iktidar1 i¢in bir tehlike
anlamia gelirken, bu gruplar arasindaki “digariya tasmayan kontrollii bir gerilim” sz
konusu iktidarin kurulusu ve devamu igin &nemli bir etkendir’®®. Bu yiizden Elias’a
gore, parlamenter ¢ok partili sistem ile tek partili diktatoryal sistem arasindaki 6nemli
degiskenlerden biri, tek adam iktidarinda bir takim ¢ikar gruplar1 arasindaki
catigmalarin, diktatére yakin olan dar elit ¢evre iginde ve sarayindaki kulislerin ardinda

gerceklesiyor ve coziimleniyor olmasidir®®!

. Saray ve saray adabi, igerde varolan
catismalar1  gizlemekte, onlar1 denetim altinda tutmaktadir. Bu baglamda
degerlendirdigimizde, inceledigimiz metinlerde elitler aras1 ¢atismalarin yer buldugu ve
hatta bizzat diktator tarafindan bu catismalarin belli bir dereceye kadar canli tutuldugu
ve tesvik edildigi goriilmektedir. Bu yiizden, Teke Senligi’nde eserin sonunda
gordiigiimiiz gibi tam tersi bir durum yasandiginda ve Trujillo’nun yakin ¢evresinin bir
kism1 kendi aralarindaki catismalarda uzlasabildiklerinde harekete gecmisler ve
diktatorii bertaraf etmislerdir: “Oldii kdpoglusu, 61dii” (Teke Senligi, s. 235).

Yaptigimiz tim bu ¢oziimlemeler neticesinde, Latin Amerika’da diktatorlik
romanmin iki 6nemli Ornegi olan Bay Baskan ve Teke Senligi’nde, Guatemala ve

Dominik toplumlarinin ve bu toplumlar1 olusturan siniflarin, belirli bir cografyay1 ve

zaman1 kapsayarak eserlere tasindigini ve bir¢ok yoniiyle ele alindigini gérmekteyiz.

37 Norbert Elias, The Court Society (Saray Toplumu), Pantheon Books, New York, 1983, s. 93.
30 5., 5. 278.
Blae.,s. 282.
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Kurgu ile gergegin tutarli bir bigimde bir araya getirildigi ve evrensel sorunlarin
toplumsal bir agidan ele alinmaya c¢alisildig1 eserler, toplumsal hatta psikolojik yonii
agir basan bircok mesajla yiikliidiir ve diktatorliiglin birey ile toplum {izerinde yarattigi
etkileri carpict bir bigimde sahnelemektedir. Son olarak, yaptigimiz bu c¢alismanin,
bundan sonra gergeklestirilecek benzer caligmalara katki saglamasini ve arastirmacilara

faydali1 olmasin1 timit ediyoruz.
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OZET

“Diktatorliik” ve “diktatdr” romanlart; bir yanda yikic1 toplumsal siireglerin,
insanin degersizlesmesinin ve toplumsal yabancilagmanin, diger yanda ise tiim bunlarin
istesinden gelebilme umudunun bir ifadesidir. Latin Amerika’da XX. ylizyilin baslarina
dogru filizlenmeye baslayan otoriter ve merkeziyetci yonetimlerin ardindan ortaya ¢ikan
bu tiir, donemin toplumsal kosullarin1 ¢ok boyutlu bir bigimde ele alarak giiclii bir
toplumsal elestiri ortaya koymaktadir.

Bu caligsmada, iki ornek eser olarak secilen Bay Bagskan ile Teke Senligi’nde
toplumsal yapiya ait unsurlar, bu yapiy1 tanimlayan anahtar kavramlar ve kisiler arasi
otorite-itaat iligkileri ile yazarlarin diinya goriisleri tartistlmis ve agiklanmaya
calisilmigtir. Bu dogrultuda Latin Amerika romaninda diktatorliik temasinin ve diktator
kimliginin s6z konusu eserler kapsaminda ele alimisini agiklamak, metinlerin konu
edindigi donemleri edebiyat sosyolojisi baglaminda anlamak ve siire¢ i¢inde degisime
ugrayan toplumsal yapilari ortaya koymak amacglanmistir.

Arastirmada Bay Baskan ve Teke Senligi adli eserler, Lucien Goldmann’in
olusumcu yapisalcilik adli yontemi dogrultusunda incelenmistir. Edebiyat sosyolojisi
alaninda kendisinden 6nceki ¢aligsmalara yenilerini ekleyen Goldmann’in gelistirdigi bu
yontem, eseri kaleme alan yazarin i¢inde yasadigi toplumun yapisint ve eserin ortaya
konmasina yol agan kosullar1 géz 6niinde bulundurmaktadir. Ayrica farkli donemlerde
yazilmis olan bu eserlerdeki toplumsal yap1 ve iliskileri daha ayrintili agiklayabilmek
amaciyla Norbert Elias’in iligkisel sosyolojisinden de yararlanilmis ve siire¢ temelli bir
bakisla degerlendirmeler yapilmistir. Otorite-itaat iliskileri {izerine agiklamalar
kisminda ise, Erich Fromm’un Ozgiirlilkten kacis mekanizmalarindan biri olarak
acikladig1 robot uyumlulugu kavramindan yararlanilmistir.

Sonuglar agisindan bakildiginda, her iki eserde de gercege uygun birer roman

evreni yaratildigi, eserlerdeki toplumsal yapilarin, iliskilerin ve yapilart olusturan
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siireclerin Goldmann’in belirttigi gibi tutarli bir bigimde kurgulandigi goriilmiistiir.
Ayrica her iki eserde toplumun derin bir yabancilasma i¢inde varligimi siirdiirdiigi,
genel olarak diktatorii mitlestirdigi ve diktatore kosulsuz bir bi¢imde itaat ettigi
gorilmistiir. Ancak Vargas Llosa’nin —Asturias’in aksine— bu bakis acisin1 yikmaya
calistig1 ve diktatorii tanrisallastirmak yerine onu “6liimlii ve iktidarsiz bir fani” olarak
betimledigi fark edilmektedir.

Eserlerde, toplumsal agidan belirledigimiz ve o donemde Guatemala’da ve
Dominik’te hakim olan toplumsal anlayis1 yansittiginmi diisiindiigiimiiz baslica kavramlar
ise; “yabancilasma”, “siddet/iskence”, ‘adaletsizlik”, “iletisimsizlik”, “korku”,
“tutsaklik” ve “Oliim”diir. Ayrica Teke Senligi’nde tiim bunlarin yani sira, bir iktidar
arac1 olarak “cinsellik” ile Erich Fromm’un tanimiyla “robot uyumlulugu” da yer
almaktadir.

Arastirmanin son asamasinda segilen eserler iligkisel sosyoloji acgisindan
degerlendirilmistir. Buna gore; diktatorler ve saraylar1 ile genis halk kitlelerinin
giindelik yasamdaki iliskilerinin her iki eserde de genis yer tuttugu ve bu iliskilerin —
Norbert Elias’in ifade ettigi gibi— toplumsal yapiy1 ¢oziimleme noktasinda son derece
onemli veriler sagladigi belirlenmistir. Ayrica eserlerdeki rejimlerin i¢ yapisinin bir tiir
“saray toplumu” olarak sekillendigi ve saray cevresindeki elitler arasi ¢atigmalarin,
aralarindaki rekabet ve gerilimin diktatorii iktidarda tutan 6nemli bir iktidar araci

oldugu goriilmiistiir.

Anahtar Kelimeler: Bay Bagkan, Diktatorliik romanlari, Diktatér romanlari,

Iliskisel sosyoloji, Karizmatik otorite, Latin Amerika edebiyati, Olusumcu yapisalcilik,

Ozgiirliikten kag1s, Teke Senligi.
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ABSTRACT

“Dictatorship” and “dictator” novels are, on the one side, the expression of the
destructive social processes, the deprivation of humanity and the social alienation, but
on the other hand, they are the hope to overcome all of them. This genre, which
emerged after authoritarian and centralist governments that began to sprout towards the
beginning of the XX century in Latin America, reveals a strong social critique with a
comprehensive consideration of this period.

In this study were discussed and tried to explain the theme of social structure, its
descriptive concepts, the authority-obedience relations and the world views of the
authors in Mr. President and The Feast of the Goat, two novels selected as examples. In
this respect, it was aimed to explain, within the scope of these novels, the theme of
dictatorship and the identity of the dictator in the Latin American novel, to understand
the periods described in the books from the point of sociology of literature and to reveal
the social structures changed during the process.

In the research, the novels Mr. President and The Feast of the Goat were studied
by Lucien Goldmann’s method called genetic structuralism. This method developed by
Goldmann, who added his own research to the area of the sociology of literature, takes
into consideration the structure of the society in which the writer is living and the
conditions that lead him/her to the creation of the work. Besides, Norbert Elias’
relational sociology was used to explain in more detail the social structure and relations
in these novels written in different periods, and in this context, process-based
evaluations were carried out. And also, the concept of automaton conformity, detined by
Erich Fromm as one of the mechanisms of escape from freedom, was used to describe
the authority-obedience relations.

In terms of results, it has been defined that in both novels a coherent universe

was created, and the social structures, relations and processes of society were

269



consistently constructed as Goldmann stated. It was also seen that in both novels the
society was alienated from its reality, mythicized the dictator in general and obeyed him
unconditionally. However, it was noticed that Vargas Llosa —unlike Asturias— tried to
destroy this point of view and portrayed the dictator as “an impotent mortal” rather than
deified him.

The main concepts that we have determined in the novels are the “alienation”,
“violence / torture”, “injustice”, “lack of communication”, “fear”, “captivity” and
“death”; and which concepts also reflect the social conception of that period in
Guatemala and Dominican Republic. Additionally, The Feast of The Goat includes
“sexuality” as a power tool and Erich Fromm’s concept of “automaton conformity”.

At the final stage of the investigation, the novels selected as examples were
analyzed from the perspective of relational sociology. According to this, the dictators
and their palaces, as well as the relationships between the large masses in everyday life
are widely found in both novels, and these relations, as Norbert Elias puts it, provide
extremely important information for analysis of social construction. Moreover, it has
been seen that the internal structure of the regimes in the novels has the characteristics
of a “court society” and the conflicts between the elites of the palace, the rivalry and

tension between them are important tools of power that keep the dictator in the power.

Key words: Mr. President, Dictatorship novels, Dictator novels, Relational

Sociology, Charismatic authority, Latin American literature, Genetic Structuralism,

Escape from freedom, The Feast of the Goat.
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RESUMEN

Las novelas de la “dictadura” y del “dictador” son, por un lado, la expresion de
los procesos sociales destructivos, la privacion de la humanidad y la alienacion social,
pero, por otro lado, son la esperanza de superar todo esto. Este género, que surgiod
después de los gobiernos autoritarios y centralistas que comenzaron a brotar hacia los
principios del siglo XX en América Latina, revela una fuerte critica social con una
consideracion amplia y expandida de este periodo.

En este estudio se discutieron e intentaron explicar el tema de la estructura
social, sus conceptos basicos y descriptivos, las relaciones de autoridad-obediencia y las
cosmovisiones de los autores en El Serior Presidente y La Fiesta del Chivo, dos novelas
elegidas como ejemplos. En este sentido, se pretendi6 explicar, dentro del marco de
estas novelas, el tema de la dictadura y la identidad del dictador en la novela
latinoamericana, y comprender, desde la perspectiva de la sociologia de la literatura, los
periodos descritos en los libros y revelar las estructuras sociales cambiadas durante el
proceso.

En la investigacion, las novelas E/ Sefior Presidente y La Fiesta del Chivo
fueron estudiadas por el método de Lucien Goldmann llamado el estructuralismo
genético. Este método desarrollado por Goldmann, quien agregd su propia investigacion
al area de la sociologia de la literatura, toma en consideracion la estructura de la
sociedad en la que vive el escritor y las condiciones que le conducen a la creaciéon de la
obra. Ademas, la sociologia relacional de Norbert Elias se utilizo para explicar con mas
detalles la estructura social y las relaciones en estas novelas escritas en diferentes
periodos, y en este contexto, se llevaron a cabo evaluaciones basadas en procesos. Y
también, el concepto de conformidad automatica, definido por Erich Fromm como uno
de los mecanismos de evasion de la libertad, se utilizé para describir las relaciones de

autoridad-obediencia.
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Como consecuencia, se ha definido que en ambas novelas fue creado un
universo coherente, y se construyeron consistentemente las estructuras sociales, las
relaciones y los procesos de la sociedad, como Goldmann afirmo6. También se vio que
en ambas novelas la sociedad se enajend de su realidad y mitificé al dictador en general
y lo obedecio6 incondicionalmente. Sin embargo, se notdé que Vargas Llosa —a diferencia
de Asturias— intent6 destruir este punto de vista y describi6 al dictador como “un mortal
impotente” en lugar de deificarlo.

Los conceptos principales que hemos determinado en las novelas son “la

(13

alienacion”, “la violencia / la tortura”, “la injusticia”, “la falta de comunicacioén”, “el
miedo”, “el cautiverio” y “la muerte”; y dichos conceptos también reflejan la
concepcion social de ese periodo en Guatemala y en la Republica Dominicana. Ademas,
La Fiesta del Chivo incluye la “sexualidad” como una herramienta de poder y el
concepto de conformidad automatica de Erich Fromm.

En la etapa final de la investigacion, las novelas seleccionadas como ejemplos
fueron analizadas desde la perspectiva de la sociologia relacional. De acuerdo a esto, los
dictadores y sus palacios, asi como las relaciones entre las grandes masas en la vida
cotidiana, se encuentran ampliamente en ambas novelas, y estas relaciones, como dice
Norbert Elias, proporcionan informacion extremadamente importante para el analisis de
la estructura social. Ademas, se ha visto que la estructura interna de los regimenes en las
novelas tiene las caracteristicas de “una sociedad cortesana”, y los conflictos entre las

¢lites del palacio, la rivalidad y tension entre ellas son medios importantes de poder que

mantienen al dictador en el poder.

Palabras claves: El Senor Presidente, Novelas de la dictadura, Novelas del

dictador, Sociologia relacional, Autoridad carismadtica, Literatura de América Latina,

Estructuralismo genético, El miedo a la libertad, La Fiesta del Chivo.
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