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GIRIS

Edebiyat alaninda kaleme alinan karsilastirma temelli akademik calismalara
bakildiginda genellikle ayni tiire ait iki eserin; roman-roman, destan- destan vb. ele
alindig1 goriilmektedir. Dolayisiyla s6z konusu arastirmalara konu olan edebi eserlerin
uretildigi tarihsel donemler de kesismektedir. Bu perspektifle yapilan eser
karsilastirmalarinda roman, destan gibi tiirlerin kimi alt kategorileri; kahraman, zaman,
olay orgiisii vb. kiyaslanmaktadir. Bu baglamda c¢alismanin amaci tiiriin yapisini
tartismaktan ziyade herhangi bir eserin tiire uygunlugunu ya da belirli bir normun farkl

eserlerde islenisini anlama amacini giitmektedir.

Farkli tarihsel ve toplumsal sartlarin iiriinii olan destan ve roman tiiriinde iki
eserin karsilagtirllmas1 kagmilmaz olarak kuramlar arasi bir calismayr gerekli
kilmaktadir. Bu baglamda ¢alismamizda Odysseus un analizinde poetik yontem olarak
ifade edebilecegimiz Aristocu ilkeler kullanilirken, Anna Karenina analizinde ise
Lukacs’in tarih felsefesinin diyalektigi perspektifiyle olusturdugu roman kurami

yaklagimi temel alinmistir.

Bilindigi tizere poetik metot, Aristoteles’in, Oidipus, Odysseus gibi tikel sanat
yapitlarinin analizi aracihigiyla siir sanat1 tizerine genel ilkeler belirledigi Poetika adli
eserine dayanmaktadir. George Lukacs da Aristoteles ile benzer bir yol izleyerek
Gustave Flaubert’in Duygusal Egitim adli eserini analiz ederek roman tiiriiniin genel
ilkelerini  belirlemeye c¢aligmistir. Dolayisiyla Lukacs’in, romanin ve roman
kahramaninin niteliklerini belirlerken temel aldigi kurami her ne kadar tarih felsefesi

perspektifiyle yaratilmig olsa da metot olarak poetiktir.



Edebiyat c¢aligmalarinda modern bir yontem olarak poetikanin tanimlanmasini
Todorov’un edebiyat incelemeleri icin yapmis oldugu siniflandirmada gormekteyiz.
Bilindigi tizere Todorov (2014), edebiyat incelemelerini {i¢ genel baslik altinda
toplamaktadir. Bu metotlar projeksiyon, agimlayici serh ve poetikadir. Projeksiyon
metodunda analiz, eserin kendisini asarak yazar, toplum gibi olgulara dayanarak bir
¢oziimleme siireci olustururken, agimlayici serh metodunda ise eserin iginde kalinarak
bir analiz siireci gelistirilir, bu niteliginden dolay1 yakin okuma, yorum ve elestiri olarak
da adlandirilmaktadir. Bu tez calismasinda kullanilan poetika metodu ise her 6zgiin

eserde, o tiire 6zgii ortaya ¢ikan genel ilkelerin belirlenmesini amaglamaktadir.

Aristoteles sanat felsefesinin ait oldugu bilgi alanini; siiri, destani, tragedyay1
temeli insanin yaratict faaliyetine bagli olan poetik alaninin bir pargasi olarak goriir.
Dolayistyla her biri taklit ettikleri nesneler ya da eylemler, taklit i¢in kullanilan araglar
ve taklit bicimleri bakimindan ayrilarak farkli sanat dallarini olusturmaktadir. Bu
bakimdan sanat felsefesi ve elestirisi alaninda bilinen ilk eseri kaleme alan Aristoteles
acisindan destana 6zgii boliimlerin tiimii, tragedyanin iginde de bulunmakta ve tragedya
destan tiirlinii i¢inde barindirmaktadir. Bununla birlikte destan soyleyis oOzelligi
bakimindan tragedya i¢inde bir boliim olmanin disina ¢ikarak, 6zgiin bir edebi tiir haline

gelmistir.

Her ne kadar tragedya ve komedya gibi tiirlerin yaziyla baglantili olduklari
bilinse de biitiinliiklii uygarliklarla kast edilen donemin anlat1 tiirlerinin temel karakteri
sOzlii iletisimdir. Tarihsel baglami i¢inde sanat, felsefe veya din kategorilerinden sadece
birisine indirgeyemeyecegimiz mit bu bakimdan biitiinliiklii uygarliklar bakimindan

birgok farkli igleve sahiptir.

Cagimizin insani i¢in efsane de mit de hayal iirlinii, kurgusal anlatilardir. Her iki

tirdeki akil disilik da ayni orandadir. Mit, destan ve romani iireten biling bir ve ayni
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biling degildir. Bu anlat1 tiirleri insan bilincini etkilerken, bilincin degisimi ile birlikte
kendisi de bir doniisiim gegirmistir. Mitos ve efsane insanligin ¢ocukluk evresi olarak
adlandiracagimiz bir donemin kolektif bilincinin tiriinleridir. Nasil ki yeni dogmus bir
bebek i¢in icine dogdugu diinya bir y18in anlasilmaz sesler ve goriintiiler diinyasiysa,
kendi bilincine varan insamimsi i¢in de onu ¢evreleyen doga-evren ayni niteliktedir.
Egitim ve Ogretim siiregleri verili diisiinsel ve kiiltiirel kodlarin bilinmezligine bigim
verirken, neandertal ve ardindan gelen insanimsilar Kolektif bilingleriyle bir bigim

arayisi igine girmislerdir.

Modern ¢agin basat edebi tiirli olarak romanin dogusu, model olarak eski Yunan
toplumunun o6rnek olarak gosterildigi, “bitlinlikli” bir dinya deneyimden modern
diinyanin par¢alanmis deneyimine gegis olarak da ifade edilen, insan bilincindeki
radikal bir kopusun sonucudur. Biitiinliiklii uygarliklarda anlam apriori olarak hayata
ickindir, baska bir ifadeyle 0z ve yasam arasinda kapanmaz bir mesafe yoktur.
Dolayisiyla insanlarin istekleri ve etkinlikleriyle nesnel diinya arasinda mutlak bir uyum
vardir. Bu bakimdan bdyle bir zamanin anlati tlirleri olarak yaratilan mit ve destan gibi
anlati tiirlerinin kahramanlar1 zamanin 6zellikleriyle tam bir uyum igindedir (Lukacs,

2017).

Biitlinliiklii uygarlik taniminin olusturulmasinda her ne kadar Antik Yunan
referans alinsa da ayni tarihsel ve toplumsal siiregleri gegirmis olan biitiin toplumlarda
bir donem acisindan biitiinliiklii uygarlik siireci olarak degerlendirebilecegimiz stiregler
deneyimlenmistir. Homeros’a mal edilen destan ve Antik Yunan’a ait mitolojik
anlatilarin diinyanin birgok farkli bdlgesinde, birbirinden bagimsiz olarak iiretilmesi
bunun gostergelerinden biri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu baglamda epik tiirlere
0zgii kahramanlarin nitelikleri analiz edilirken bu salt Antik Yunan’da ortaya ¢ikmis

olan edebi tiirlerin alaniyla sinirli kalmamaktadir.



Bu kuramsal ¢ercevede olusturulan tez ¢caligsmasi {i¢ boliim olarak hazirlanmaistir.

Calismanin birinci boliimiinde bitiinliiklii uygarlik (kapali toplum) kavrami
tartisilarak, bu toplumlara 6zgli edebi anlatilarin 6zellikleri belirlenmeye ¢alisilmistir.
Bu baglamda; mit, efsane, masal, tragedya, komedya ve destan gibi anlati tiirlerinin
yapisal 6zellikleri tizerinde durulmustur. Birinci boliimiin son kisminda ise modern epik
olarak nitelendirilen roman tiiriiniin genel 6zellikleri ele alinmistir. Romanin 6zellikleri
tartisilmis  ve c¢esitli roman inceleme kuramlarmin konuya yaklasimi ortaya

koyulmustur.

Tez ¢alismasinin ikinci kisminda ise kapali toplumlara 6zgili en 6nemli tiirlerden
biri olarak nitelendirilen destan tiiriine 6zgii olan Odysseia nin, belirlenen kuramsal
gergevede, analizi yapilmaya c¢alisilmistir. Calismamizda analiz amaciyla Odysseia
eserinin seg¢ilmesinin nedeni eserin dogrudan bir kahramanin Oykiisiiniin anlatiliyor
olmasidir. Calismanin bu boliimiinde, s6z konusu eserin analizi bigimsel 6zellikler ya da
eserde yer alan diger tiplerden ziyade dogrudan Odysseus’un bir kahraman olarak
nitelikler1 ve seriivenleri iizerinden yapilmistir. Bu baglamda Odysseus’un anlam

diinyasinin yasamla uyumu, eylemlerinin toplumsallig1 gibi konular ele alinmistir.

Calismamizin iiglincii boliimiinde roman tiiriine 6zgili kategoriler baglaminda
Anna Karenina eseri ele alinmistir. Bu bakimdan roman kahramanmin dramatik ve
psikolojik yalmizligi, kahramanin anlam diinyasiyla gerceklik arasindaki catisma,
anlamin hayata igkin olmamasi, daimonik Kkarakteri gibi basliklar tartisilmaya

caligilmistir.



BIiRINCi BOLUM

MITOSTAN ROMANA ANLATI TURLERIi VE KAHRAMAN

Biitiinliikli (kapali) uygarlik kavrami, zihinsel oldugu kadar cografi bir yapiy1 da
tanimlamaktadir. Bagka bir ifadeyle insan bilincinin toplumsalligi, ruh ve yasamin
uyumlulugu, anlamin hayata ickin olusu gibi olgular bir 6lgiide cografi sinirlarin
mutlaklhigiyla iligkilidir. Bitiinlikli toplumlar, i¢inde mutlu bir biitiinden olusan
insanlarin oldugu kapal bir daire ile ¢evrelenmistir. Insanlar sevgi, dvgii gibi manevi

ihtiyaglarini kendi toplumlari i¢inde karsilarlar.

Antik Yunan biitiinliiklii uygarlik i¢in tipik bir 6rnek teskil etmektedir. Mitolojik
anlati, destan ve kiiltiirel kodlarla mesrulastirilan normlar cergevesinde yasayan
Yunanlilarin kendi uygarliklar1 disindan olanlari barbar olarak nitelendirmeleri de bu ice
kapanikligin bir ifadesidir. Bu baglamda Sovyetler Birligi ve Kuzey Kore nin yani sira
kabile sekli yasam siirdiiren topluluklarin da kiiltiirel olarak biitiinliiklii uygarlik 6zelligi

gosterdigini sOyleyebiliriz.

Biitlinliiklii uygarlik kavraminin detayli bir tanimini yapan Lukacs su ifadeleri

kullanmaktadir:

“Tiirdes bir diinyadir bu; insan ve diinya, “ben” ve “sen” arasindaki ayrim bile
tiirdesligi bozamaz...Ciinkii insan tozselligin tek tasiyicisi olarak yalniz degildir.
Kendisi téze ne denli sahipse Gtekilerle olan iliskileri ve bu iligskilerden dogan
yapilar da (sevgi, aile, devlet) aynm1 oranda tézle doludur...Insanin ne yapmasi
veya ne olmasi gerektigi ise, insan i¢in yalnizca bir pedagoji meselesidir.”

(Lukacs, 2017:44).



Bu diinyanin hakim edebi tiirii epiktir. Epikte kahramanlar disardan verilmis bir
gorevi yerine getirmek icin giiniimiiz insani i¢in akil almaz seriivenlere girismektedir.
Kahramanlar genellikle ya mutlak iyi ve dogruyu temsil etmektedirler, ya da tanrisal
iradeye aykiri davrandigi igin cezalandirilmaktadirlar. Bu tiiriin bir baska o6zelligi ise
kahramanlarin eylem alani olarak diinyanin smurlarinin belirliligidir. Bu baglamda
Gilgames’in elips i¢inde diiz bir sekilde kurgulanan evreninde; yukar1 da Gok, asagida
Cehennem, batida Cehennem Irmag ve doguda Oliimciil Su yer almaktadir.

Homeros’un diinyasi, ¢evresi Okeanos irmagiyla ¢evrili bir diinyadir.

Dolayisiyla biitiinliiklii uygarliklara 6zgii dram, lirik siir ve epik gibi tiirlerin
tamaminda ayni diinyanin ve gercekligin farkli bicimlerde sekillendirilmesine tanik
oluruz. Her biri kendi yapisal normlarin1 ¢er¢evesinde; anlamin hayata igkin oldugu,
kahramanin topluma siki sikiya bagli oldugu hayatin olumlanmasini yansitirlar. Aslinda
anlatilan tiim dinleyicilerde, izleyicilerde ortak olan toziin hikayesidir (Lukacs, 2017:

131).

Antik donemde iiretilen edebi tiirlerin kahramanlar1 tarihsel ve toplumsal
Ozellikleri ve rollerinin yani sira modern edebi ve sanatsal tiirlere 6rnek teskil edecek
kaynaklar olarak da rol oynamislardir. Bu baglamda modern edebi ve sanatsal tiirler
olarak degerlendirebilecegimiz roman, sinema ve resim gibi tiirler kimi zaman dogrudan
antik donem kahraman tiplerini farkli bir formda yeniden yorumlarken bazen de yapisal

ozelikleri bakimindan isledikleri goriilmektedir.

1.1. Mit ve Kahraman

Mit (Yun. Myth) kavraminin yapisi, kapsami ve islevi konusunda birbiriyle

celisen bir¢ok tanim oldugu goriilmektedir. Kavramin kusurlu tanimlanmasi konusunda



ozellikle iki yaklasim 6n plana ¢ikmaktadir. Birincisi kavramin tarihsel baglamindan
koparilarak bugilinkii kullanimint esas almak iken, ikincisi ¢esitli alanlardan kimseler
tarafindan indirgemeci bir sekilde ele alinarak; din, tarih, edebiyat gibi farkli disiplinlere
bagl olarak tanimlama cabasidir. Bu baglamda en sik karsilasilan sorun sozciigiin

efsane ile (legend) es anlamli olarak kullanilmasidir.

Erhat (2003:5) mit kavramini; “Mythos séylenen veya duyulan sozdiir, masal,
Oykii, efsane anlamina gelir.” bigiminde yorumlarken; Oxford Dictionary’de (2006:
479) 1. “Eski zamanlarda gecen ve genellikle tanrilarin ve insanlarin kahramanliklarini
konu edinen, dogal ve tarihi olaylar1 agiklayan hikaye. 2. Efsane” olarak
tanimlamaktadir. S6z konusu kavram TDK Giincel Sozliikte ise “1. Geleneksel olarak
yayilan ve toplumun hayal giicii etkisiyle bi¢im degistiren alegorik bir anlatimi olan

halk hikayesi, mitos. 2. Efsanelesen kavram veya kisi” seklinde verilmektedir.

Modern diinyada mit genel olarak hayal iiriini, gergeklikle bagi olmayan ve
tamamen kurgu olarak kabul edilmektedir. Ancak eski toplumlarda mit, giindelik
yasamin siirdiiriilmesinden, toplumsal birligin korunmasina bir¢gok konuda 6nemli roller
oynamustir. Mitler, bilimin ve bilimsel disiincenin bulunmadigi diinyada insaninin
yolunu bulmasini ve ¢evresindeki maddi ve manevi diinyanin olusturdugu kaostan bir
anlam ¢ikarmasimi saglamistir. (Armstrong, 2014;17, Lukacs, 2017: 30-32; Sutherland,

2018: 20).

Mit kavrami Platon tarafindan gergekligi olmayan, duyulan ve sdylenen soz;
Aristoteles tarafindan ise tragedyanin hikaye boliimii olarak tanimlanmaktadir. Zamana
ve cografyaya bagl olarak c¢esitli anlam degisimleri yasayan mit; kapali toplumlarda
diinyanin, doganin, tanrilarin, devlerin-tiranlarin, yart tanr1 kahramanlarin hikayeleridir.
Bu hikayeler salt eglence amagl bir isleve sahip olmaktan ve edebiyatin alanina

girmekten c¢ok din, felsefe, bilim ve sanatin toplumsal islevlerini kendinde
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birlestirmistir. Bu anlamda mit dogrudan belirttigimiz disiplinlerin bir alt dali ya da
kokeni olmamakla birlikte hepsini belli bi¢imlerde etkilemistir. Ayni zamanda
bugiinden bakildiginda s6z konusu alanlarin hepsinden c¢esitli 6geler tagimaktadir

(Erhat, age: 5).

Mitlerin edebiyata dogrudan kaynaklik ettigi goriisii tartismali olsa da bir¢ok
bi¢imde edebiyata ve sanata etki ettigi ve zenginlestirdigi bilinmektedir. Mitler birgok
edebi ve sanat eserinde tema olarak islenmis olmasimnin yani sira (Odysseus, Ulysses,
Ilahi Komedya, Cocuklarini Yiyen Satiirn vb.) birgok sinema filmine de konu

olmaktadir (Yiiziiklerin Efendisi, Pan in Labirenti, Truva vb.) (Segal, 2012:108).

Tarihsel ve toplumsal kosullara bagli olarak insanlar arasinda kiiltiirel ve
diisiinsel farkliliklar bulunmasina karsin insan zihninin g¢alisma prensiplerinin ve
kapasitelerinin benzer oldugu bir¢ok bilim alaninca kabul edilmektedir. Bu bakimdan
her toplumun mitlerinde 6zgiinlilkler bulunmakla birlikte genel hatlartyla benzer
motifler tizerine kurulmus olduklar1 goriilmektedir. Bu baglamda ¢esitli halklarin
anlatilarinda ve Miisliimanlik, Hristiyanlik ve Budizm gibi dinsel mitlerinde islenen
ortak konularin; kozmogoni ve diinyanin yaratilisi, insanin, kiiltiirel ve toplumsal
normlarin  kokeni, cografik ve dogal varliklarin agiklanmasi, tufan vb. oldugu

goriilmektedir (Strauss, 2013: 53; Pronina, 2014:250; Rosenborg, 2017:18).

Mitlerin ortak 6zelliklerine bakildiginda genellikle 6liim deneyimi ve yok olma
korkusu gibi konular1 islemektedirler. Ritiielle baglantilidir, dinsel igerigi, din dis1
alanda anlasilmaz olur. Mit bilinmeyenle, dile getirmek i¢in uygun sozciikleri
bulamadiklarimizla ilgilidir, kural koyma niteligi bulunmaktadir. Kendi diinyamizla
birlikte var olan ve onu destekleyen baska bir diizlemden s6z eder (Armstrong, 2014: 8-
9). Yine de mit insana, ¢cok 6nemli bir seyi, evreni anlayabilecegi ve evreni anladigi

illiizyonunu verir (Strauss, 2013:51).



Mitler icerdikleri iyi-kotii, dogru-yanlis vb. mesajlar araciligiyla insanlarin
davraniglarin1 etkilemektedir. Bununla birlikte mitlerin icerdikleri deger kodlarini ve
konularini belirleyen sey zamanin degerleridir (bkz. Uranos, Kronos, Zeus degisimi).
Dolayisiyla Mitler ile tiretildikleri donemin toplumsal degerleri arasinda ¢ift yonli bir
etkilesim vardir. Mitler ayrica tiretildikleri cografyadan 6nemli 6l¢iide etkilenmislerdir.
Cennet cehennem tahayyiilleri, iyi ve kotii tanrilarin nitelikleri, cinsiyetleri vs. biiyiik
oranda yasanilan cografya ile iliskilidir. Bu bakimdan Iskandinav mitolojisiyle, Yunan

mitolojisini kiyasladigimizda cografyanin belirleyici rolii goriilmektedir.

Yunan mitolojisinde maymun ve timsah goriilmemesinin sebebi de budur. Bir
mitin kaliplagsmis tek bir bi¢imi yoktur. Kosullar degistik¢e, zamansiz hakikati ortaya
cikarmak adina anlatilan 6ykiiler yeniden dile getirilmektedir. Bu yeninden dile getirme
mitin smirlart i¢inde kalabilecegi gibi bagka bir tiire; masal, efsane vd. konu

olusturmaktadir (Armstrong, 2014: 14,21; Viking Sagalar1, 1996).

Mitos kahramanlari iiretildikleri tarihsel déonemin zihin diinyasina bagli olarak
cogunlukla dogaiistli yaratiklar, tanrilar, yari-tanrilar, tiranlar, devler gibi varliklardan
olusmaktadir. Dolayisiyla dinleyici ve mitos kahramanlari farkli bir zaman ve mekanin
insanlaridir. Kahramanlarin eylemleri uzak geg¢miste gergeklesmistir ancak verili

diinyanin cografi, kiiltiirel ve siyasi 6zelliklerini belirlemistir.

Antik Yunan mitlerinde kahramanin ve dolayisiyla insanin doganin muhtesem
ve tamamlanmis bir saheseri olarak temsil edildigi goriilmektedir. Farkl kiiltiirlere ait
mitlerde de bu kusursuzlugu gérmek miimkiindiir. Mit kahramaninin idealize edilmesi
bir yandan tiiriin ortaya ¢iktig1 tarihsel kosullar i¢inde insanin doga giiglerine karsi
miicadelesinde motivasyon saglama amacinin bir tirliniiyken, 6te yandan tiirti belirleyici

bir 6zellik olarak da kaliplasmistir (Rubtsova, 2007: 103).



Mit kahramanlar1 anlatildiklar1 uygarliklar baglaminda yerlesik degerlerin ve
toplumsal davranis kaliplarinin bir temsilini olustururlar. Kahramanin kisiliginde
soyutlanan davranig ve diisiinceler siradan insanin giindelik hayatinda yapip ettikleri ve
gordiiklerinin  kristalize olmus bigimde yeniden iiretilmesine olanak tanir. Mit
kahramaninin tanrisal ve kutsal kisiligi yerlesik degerlerin kutsanmasi konusunda da rol
oynamaktadir. Kahramanlarin genellikle tanr1 ve yar1 tanri kimliginde bulunmalarina
karsin insan formunda sunulmalari insanin kahraman ve temsil ettigi degerlerle

bagdasiklik kurmasina olanak tanimaktadir.

1.2. Efsane ve Kahraman

Tiirkgeye, Farsgadan oldugu gibi gegen “efsane” (43w 4l) sozciigii TDK Giincel
Sozliik’te eski ¢aglardan beri sdylenegelen, olaganiistii varliklari, olaylar1 konu edinen
hayali hikdye, sOylence; gercege dayanmayan, asilsiz sz, hikaye olarak
tanimlanmaktadir (TDK, 2020). Hemen tiim toplumlarda izlerine rastlanan bu sozli
anlatt tirll yaz1 Oncesi toplumlarin kurguyla zenginlestirilmis tarithi olarak

degerlendirilmektedir. Efsaneler bu bakimdan yazili tarithin baglangicinin temelini

olusturmaktadir (Goody, 2017:67).

Genel olarak mit ¢ercevesinde degerlendirilen diinyanin kokeni, gokyiizii ve gok
cisimlerinin ortaya ¢ikisini konu edinen anlatilar kozmogonik efsaneler olarak da kabul
edilmektedir. Bu bakimdan s6z konusu konularin gesitli efsanelerde de islenmesini,

mitoslarin efsaneler tizerindeki etkisiyle agiklamak miimkiindiir (Zakirova, 2010:249).

Hint Avrupa dillerinin bircogunda kullanildig1 bigimiyle Legende, Fr. Legende,
It. Legenda, is. Leyenda, Rus. Legenda sozciigii Latince Legere (okumak), legenda

(okunacak seyler) sozciiklerinden tiiretilmistir. S6zcliglin kokeni Hristiyan takvimine
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gore diizenlenmis olan ve azizlerin hayatlarinin anlatildig: bir kitabin kutsal giinlerde-
bayramlarda okunmasini ifade etmek icin kullanilmistir. VIII. yiizyildan itibaren
azizlere iligkin anlatilan hikayelerin sayisinin biiyiik ol¢lide artmasi ve ¢ogunlugunun
gerceklikten tamamen kopmus olmasindan dolay1 legende kilisenin goziindeki 6nemini
yitirmis ve Kilise ritiielleri arasindan ¢ikarilmigtir. Orta Cag’in sonlarindan itibaren
“asilsiz bilgi” ve geceklesmesi imkansiz hikdye anlamini kazanmaya baslamistir

(Green,1997:484; Rohl, 213: 21).

Boyle bir tarihsel arka plana dayanan efsane zaman igerisinde; holografik
efsaneler, kahramanlik efsaneleri, halk efsaneleri, gibi kategorilere ayrilmistir. Efsane
genel olarak nesir anlati tiirleri arasinda smiflandirilmakla birlikte kahramanlik
efsanelerinin geleneksel motiflerden olusan uzun epik siir iislubuyla, sozIii olarak bir

enstriiman esliginde sdylendigi de bilinmektedir (Green, 1997: 485; Aslan, 2012: 89).

Kiiltiir tarihi baglaminda kahraman olusumunu ii¢ temel bi¢ime indirgendigi
goriilmektedir (Zelinski, 2010: 248). Birincisi Olen krallarin, yapip ettikleri ve
katildiklar1 savaslar nedeniyle kahramanlastirilmasidir. Ikincisi Homer sonrasi
kahraman olusumudur. Bu déonem kahramanlarinin, toplumsal manada biiyiik yararlilik
gosteren kimselerin kahraman olarak nitelendirilmesi bi¢ciminde bir gelenegin {irlinii
olduklar1 goriilmektedir. Bu kisiler antik toplumlarin varolusunda o6nemli bir rol
oynamaktadirlar. Kahraman olusumunda ii¢lincii ve son model kurtaricilar olarak
goriilen ve savaslarda yurdu i¢in 6len savasgilarin mitlestirilmesi sonucunda meydana
gelen  kahramanlardir.  Efsane  kahramanlarinin  nitelikleri g6z  Oniinde
bulunduruldugunda her {i¢ kategoriye de uygun kahraman tipinin yer aldig1 6rnekler

mevcuttur.

Efsaneler, mitler gibi anlatict ve dinleyiciler i¢in dinsel bir baglayiciligi ve

mutlak bir gercekligi ifade etmese de konular1 bakimimdan yasanmis olaylara ve kisilere
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dayandig1 diisiiniilmektedir. Efsanelerde dogaiistii giiclere ve tanrilara rastlamak
miimkiin olsa da esas itibariyle baskahramanlari; krallar, biiyiik savascilar gibi insandir.
Tarihsel olarak mitlerin karsiladiklar1 toplumsal gereksinimleri tek tanrili dinler, felsefe
gibi alanlarin doldurdugu, gorece daha yakin bir zamanin iiriiniidiir. Bu bakimdan igerik
olarak eski toplumlarin askin diisiince motiflerinin; periler, cinler, tanrilar vb. yer aldig1

bir tarih anlatis1 olarak da kabul edilmektedir.

Mit ve efsane kavramlarini tanimlamak i¢in kum saati metaforundan yaralanan
Bascom, kum saatinin ortasini evreninin ve insanin yaratilis zamanini temsilen
kullanirken, alt kismi ise yaratilis 6ncesi donemi, mitlerin gegtigi zamani ifade etmek
icin kullanmaktadir. Kum saatinin iist kismiysa insanin yaratilisi ve sonrasini konu

edinmektedir (Bascom, 2003: 76-79).

Bu baglamda efsanelerin gectigi mekanlar ve kahramanlari modern insanin
tamamen yabancisi olmadigi seylerdir. Zira tasidiklar1 doga tistii 6zelliklere ragmen

efsaneler genellikle gercek olaylara ve kisilere dayanmaktadir.

1.3. Masal ve Kahraman

Olaganiistii olaylarin ve kahramanlarin konu edildigi sozlii anlatilardan biri olan
masal, kiiltlir arastirmacilar tarafindan degisik agilardan ele alinmis, bunun sonucunda
da farkli tanimlamalar1 yapilmistir (Oguz, 2008: 1). Masal genel olarak, kutsallik
icermeyen, gercekle bir baglantis1 bulunmayan, dinleyicileri inandirmak gibi bir amaci
bulunmayan kisa nesir anlatilar olarak tanimlanmaktadir (Boratav (2013:75-76). Masal
ile ilgili yapilan bir baska tanima gore ise masallar yaraticilart belli olmayan, hayal

iirlinli ve bliylik oranda giindelik iislup kullanilarak anlatilan s6zlii anlat1 tiirtidiir. Bu
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Ozellikleri bakimindan g¢evre tasviri ve psikolojik analiz gibi tekniklere bagvurulmaz ve

olaylarin gectigi yerler genellikle belirsizdir (Yavuz, 2001:2).

Yetiskinlere hitap eden ve daha ¢ok yazili toplumlara 6zgli masal tiirleri olmakla
birlikte, masallar ¢cocuklara yonelik egitim ve eglence amaci giiden cin, peri, konusan
hayvanlar gibi olaganiistii varliklarin yani sira insanlarin da yer aldigi anlati tiirleri
olarak tanimlanmaktadir. Halk edebiyati tiirleri arasinda siniflandirilan masallar icra
edilirken 6zellikle giris ve sonug kisimlarina formeller eklenmektedir (AISOPOS, 2018:

V- Vi).

Klasik bir masal giris, masal ve sonu¢ olmak iizere ii¢ kisimdan meydana
gelmektedir. Masalin baslangic kismi genel olarak “Evvel zaman i¢inde kalbur saman
iginde, develer tellal iken, pireler bakkal iken, ben babamin besigini tingir mingir sallar
iken” veya “bir varmis bir yokmus” gibi anlatiyla dogrudan ilgili olmayan ve zitlik
belirten kelimelerin bir araya gelmesiyle olusan tekerlemelerle baslar. Farkl: kiiltiirlerde
benzer tekerlemelerin kullanildigr bilinmektedir. Bu tekerlemeler dinleyiciye olaylarin
gercek disihigmi vurgulamak icin kullanilmaktadir. Mekan ve zaman somut olarak
belirtilmek yerine; “cok eski zamanlarda”, “evvel zaman iginde”, “bir padisahin
iilkesinde”, “yetmis iki tilkenin birinde” gibi tanimlar yapilmaktadir. Rus¢a masallarin
baslangicinda ise “bir varmuis” (jili-buli), “bir ihtiyar varmis” (ji/-bil starik), masallarin
sonunda ise “masal bitti, dinleyenlere aferin” (Skazke kongil, a kto slusal- molodets)
gibi kaliplagsmis ifadeler kullanilmaktadir. Masalin kisileri belli bir tarih aninda, belli
bir yerde yasamis olan bir toplulugun fertleri degil de bir padisah, bir tiiccar, bir
kocakari... gibi yersiz, adsiz kisilerdir... Kimi durumlarda kisinin bir adi1 varsa bile bu
istisnaidir ve sadece anlatmayr kolaylastirmak maksadiyla kullanilmistir. Bazi

durumlarda masal karakterlerine karakteristik 6zelliklerine bagli adlandirmalar verildigi

de bilinmektedir: Sitti Nusret, Keloglan, Altin Toplu Sultan vb. (Boratav 2018: 13).
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Masal’in esas kismi1 olan anlat1 boliimiinde gecen olaylar genel olarak iig siireli
bir diizen iginde anlatilir ve kisiler de benzer bir sekilde énemlerine gore ii¢ boliige
ayrilirlar. Ug kardes, Padisahin {i¢ oglu, kralin ii¢ kiz1 vb. Masalin sonug¢ boliimii ise
giris bolimiinde oldugu gibi bir tekerlemeyle sonuglandirilmaktadir; “onlar ermis
muradina biz ¢ikalim kerevetine”, “gokten li¢ elma diismiis, biri kahramana, biri
anlatana, biri dinleyenlere” bi¢iminde tekerlemelerle bitirilir (Boratav, 2013: 76; Oguz,

age:2).

Giniimiizde bilinen masallarin  esas itibariyle iki kokeni oldugu
diistiniilmektedir. Birinci grup masallar1 her kiltiiriin kendi 6zgiinliiklerine ve yerel
degerlerine bagl anlatilar olustururken, ikinci grup ise Hindistan kaynakli masallardan
olugmaktadir. Masallar farkli kiiltiirlere aktarilarak ¢esitli degisikliklere de ugramistirlar

(Kaya, 2001:1; Sezer, 2019: 11).

Masallar, dinleyicilerin inanma tutumlari, gerceklestigi zaman, kutsiyet gibi
nitelikler1 bakimindan mit ve efsaneden farkhidirlar. Dinleyiciler, mit ve efsanede
anlatilanlar1 gercek olarak kabul ederken, masalin kurmaca oldugu hem anlatict hem de
dinleyiciler tarafindan kabul edilmektedir. Zaman konusunda mit uzak ge¢mis, efsane
gorece yakin gegmis de gecen olaylar1 konu ederken masalda boyle bir zaman
sinirlamas1 s6z konusu degildir. Masal, efsane ve mitten farkli olarak dinleyiciler

nazarinda herhangi bir kutsiyet icermemektedir.

Masal’in hem anlatict hem de dinleyici acisindan gercege dayanmadigi
bilinmektedir. Bu sayede kahramanin ve diger masal kisilerinin sunumundaki soyutluk
olagan karsilanmaktadir. Dolayisiyla masal kahramanlar1 belirli tarihsel kisiliklerden ya
da isimlerden olusmazlar. Masal kahramanlar1 toplumdaki ¢esitli insan guruplarinin bir
yansimasi olarak verilir. Bununla baglantili olarak kahramanlarin detayli bir tasvirine

gidilmez ve dinleyiciye sadece genel 6zellikleri aktarilir. Bu baglamda masal kahramani
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prenses, prens, biiylik bir savag¢it gibi insanlardan olusabildigi gibi, insani nitelikler
tasiyan hayvan formunda da olabilmektedir. Masal kahramanlar1 kisi olarak soyut bir
goriinime sahip olmasina karsin davranislarindaki ve diisiiniis tarzindaki kaliplar

araciligiyla somutluk kazanirlar (Bilkan, 2001: 81).

Masallarin zamansal ve mekansal esnekligi, kahramanlarmin hayal {iriini
kimseler olmas1 sayesinde zaman zaman toplumsal ve siyasal elestirinin araci olarak da
kullanilmistir. Hayvan masallarinda ormanin krali aslanin tilki tarafindan aldatilarak,
ormandaki diger hayvanlarla sorun yasamasi ve ardindan kralin pisman olmasi motifi
sik sik goriilmektedir. Diisliniir ve yazar Saltikov- S¢edrin’in masallar1, masalin elestirel
amagla kullanilmasinin bilinen 6rnekleri arasinda yer almaktadir. S¢edrin, masallarinda

carlik despotizmini ve soylulugu elestirmistir (Scedrin, 1981; Oguz, 2018: 2).

Hayvan masallarindaki kahramanlar tretildikleri kiiltiirel yapiya bagl olarak
belirli davranig kaliplarinin tasiyicisi olarak karsimiza ¢ikabilmektedir. Rus masallarina
baktigimizda tilki genellikle kurnazlik ve kotiiliik gibi davranis kaliplarina sahipken, ay1
ve tavsan ise iyi ve masum davranis Ozelliklerini temsil ederler. Bununla birlikte La
Fontaine masallarinda goriilen tilkinin kimi olumlu o6zellikleriyle islendigi
goriilmektedir. Tilki ve Teke, Tilki ve Kurt gibi masallarda kurnaz ve koti bir nitelik
tastyan tilki, Tilki ve Uziimler adli masalda ise kanaatkar bir tutum igindedir. Ugiincii bir
kategori olarak Tilki, Maymun ve Hayvanlar masalinda ise bilge bir karakter
tagimaktadir. Masallardaki kiltiirel Ozgiinliiklere bagli farkliliklara ragmen Karsit
degerleri temsil eden hayvanlar iizerinden dinleyicilerde olumlu ahlaki 6zelliklerin

pekistirilmesi saglanmasi amaglanmaktadir (La Fontaine, 2018).

Cesitli tilkelerdeki masal sayisindaki zenginlige karsin olay orgiisii konusunda
bir smirlilik oldugu bilinmektedir ve farkli masallar arasindaki paralellik dikkat

¢cekmektedir. Kahramanlar ¢esitli formlarda ve farkli isimler altinda anilsalar da
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karakter Ozellikleri ve olaylar karsisinda takindiklari tutum bakimindan birbirlerine
benzerler. Bagka bir ifadeyle masal kahramanlar1 farkli form ve adlar altinda benzer
olay orgiilerinde rol oynayarak karsimiza ¢ikmaktadirlar. Kimi zamanda masallarin
neredeyse degismeksizin farkl kiiltiirlerde karsimiza ¢iktigini gérmekteyiz. La Fontaine
masallar1 igerisinde yer alan ve Tirkc¢ede de Tilki ve Leylek olarak bilinen masal,
Rusga’da ayni olay orgiisii ile Tilki ve Turna olarak anlatilmaktadir (Stemberg, 2011:

218).

Kahraman olay orgiisii igerisinde yer alma siiresinden bagimsiz olarak olaylarin
doniim noktalarindaki rolii ile karakterize olmaktadir. Olay orgiisii etkin bir arayis
icerisinde olan kahramanin biyografisi ¢evresinde sekil alir. Kahraman disindaki diger
karakterler onun eylemleri ve etkinligi karsisinda gorece pasif bir pozisyonda
bulunurlar. Baska bir ifadeyle masalda mekanlar ve karakterler kahramanin merkezde

bulundugu bir ¢ember goriintiisii yansitirlar (Cetin, 2013: 146).

Masal kahramaninin toplumsal niteligini belirleyen durum ile, anlaticinin
konumu ve olay Orgiisii karsisindaki pozisyonuyla da yakindan ilgilidir. Ciinkii bir
masalin temel 6zelligi ve yazili edebi tiirlerden farki, anlatici tarafindan diinyanin kisisel
algilanigin1 degil, onu toplumun geri kalaniyla ortak kilan bir yerden kurulmasidir.
Masallarda, eski peri masalinin inang, gelenek ve ritiiellerin izlerini korumasina olanak
veren de bu ozelliktir. Sonugta, peri masallari, 6zellikle de beyiilii olanlar ¢ok eskiye
dayanmaktadir. Baska bir ifadeyle insanlarin ¢evrelerindeki diinya hakkindaki fikirleri
ve davranis kurallarmin simdiden tamamen farkli olduklar1 zamana dayanmaktadir.
Masallarda carlarin ve krallarin, askerlerin ve generallerin rol oynamasina ragmen
cevrelerindeki diinyanin anlagilmaz ve gizemli yapisi ilkel insanin diinya gorisiiniin

yansimasidir (Stemberg, 2011:219).
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Tablo 1.1 Mit, Efsane ve Masal Ozellikleri (Bascom, 2003: 80).

Tiir Inanma | Zaman Mekéan Kabul Kahraman
Mit Gergek Uzak gegmis Erken veya | Kutsal Tanrilar-
Tanrilar diinyast Insaniistii
varliklar
Efsane | Gergek Yakin gecmis | Giiniimiiz Kutsal  veya | Insan
diinyasi degil
Masal Kurmaca Herhangi  bir | Herhangi bir yer | Kutsal degil Insan ya da
zaman diger

Tablo 1.1°de iig tiiriin zaman ve mekanla ilgili niteliklerine bakildiginda masal,
herhangi bir zaman ya da herhangi bir mekanda gegebilmesi bakimindan mit ve
efsaneden ayrismaktadir. Masal kahramanlarinin agiklanmasi igin kullanilan “Insan ya
da diger” ifadesindeki diger sozciigii hayvanlari, nehir, aga¢ vb. doga varliklarini
kapsamaktadir. Masal’in kutsal olmamas1 ve esas itibariyle eglence amaci giitmesi s6z

konusu unsurlarindaki esnekligi olanakli kilmaktadir.

Mit, efsane ve masali, anlatinin ger¢cek ya da kurmaca olmasi, olayin gectigi
zaman vb. disinda kahramanlarinin nitelikleri bakimindan da kiyaslamak miimkiindiir.
Bu iig tiiriin kahramanlar1 arasinda kimi benzerlikler olmakla birlikte nitelik bakimindan
birbirinden oldukga farkli 6zelliklere sahiptir. Her {i¢ tiirde de kahramanlarin dogaiistii
giiclerle donatilmis olmasi ve dogaiistii olaylarla karsilasmasi miimkiindiir. Efsane
kahramanmin gercek tarihi figiirlerden olugsmasinin yanin da mit ve masal da

kahramanlar tamamen hayal tiriiniidiir.

17



1.4.Tragedya ve Komedyada Kahraman

Tragedya tiiriiniin, Antik Yunan’in Arkaik Cag1 olarak adlandirilan MO VII. ve
VI. yiizyillarda Dionysos senliklerinde sOylenen, miizik ve dans gibi unsurlarin da
bulundugu bir lirik siir tiirii olan “dityhrambos”dan dogdugu diisiiniilmektedir. insanlar
bu senliklerde Dionysos’un kutsal hayvanmi olan teke kiligina girerek sarkilar
soylemekte, kaba olarak nitelendirilebilecek danslar etmektedirler. Ilk zamanlar sadece
birka¢ misradan meydana gelen dityhramboslar sair tarafindan tek basina sdylendigi
gibi, koro eslikli olarak da icra edildigi diisiiniilmektedir. Thepsis MO 535 yilinda
dithrambosa bir oyuncu dahil ederek tragedyay: baslatmistir. Bu koro sarkilar1 giderek
belli bir uzunluk, bi¢im kazanmistir. Buna ek olarak korobasinin da eklenmesiyle
birlikte tiyatronun temel unsurlarindan biri olan diyalog unsuru saglanmistir. Yunanca
tragos (teke) ve aoide (sarki) sozciiklerinin birlesmesiyle tragoidia (tragedya) halini
almis ve zaman i¢inde Dionysos senliklerinden bagimsizlasarak 6zgiin bir sanatsal tiir

olarak icra edilmeye baslanmistir (Sener, 2006: 16; Sophokles, 2019: VIII).

Aristoteles, destan, tragedya, komedya vb. sanat tiirlerinin tamaminin ortak
yOniiniin taklit oldugu goriisiinii savunmaktadir. S6z konusu tiirleri ayiran seyin ise
taklit ettikleri nesneler, taklit ettikleri araglar ve taklit etme bigimleri oldugunu
belirtmektedir. Tragedyay1 soylu bir sanat dali olarak ifade eden Aristoteles, temel
ayrimin1 tamamlanmis ve bdliimlerinde cesitli sekillerde zengin bir dil kullaniliyor
olmasina ragmen esas olarak belirli uzunlugu olan bir eylemin taklit edilmesi olarak
goriir. Taklit 6gesi olarak eylemi temel almasi sebebiyle, sahne tragedyanin temel
unsurlarindan biri olarak karsimiza gikmaktadir. Ideal bir tragedya eserinin alt1 6geden
olusmas1 gerektigi diisiiniilmektedir: Oykii, karakterler, sdzel ifade, diisiince, sahne
diizeni ve ezgi diizme. Bu 6geler arasinda bir dnem siralamasi yapildiginda ilk sirayi,

baht déniisleri ve tammnmalarin 6zel bir yer aldign &ykii almaktadir. Onem sirasi
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bakimindan Oykiiniin ardindan sirasiyla; karakterler, diisiince ve gerek nesir gerekse

nazim olarak sozel ifade gelmektedir (Aristoteles, 2012: 11,26,31).

Aiskhylos’'un (MO. 525- 456) korunmus yedi tragedyasina bakildiginda
konularini genel olarak mitoslardan aldig1 (bkz. Zincire vurulmus Prometheus) ve yine
Homeros’un poemlerindeki karakterlerden yararlandigr goriilmektedir. Aishylos’un
insanin yazgisinin ve toplumsal ilerlemenin 6nlenemez gelisimini yansittigina dikkat
cekilmektedir. Sofhokles’in (MO 496-406) giiniimiize ulasan eserleri incelendiginde ana
temalarini; kisiyle toplum arasindaki c¢eliski, toplumsal kurallara ve geleneklere karsi
¢ikanlarin kagimilmaz felaketi gibi konularin olusturdugu goriilmektedir. Sofhokles gibi
konularin1 Yunan efsanelerinden alan Euripides’de daha insana 6zgii ve canli bir igerik
vardir. Euripides eserlerinin bu yapisinin, sanat¢inin liretkenliginin en yiliksek evresinin
Perikles donemine denk gelmesiyle de ilgili oldugu diisiiniilmektedir (Tanilli, 1984:

356).

Klasik formuna ulasmis olan bir Tragedya eseri genel olarak su boliimlerden

olusmaktadir:

e Prologos: Ik tragedya metinlerinde bu boliimiin  bulunmadig
bilinmektedir. Koronun sahneye gelmeden onceki bolimii yani girisi

olusturmaktadir;

e Agon: Tragedya da ¢atigmanin sahnelendigi boliimlerdir. Ortaya ¢ikan
bir ¢eliskide Koro ya da Korobasi ile oyundaki karakterler arasinda
yasanan catisma sonrasinda bir fikrin kabul gérmesidir. Oidipus adli

eserde Oidipus ile Kreon arasinda yasanan catisma da goriildiigii gibi.

e Parabasisi: Koro sarkilar ve karakterle diyaloglar disinda dogrudan

seyircilere de seslenebilmektedir. Bu bdliimlere parabasisi adi
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verilmektedir. Bazen tarihsel bir bilgi, bazen oyunun akisindaki bir siireci

aciklayarak anlagilir kilma gibi islevleri bulunmaktadir.

e Epeisodion: Koro pargalari arasinda yer alan ve ¢esitli tragedyalarda
farkli  sayillarda  bulunan bolimdir. Bir bakima taklitlerin
gerceklestirildigi boliimlerdir. Sophokles’in Oidiphus adli oyununda dort

epeisoidon bulunmaktadir;

e Exodos: Tragedyanin son sahnesi (Sophokles, 2019: xiv).

Koro tragedyanin en 6nemli unsurlarindan biridir. Prologos ardindan sahnedeki
yerini alan koro oyun bitimine kadar sahneden ayrilmaz. Koro iiyeleri, koro parcalarini
seslendirmenin yani sira oyunculara ¢esitli sorular yonelterek oyunun ahengini
saglamak gibi bir rol de iistlenmektedirler. Bu bakimdan koro parcalar1 sarki bi¢giminde
seslendirilirken korobasinin yer yer diyaloglarla oyuna dahil oldugu da goriilmektedir

(Sophokles, 2019: xiii-xiv, Yiiksel, 2017: 562).

Biitiin temel edebi tiirlerde heyecansal baglanima rastlamamiza karsin, tragedya
dramatik bir tiir olmasiyla ayrismaktadir. Tragedya’da temel ¢atisma baskisinin kisisel
bilinciyle, nesnel yasam yasalar1 arasinda gerceklesmektedir. Siije ise bu c¢eliskinin
aciga cikarilmasini ve ¢oziilmesini saglamaktadir. Tragedya kahraman salt yasamin
yasalar1 ve diger kisilerle catisma i¢inde degildir, ayn1 zamanda kendisiyle de bir
catisma yasamaktadir. Sonug olarak kahraman bu ¢atisma siirecinin sonunda yenilgiyle

cikmaktadir.

Bu genel yapisina ragmen tragedya eserlerinde bir ¢esitlilik s6z konusudur. Bu
baglamda Aiskhylos’un ve Sophokles’in eserlerinde egitsel bir igerigin belirgin oldugu

goriilmektedir. Bu yazarlarin oyunlarinda kahramanlar toresel ve siyasal normlarin birer
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temsilcisi pozisyonundadirlar. Shakespeare’in Macbet gibi eserlerinde ise ulusal-tarihsel

celiskilerin islendigi bilinmektedir (Pospelov, 2014:497).

Tragedya; mit, efsane ve destan gibi daha eski anlatilarin ortaya koymus
olduklart igeriklere bir bicim saglamaktadir. Bu baglamda edebiyatin tarihsel siireci
icerisinde yeni ve biitlinliiklii bir tiirii ifade etmektedir. Ac¢ik havada, giin 1518inda ve
amfi tiyatroda persona adi verilen maskeler takan ve yiiksek tabanli sandaletler giyen

aktorler tarafindan sahnelenmistir (Sutherland, 2018: 35-36).

Tragedya izleyicisi i¢in izledigi oyunun 6zglinliigli bir yana kahramanin yasadigi
olaylar kagimilmazdir. Hem tragedya hem de drama sahne sanatlari olmakla birlikte
aralarinda yapisal ve igerik bakimindan farkliliklar bulunmaktadir. iki tiir arasinda
igerige dair esas fark tragedyada verili insanlardan daha iyi kisiler taklit edilirken,

komedyada daha kétii insanlar sahnelenmektedir (Aristoteles, 2012. :15).

Yunan tragedyasindaki kahramanlarin ideal insan formunda olmasinin nedeni
kokeniyle ilgilidir. Tragedyanin ilk 6rnekleri Dionysos’un trajedisini konu edinmekte ve
belirli bir donem igin tek kahraman olarak Dionysos taklit edilmektedir. Tragedyanin
sonraki donemlerinde goriilmeye baslanan, Prometheus ve Oidipus gibi kahramanlar
Dionysos’un birer temsilinden ibaret olarak degerlendirilmektedir. Bu bakimdan
tragedyanin soylu bir tiir olmasi bigimsel 6zelliklerinin yani sira tanrisal kdkeniyle ilgili

oldugu da diistintilmektedir (Nietzsche, 2005:73).

Mitolojik 6gelerin tragedyaya konu ve kahraman bakimindan kaynaklik ettigi
bilinmesine ragmen sonraki formlarinda giderek daha insansal bir form haline geldigi
bilinmektedir. Kadin kahramanlarin tragedyalarda rol almaya baslamasi bunun
gostergelerinden biri olarak diisiiniilmektedir. Sophokles gibi yazarlar eserlerinde soylu

ve ylice degerlerin tasiyicist olmayi siirdiirmekle birlikte Euripides 6rneginde gorildiigii

21



lizere Ustiin nitelikli kahramanlar yerine siradan insanlar da sahnede goriilmiistiir

(Latacz, 2006: 255°dan aktaran; Akgiil, 2014:11).

Yunan tragedyasinda yer alan karakterler genellikle belirli geleneksel tiplerden
secilmistir; kral, kralice, bilici, haberci, ulak vb. Bu kisiler arasinda en dikkat g¢ekici
olan ulaktir. Sophokls’in Korintbos adli eseri disinda gecen ulaklarin higbirisi
bireysellestirilmemistir. Aiskhiilos’un Oresteia adli eserinde de goriilecegi lizere bazen

ulagn roliinii bagka karakterler gergeklestirmektedir (Thomson, 1990: 211).

Tragedya siire bakimindan giinesin tek bir doniis siiresiyle sinirlandirilmigtir. Bu
siire giinesin dogumundan batimina kadar gegen siire olarak da degerlendirilmistir

(Aristoteles, 2012: 25-43).

Antik Yunan’da tragedya ve satir gibi oyunlarin ardindan MO 487-486 yilinda
kabul edilmis olan son resmi biiyiik dramatik bigim olan komedya da tipki tragedya gibi
Dionysos adma diizenlenen senliklere dayanmaktadir. Oyle ki Dionysos adima
diizenlenen bagbozumu senliklerinde koylerde gergeklestirilen komos adli gegit
torenlerinde katilimcilarin eglenmek amaciyla sdyledikleri sarkilar ve acik segik
taklitlerin belirli bir bigim kazanmasiyla ortaya ¢ikmistir. Bilinen anlamda ilk komedya
orneklerine ise MO 5. yy. sonlarinda Aristophanes’in oyunlarinda (Akhraneis,
Lisistrata, Kurbagalar vb.) gormekteyiz. Aristophanes’in eserlerinde ii¢ temel 6zelik
dikkat ¢cekmektedir: Koro, kompozisyon teknigi ve tragedyayi alaya alan bir tslup.
Yazarin eserlerinde soylu ve inlii kisilere yonelik elestirileri oyunlarina 6zel bir ilgi
gosterilmesini saglamistir (Brocket, 2000: 27-32; Pospelov, 2014: 504, Sener, 2006:

16).

Siir sanatlar1 arasinda onlarin taklit nesnelerini temele alarak bir ayrim yapan

Aristoteles, tragedya ile komedyayr eylemde bulunan karakterlerin iyi ve koti

22



olmalarmm 6l¢ii alarak ayirir. Insanlar, onun goziinde ahlaklilik ve erdem bakimindan
siradan insan dogasinin ya istiinde ya altinda ya da bu dogayla tam tamina ayni
diizeyde bulunurlar. Aristoteles'e gore, tragedya ortalamadan daha iyi karakterleri
betimler veya taklit ederken, komedya ortalamadan daha kotii veya asagi karakterleri
taklit eder. Bununla birlikte, bu noktada komedya sézciigiin tam anlamiyla koti
karakterlerden ziyade giiliing karakterleri betimler. Giiliing olan soylu olmayanin bir
tiirii olup, bir acitya veya zarara yol agmayan bir kusur ya da sekil bozuklugundan
meydana gelir. Buna gore, giiliing olan komedyada taklit edilen bir eylem tiirtidiir ve
boyle bir eylemin taklidine eslik eden duygulanim hoslanma ve giilmedir (Aristoteles,

2017: 22).

Komedyalarda olay orgiisii olasi durumlara ya da zorunluluk haline gore
kurgulanmaktaydi ve sahnede yer alan oyunculara oyunun igerigine ve oyuncunun
roliine bagl olarak kurmaca isimler verilmistir. Iamboslarda yer alan karakterler gerek
ve belirli tarihsel kisilerden olusmaktayken, tragedyalarda ise baskarakterler ve kimi
oyuncular tarihsel kisilerden segilirken, sahnede kimi kurmaca karakterlerin de yer

aldig1 bilinmektedir (Aristoteles, 2012: 37).

Tragedya ve Komedya kahramanlar1 karsilagtirildiginda kahramanlarinin
birbirine zit kisilerden olustugu goriilmektedir. Tragedya karamanlar1 tanri, yari tanri,
kral vb. soylu ve kutsal kisilerden olusurken, komedyada siradan insanlarin 6n plana
ciktigr goriilmektedir. Komedya kahramanlar1 siradan kisiler olmanin yani sira toplum
tarafindan diisiik olarak goriilen, alt tabakadan kimselerdir. Bu ayrimda iki tiiriin
sahnelenme bi¢imindeki farkliliktan ileri gelmektedir. Zira tragedya da aci ve koti
olaylar sahnede yansitilmazken komedyada bunlar izleyicilerin gozleri Oniinde

gerceklesir. Dolayisiyla kotii ve c¢irkin davramis ve sozclikler, tanrilar ve krallar
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aracilifiyla yansitilamayacagindan komedyada toplumca diiskiin olarak kabul edilen

kisiler kullanilmistir.

1.5. Destan ve Kahraman

Destanlar yaratim bigimleri bakimindan genel olarak dogal destanlar (Gilgames,
Odysseia, Igor Alay1 Destami vb.) ve yapma ya da yapay destanlar (/lahi Komedya-
Dante, Sahname-Firdevsi) olarak iki baslik altinda siiflandirilmaktadir. Dogal
destanlar sozlii kiiltiir tirtinii olmalar1 bakimindan gerek tarihsel siire¢ igerisinde gerekse
de yayilim asamalarinda kimi degisiklikler gecirmektedirler. S6z konusu ulusun
toplumsal hayatin1 derinden etkilemis gergek bir olaya ve kahramana dayanmaktadir.
Benzer ozelliklere sahip yapay destanlarin varligi bilinmekle birlikte, tamamen kurgu
kisi ve olaylara yer veren yapay destanlarin da oldugu bilinmektedir. Yapay destanlar
belirli bir sair tarafindan kaleme alinirlar. Bu iki destan tiiriinii tarihsel olarak ayirmak
da miimkiindiir. Yapay destanlar daha eski bir donemde yasanmis olay ve kisileri konu
edinirken, yapay destanlar gorece daha yakin kisi ve olaylar1 ele almaktadir. Her ne
kadar yapay destan tiirii igerik ve bigim agisindan biiyiik oranda dogal destana benzerlik
gosterse de aralarinda kimi farkliliklar bulunmaktadir. Bu ¢alismada ele alinan Odysseia

eseri baglaminda esas olarak dogal destan tiirli izerinde durulmaktadir (Gariper, 2016:

83).

Gilgames, Odysseia gibi destan 6rnekleri sonradan yaziya gegirilmis olsalar da
destan sozlii kiltiiriin egemen oldugu toplumlara 6zgii bir edebi tiirdiir. Destanlar
genellikle ¢esitli ritiiellerde ozanlar tarafindan icra edilmekteydi. Hafizaya islenmis

destanlar uzunluklarina bagli olarak ana olay sabit kalmak {izere anlaticilara gore kimi
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farkliliklar gostermektedir. Gilgames destaninin Akad, Stimer gibi versiyonlarindaki

farkliliklar bu bakimdan dikkat ¢ekicidir (Goy, 2017:57).

Destan, bagka bir bakis agisina gore gercekei 6zellikler tasimayan, hayal, abarti
ve tasarlama iriinii olan masal gibi anlatilarla ayn1 kategoride degerlendirilmektedir.
Disa yonelik eylemlere, dinamizme ve kahramanliga dayali bu tarz eserlerin hem bati
hem de dogu medeniyetlerince iretildigi goriilmektedir. Destanlar genel olarak bir
toplulugun, bir milletin tarih sahnesine ¢ikisini, gecirdigi Onemli evreleri bir
kahramanin basindan gecen olaganiistii olaylar iizerinden aktaran abartilara ve
olaganiistii seriivenlere dayali bir anlati tiiridiir. Destan kahramanlar1 uzak ge¢miste
yasanan savas, dogal felaket, go¢ gibi toplumsal yasami derinden etkileyen olaylari
konu edinmektedir. Gergekte yasanmis bu olaylar destanda konu edilirken hem olay

hem de kahramanin anlatiminda, kurguya da yer verilmektedir (Cetin, 2013:13-14).

Bilindigi gibi destanlar, lirik ve drama gibi eski tiirlerle birlikte modern
edebiyatin kaynagini olusturmaktadirlar. S6zli kiiltiir olan destanlarin gliniimiize degin
ulagmasi iki temel yolla miimkiin olmustur; birincisi kusaktan kusaga aktarilan sozlii
anlat1 gelenegi, ikincisi ise antik el yazmalaridir. Gerek sozlii anlat1 yoluyla gerek antik

el yazmalarinda ayn1 destanlarin birden ¢ok formu oldugu goriilmektedir.

Bu baglamda XI-XVI. yiizyililar arasinda Rusya’da ortaya ¢ikan blinalarin bir
cesit destan formu olarak degerlendirilmektedir. Ulusal tarihte 6nemli rol oynamis kisi
ve olaylar1 konu edinen blinalar epik tiirde lirik anlatilardir. Kimi kaynaklar da epik
sarki olarak da anilmaktadir. Blinalarda genel olarak Rus topraklarinin diigmanlarina
kars1 verilen savas temasi islenmektedir. Bu baglamda Ruslarin s6z konusu donemlerde
yogun bir gerilim i¢inde olduklar1 Tatarlara kars1 miicadeleleri siklikla karsilasilan bir

motiftir (//ya Muromets, Car Kalin vb.) (Zuyeva, 2006: 454).
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Giiniimiizde de etkisini siirdiiren en dnemli destanlar arasinda yer alan flyada,
Odysseia gibi eserlerin yaratilis siireglerine baktigimizda, MO VIII. yiizyilda
Yunanistan’da klana dayali idari sistemden kdleci devlete gecisin Oncesine tekabiil ettigi
goriilmektedir. Bu baglamda Truva’ya yapilan savaglarda tanrilarin rol oynamasit Yunan
devletlerinin yayiliminin tanrisal iradeye dayandirilmasi bakimindan da dikkat ¢ekicidir

(Pospelov, 2014: 69).

Klasik destan formunun dort temel unsuru bulunmaktadir; uzun, kahramanca,
ulusal nitelikte ve siirseldir. Destanlarda, kahramanin ulusun bugiinkii yasamini
mimkiin kilmak adina 6dedigi bedellere ve ortaya koydugu gozii peklige uygun
duygusal atmosferin saglanmasi agisindan, agitlar, ilahiler ve methiyeler gibi ara
boliimler bulunmaktadir. Bu bakimdan destanin doruk noktasini kahramanin 6liimii ya

da amacina ulagmasi evresi yansitmaktadir (Sutherland, 2013: 34).

Destanlar genel olarak kotiiliik ve iyilik, 1stirap ve ddiillendirme, sugluluk ve
masumiyet, insan dogast ve kaderi gibi insan varligimi temelden ilgilendiren temalar1
icermektedirler. Bu temalar s6z konusu toplumun dini ve toplumsal degerlerinin
pekistirilmesi anlaminda kahramanin oOliimi ya da kurtulusu gibi sonuglarla
yansitilmaktadir. Destanlarda siklikla islenen bir baska tema ise diinyanin yikimi (tufan)

ve yeniden yaratilmasidir (Green, 1997: 224).

Tanimlardan da anlasilacagi tiizere destan tanrilarin egemenligindeki bir
diinyadan insan egemen bir diinyaya gegcis arayisinin anlatis1 olarak da degerlendirilir.
Bilinen en eski destan kahramani olan Gilgames’in tanrica Humbaba ile bir 6liimliiniin
cocugu olmasi gibi, destanda tanrilarin doga ve insan yazgist lizerinde mutlak bir
hakimiyete sahip oldugu bir zamanla, insanin yazgisinin efendisi olma arayisinin
tarihsel, toplumsal ve zihinsel kosullarinin olgunlagmaya basladigi bir zamanin

driiniidiir. Nasil ki Gilgames’te tanr1 ve insan bilincinden olusan ikili bir yap:1 varsa,
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destan da edebi bir tiir olarak mit ve ardili romanin niteliklerini iginde barindirmaktadir

(Bottero, 2017).

Tanrilarin destan anlatilarindaki varligi bir yaniyla insanin kendi kaderini ¢izme
olanaklarinin belirmis olmasina ragmen heniiz yeterli olgunlukta bulunmayiginin da
ifadesidir. /lyada, Homeros gibi destanlarda da tanrisal iradenin insanin yasami
tizerinde son kertede belirleyici oldugu bilinmektedir. Truva savasi her ne kadar giizel
Helen ve Paris’in toplum dist iliskilerinin bir sonucu ve Yunan kent devletleriyle Truva
arasinda yasaniyor olsa da tanrilar savasin her asamasinda taraflardan birinin
arkasindadir ve savasin sonucunu belirleyen sey insanlarin savas maharetinden ¢ok

Zeus’un kararini bir taraftan yana vermesidir (Homeros, 2007).

Bununla birlikte destan kahramaninin tamamen edilgen bir siire¢ izledigini
diisiinmek de dogru degildir. Zira kahraman pargasi oldugu toplumun zihninde énemli
bir yer iggal eden sorunlart ¢ozmenin yan1 sira seriiven ¢emberi sonunda baslangigtaki
kisiden baska, daha {ist bir forma ulagsmistir. Bu bakimdan destan kahramaninin,
mitolojik anlatilarda karsimiza ¢ikan gegis ayinlerine 6zgili sablona benzer bir siire¢
izledigi goriilmektedir. U¢ evreden olusan bu g¢ember kahramanin yurdunu terk
etmesiyle baslar, bu evre ayrilma olarak da nitelendirilir. Ikinci evre seriivenin esas
boliimii olarak da nitelenebilecek dogaiistii yaratiklarin alt edilmesi, ulagilmasi imkansiz
kabul edilen yerlere gidilmesi gibi olaylardan meydana gelen erginleme evresidir.
Ucgiincii ve son evre ise kahramanin doniisiim gecirmis ve iiyesi oldugu toplumun
bireyleri iizerinde ustiinlik saglayan bir giigle yurduna geri donmesidir (Campbell,

2017: 35).

Bahtin’e gore epik (destan) ii¢ kurucu 6ge ile agiklanmaktadir. Birincisi epigin
yaratilmasinin maddi kosulu olarak da nitelendirebilecegimiz epik bir gecmis. Bu s6z

konusu toplumun yasadig: iilkenin kurulmasi ya da benzer dnemde bagka bir olay da
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olabilir. Tkinci kurucu 6ge anlatinin ulusal gelenegin bir pargast olmasidir. Herhangi bir
olay ya da kisi ne kadar sira disi, kahramanca olursa olsun, salt kisisel deneyimi
ilgilendiriyorsa destanin konusu olamaz. Ucgiinciisii kurucu ogeyse olayin epik
mesafedir. Destana konu olan kisi ve olay s6z konusu dénemin insanlar1 a¢isindan gerek
destanin yaraticisi olan ozan gerekse de dinleyiciler igin, bitmis ve bugiine etki etmiyor

olmalidir (Bahtin,2017: 167).

Klasik tiirlerinde tek bir anlaticinin performansina dayanan destanin baslangicta
askeri torenlerde savasgilar tarafindan toplu sekilde icra edilen toérensel bir islevi oldugu
disiiniilmektedir. Bu icra sirasinda destanin sergilenmesini yoneten bir korobasi
bulunmakta, destanin baslangi¢ sarkisini sdylemekte ve devaminda destanin ahengini
saglamaktadir. Ilerleyen zamanlarda destanin icrasi korobasmin tekelinden ¢ikarak
ozanlar tarafindan sdylenmeye baslanmigtir. Antik Yunan’da destanlarin yaraticilarina
rapsod adi verilirken, ozanlara ise Aoid adi verilmistir. Kiev Rusya’s1 donemine tekabiil
eden kahramanlik destanlarinin anlaticilarina ise Pevets (Ezgici, ozan) ya da Bilge-

Kahin Boyan nitelemelerinin kullanildigi bilinmektedir (Pospelov, 2014:67-487).

Sutherland (2013:30) her ulusun kendi destanlarimi iirettigi goriisiine karsi
cikmaktadir. Herhangi bir ulus destan yaratamaz, zira ancak diger uluslarin arasindan
styrilarak imparatorluk haline gelecek toplumlarin epik geg¢misleri destaninin konusu
olabilmektedir. Destan her seyden oOnce ulusun geg¢misinde yasadigi kimi Onemli
olaylar1 ele alarak, ulusal kahramanliga gondermede bulunan bir ge¢mis meydana
getirmektedir. Kaynak bakimindan ise ulusal kiiltiir olarak adlandirilan ortak bir
kiiltiirel yapinin triintidiir. Sutherland bu goriisiinii desteklemek igin evrensel diizeyde
bilinirlige ulasmis olan destanlar1 ve bunlar1 yaratan toplumlar1 Ornek olarak

gostermektedir.

e Gilgames- Mezopotamya
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e (Odysseia- Antik Yunan

e Mahabharata- Hindistan

e Beawulf- Ingiltere

e [lahi Komedya- italya

e [gor Alay1 Destani- Rusya vb. (Kropotkin, 2018:25, Sutherland, age: 33).

Simdiye dair en seriiven dolu anlatilar, ucu agik kahramanliklar zamanin
dinamizmini tasidig1 siirece epigin konusu olamaz. Sinirlari, ¢evresi ve sonu kesin
bicimde belirlenmis olmalidir. Her seyden oOnce modern insanin bilinci epigin
tiretilmesinin  Onlindeki en biiyilkk engeldir, bugiiniin insaninin fantastik olarak
damgalayacagi seyler destan ozani i¢in kusursuz gercegin ta kendisidir. Bu baglamda
tipki destan tiirliniin icerigi gibi edebi bir tiir olarak kendisi de donmus, mutlak gegmisin
bir iirliniidiir. Yani ozanla anlatiya konu olayin donuklasmis, ozanin erisemedigi bir
zamanda ge¢mis olmasi gerekmektedir. Ne kadar kahramanca ve dramatik olursa olsun
ozanin yasadigi zamana dair bir olayin destanini sdylemesi teknik olarak miimkiin
degildir. Bu nitelikleri bakimindan destanda, diger antik edebiyat tiirleri gibi bilgiden

cok bellekten beslenmektedir (Bahtin, 2017:167-171).

Destanlar, kimi yonleriyle mitlerle paralellik gostermektedir. Farkli bi¢im ve
bakis acgilariyla da her iki tiirde de benzer motifler kullanilabilmektedir ancak mitoslar
dogrudan tanrilarin hikayelerini anlatirken, destanlarda tanrilar bir bakima karaktere
indirgenmistir, yar1 tanri yar1 insan ya da dogrudan insan olan kahramanlar ise tanrilar

ve ilahi giiclerle, insanlar arasinda k&prii kuran kisilerdir.

Tarihsel olarak bir kesismeye konu olan destan ve tragedyanin bazi ortak

unsurlar1 bulunmaktadir. Oyle ki tragedyanin miizik ve sahne gibi eklemeler yaparak
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destan1 kapsadigin1 soyleyebiliriz. Aralarindaki temel fark ise destanda tiim kisilerin
eylemleri ve sozleri ozanin sesiyle ifade edilirken tragedyada ise taklit edilen her
karakter i¢in ayr1 ayri kisilerin bulunmasidir. Karakterler, dramatik olaylar ve baht
doniisti gibi 6geler her iki tiirde de bulunmaktadir. Tragedyada oldugu gibi epikte de
baht doniisti, karakterler ve dramatik olaylar bulunmaktadir. Boyle bir anlat1 karakterine
dayaniyor olmasi yazi dncesi bir tiir olmasiyla da iliskilidir. Aristoteles, destan i¢in en

ideal 6l¢ii tiiriiniin heroik 6l¢ii’ oldugunu belirtmektedir (Aristoteles, age: 25-85).

Epigin esas unsuru hikdyedir, anlatim1 baslangi¢ agisindan esnek bir nitelige
sahiptir. Ozan, kahramanin ya da olaym baslangici i¢in en basa gitmez, dinleyicilere
olayin kisa bir 6zetini ve zamanin1 vermeyi yeterli goriir. Odysseus ya da Gilgames’in
anne babasi, dogumlari, ¢ocukluklar1 vb. ozan i¢in 6nemli degildir. Dinleyici agisindan
destanin 6nemi anlatinin tiyesi oldugu ulusun, toplulugun biitiiniinii etkilemis bir anlati
olmasidir. Burada da Dante'nin konumu 6zeldir; Dante'de baslangi¢ ve son, 6zsel
hayatin belirleyici noktalarini temsil eder ve anlamli kilinarak 6nem kazanabilen her sey
bu noktalar arasinda gerceklesir; baslangictan 6nce onulmaz bir kaos vardir. Sonun
Otesindeyse kurtulusun artik tehdit edilmeyen kesinligi bulunmaktadir (Lukacs,
2017:88).

Destanda doga, ¢evre, kiyafet tasvirlerinin énemli yer tuttugu goriilmektedir. Bu
zengin tasvir kullanimi dinleyicilerin hikayeye yonelik ilgilerinin canli tutulmasi gibi
bir islevi oldugu diistiniilmektedir. Bu sayede giiniimiizde destan analizi siirecinde s6z
konusu anlatinin gectigi donemin siyasi, askeri, kiiltlirel olgularina dair bilgi sahibi
olmaktayiz. [lyada’da yapilan detayl kargi ve kalkan analizleri, Gilgames’te diigiinde
yiiziikk takilmasindan, Firat nehrinden su doldurulmasina kadar bir¢ok detay verilmekte

ve bunun yaninda giin dogumu ve giin batimi siklikla vurgulanmaktadir.

! Bir uzun iki kisa heceden meydana gelen dize yapisi.
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Bu baglamda destan kahramaninin dogasina iliskin su nitelikleri belirtebiliriz;

Olay ve kisi epik bir gecmisin iiriiniidiir ve epik bir mesafede bulunur.

Destan kahramanmi tanrisaldir. Bu ifade hem kahramanin karakter
Ozellikleri agisindan hem de eylemlerinin tanrilarin rehberliginde

gerceklesmesini ifade etmek icin kullanilabilir.

Destan kahramani toplumsaldir. Kahramanin eylemleri, diisiinceleri,
seriivenleri gectigi donemin tiim bireyleri agisindan benzer bir 6neme
sahiptir. Yani kahraman ve otekiler esasinda ayni tozsellige sahiptirler.
Kahraman toplumdan sadece bir adim 6ne ¢ikarak herkesi ilgilendiren

sorunlarla miicadele etmektedir.

Destan kahramani ideal tipolojidedir. Bu ideallik durumu esasinda
kahramanin toplumsallig1 ve tanrisalligiyla yakindan iliskilidir. Tanrisal
iradeyi yerine getirmekle gorevli ve tiim toplumun kendinde bir
yansimasint buldugu kahramanin ideal bir figiir olmasi1 toplumun verili
durumunu ve kiiltliriinii pekistirmek ve mesrulagtirmak gibi bir rol
oynamaktadir. Dolayistyla kahramanlar ahlaki nitelikleri bakimindan
oldugu kadar fiziksel ozellikleri ve toplumsal konumlar: itibariyle de
ideal kisilerdir. Bu baglamda destan kahramanlarinin genellikle biiyiik

savasgilardan, ailelerine diigkiin krallardan olusmasi tesadiifi degildir.

Destan kahramani seriivenlerinin gergeklestigi zamanin ruhu ve
gercegiyle mutlak bir uyum igindedir. Ne kadar sira disi deneyimler
yasarsa yasasin karsilastigi problemler zamaninin insaninin zihnini

mesgul eden seylerdir
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e Kahraman yurduna siki sikiya baglidir. Bu baglilik kahramanin belirli bir
zamana ve mekana ait olmastyla ilgilidir. Kahramanin genel olarak ya
yurdunu savunmak ya da yurduna donmekle baglantili seriivenlere

girmesi bunun bi¢imsel disavurumudur.

1.6. Roman ve Kahraman

Roman’in 18. ylizyil Avrupasi’nda bir takim uygun kosullarin dogmasiyla ortaya
cikip gelistigi kabul edilir. Bu kosullardan bazilari, dinsel otoritenin toplumsal yasam
tizerindeki etkisinin zayiflamasi, insanlarin dahil olduklari toplumsal rollerin disina
¢ikma egilimlerine zemin olusturan yeni sosyoekonomik iligkiler ve bireyin onem

kazanmasidir (Aytiir, 2005: 107).

Big¢imsel olarak uzun bir nesir tiirii olarak ifade edilebilecek roman, konusunu
genellikle gercek yasamdan aldigr halde, kurmaca araciligiyla bu gerceklige baska bir
bicim verir. Gergekligin yeniden kurulusu siirecinde anlatim tekniklerinden yararlanir.
[k drneklerine Avrupa edebiyatinda rastlanan bu tiir, tarihsel olarak destanin mirasini
devralmis ve XVI. yiizyildan itibaren bagimsizligini kazanarak, 6zgiin bir tiir olarak
gelisim gostermistir. Romanda s6z konusu sartlarin iriinii olan kahramanlarin toplum ve

cevre baskisi altinda bulundugu bir yagami anlatir (Aytag, 2016: 221).

Daniel Defoe ve Samuel Richardson gibi yazarlarin, XVIII. yiizy1ll basinda
ortaya c¢ikan eserlerini temel alarak yapilan degerlendirmeye gore romani onceki nesir
tirlerden ayiran temel 6zelligi “realizm”idir. Buna ek olarak yeni insan deneyiminin
sadik bir sekilde aktarilmasi baglaminda bireysel yonelimin giliclii olusu da tiiri

belirleyen bir 6zellik olarak kabul edilmektedir (Galinskaya, 2002:40).
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Roman tiiriiniin biitiinlikli ilk 6rnegi konusunda cesitli gorlis ayriliklar
olmasina ragmen, bir tiir olarak romanin kapitalizmle birlikte ortaya ¢iktig1 konusunda
goriis birligi oldugu goriilmektedir. Matbaanin yayginlagmasi, toplumsal ve bireysel
rollerin degismez bi¢imde kaliplastig1 feodal iliskilerin ortadan kalkmasi ve buna baglh
olarak birey diisiincesinin 6n plana ¢ikmasi gibi unsurlara bakildiginda bu goriis akla

yatkin goriinmektedir.

Romanin ortaya ¢ikis kosullarini sadece okuryazarligin artmasi, matbaanin
yayginlagsmasi gibi nedenlere baglamak eksik bir goriis olacaktir. Zira roman bu
bicimsel ve teknik 6zellikler kadar diisiince diinyasindaki bir kirtlmanin da {riintidiir.
Mutlak gergekliklere ve otoriteye dayali diinyada romanin ¢ok anlamli ve kendi
yazgisiin iplerini, sonu felaketle sonuglanacak olsa da elinde tutan insan kahramanin
anlatis1 bir arada var olamazdi. Ayn1 bi¢cimde tarih boyunca totaliter rejimler altinda
gercek anlamda roman yazilabilir mi sorunsalinin tartismasi da dikkat c¢ekicidir

(Kundera, 2014: 25).

Roman tiiriiniin ilk 6rnegi olarak her ne kadar Don Kisot olarak kabul edilse de
Sutherland (2018: 114-117) Don Kisot’'u, Decameron Hikayeleri ve Gargantua ve
Pantagruel ile birlikte proto-roman olarak kategorize etmekte ve dort bast mamur ilk
roman olarak Daniel Defoe’nin Robinson Crusoe eserini isaret etmektedir. Buna
dayanarak da roman tiiriiniin ortaya ¢ikisinda tarihsel olarak XVIII. yiizyilin baglangici

olarak isaret edilmektedir.

Bu ve benzeri kimi 6zgiin gorlislere ragmen Don Kisot’un ilk roman olma
0zelliginin hakli nedenlerle genel kabul gormekte ve 6zgiin bir edebi tiir olarak romanin

tarih sahnesine ¢ikisi Don Kisot la birlikte 1605 yil1 olarak tarihlenmektedir.
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Romanin herkes¢e kabul goren genel geger bir taniminin olmadigmin altim
cizmek gerekir. Zira romanin tanimlanmasma yonelik girisimler ne kadar genis
tutulursa tutulsun bu tammmin disinda kalacak oOzellikler vardir. Bu tanimlama
giicliigiiniin temel nedeni ise romanin hala yasayan ve dolayisiyla da gelisimini

stirdiiren bir tiir olmasi gercekligi yatmaktadir (Bahtin, 2017:155).

Giintimiizde roman tanimlamasinda baskin olan egilimin yapisal yontem oldugu
goriilmektedir. Bu bakis agisindan hareketle yapilan tanimlamalarda kimi farkliliklar
olmakla birlikte aralarinda genis bir kesisim alan1 oldugunu séylemek miimkiindiir. Bu
baglamda yapilan roman tanimlarinda romani var eden unsurlar genel olarak su

basliklar altinda toplanmaktadir:

e Olay orgiisii,

e Kisiler,
e Zaman,
e Mekan,

e Anlatici vb. (Tepebasili, 2012; Tekin, 215; Cetin, 2013).

Roman tiirliniin smiflandirmasi1 konusundaki girisimler cesitli tasnif bicimleri
kullanilarak yapilmaya ¢alisitlmistir. Bu bakimdan tarihsel siniflandirma ¢abasi
sonucunda klasik roman, modern roman ve post modern roman seklinde bir
smiflandirma yapilmistir. Bu baglamda klasik romanin; romantik, realist ve natiiralist

gibi alt kategorilere ayrildigini gérmekteyiz (Cetin, 2013: 70-94).

Bu genel tarihsel siiflandirma girisimlerinin yani sira romanin yazildig:r hedef

kitleye, konuya vb. gore siiflandirmalar da mevcuttur. Bu baglamda genc¢lik, geng kiz,
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ask, toplum, politik, deneysel roman vb. gibi bircok alt smiflandirmaya gidildigi

goriilmektedir (Tepebasili, 2012:229).

Romanin temel unsurlari olarak kabul edilen bu &gelerin iglenisine bagl olarak
roman bir¢ok alt tiire ayrilmaktadir. Bahtin, roman tiirlerini baskahraman imgesinin
kurulus yapisina gore; yolculuk romani, sinanma romani, yasam Oykiisel (6z yasam
Oykiisel) roman, olusum romani gibi alt Kategorilere ayirmistir. Ancak bu alt
kategorilerin hi¢birinin kahramanin kurulusuna dair higbir ilkeyi saf bi¢imde igermedigi
ve ancak belirli olusturucu ilkelerin varligindan s6z edilebilecegi goriisiiniin de altini

¢izmistir (Bahtin,2006:13-25).

Lukacs roman tiirlerini siniflandirirken tiirii soyut idealist, diis kiriklig1 ve sentez
(egitim) romani olmak iizere ii¢ gruba ayrildigr goriilmektedir. Bu siniflandirma fon
olarak tarihsel bir yapiya dayaniyor gibi goriinse de esas olarak kahraman merkezli bir
simiflandirmadir. Lukacs’in simiflandirmasinda her tiirde roman kahramanlarinin
kendine 6zgii nitelikleri olmakla birlikte genel olarak roman kahramaninin karakteristik

ozelliklerine dair ortak kimi nitelemeler bulunmaktadir.

Soyut idealizm romanin en belirgin Ornegi olarak Don Kisot’a isaret
edilmektedir. Bu tiirin kahramaninin en belirgin 06zelliklerinin basinda daimonik
karakteri gelmektedir. Klasiklesmis hemen biitiin roman 6rneklerinde kahramanin sonu
genellikle hiisranla bitecek olsa da daimonik nitelendirmesini, kahramanin kendi
kaderini ¢izme kararlilig1 ve bunun disardan delilik, insan dis1 bir yaratiga 6zgii tuhaflik
olarak algilanmas1 olarak nitelendirilebiliriz. Tanrinin terk ettigi diinyanin epigi olan
roman kahramani biling olarak Zeus’la ayn1 derecede olsa da pratik olarak ancak

ortalama bir insan kudretinde kalir (Lukacs, age: 100; Parla, 2018).
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Bu roman tipinin kahramaninin belirli 6zelliklerinden biri de ruhunun verili
diinyay1 kapsayamamasi, dar gelmesidir. Bu ¢eligkinin sonucunda kahramanin eylemleri
kendi agisindan kutsal ve mutlak dogru olarak algilanirken, disardan bakildiginda ya
dogrudan grotesk bir goriintii sergilemekte ya da groteskin sinirlarinda dolasmaktadir

(Lukacs, age: 102).

Soyut idealizm romaninin kahramaninin tipik o6zelliklerinden biri de nesnel
diinyaya kars1 kendi gercekligini dayatmasidir. Don Kisot ilkesi olarak da nitelendirilen
bu 6zellik kahramanin zihin diinyasindaki gergeklikle, nesnel gergekligin catismasini
kaginilmaz kilar. Kahraman bu catismada daima aktif bir eylemsellik igindedir.
Disardan algilanigt bakimindan basibosluk ve Olgiisiizliik olarak goriilen bu durum
kahramanin  kendini  gerceklestirme  arayisidir.  Eylemselligi g6z  Oniinde
bulunduruldugunda soyut idealizm romaninin kahramani kelimenin ger¢cek anlaminda

epigin kahramaniyla benzer bir goriintii ¢izer (Lukacs, age, 136; Onfray, 2017: 9-19).

Lukacs’in  XIX. vyiizyil romam olarak da adlandirdigt dis kirikhigi
romantizminde de kahramanin ruhu ile verili diinya arasinda bir ¢atisma bulunur. Ancak
soyut idealizmden farkli olarak bu tiirde kahramanin ruhu verili diinyadan genistir
dolayisiyla kahraman bir ¢eliskiyi gidermek icin ideal bir diinya arayisina girismektedir.
D1s diinyaya karsi girisilen umutsuz miicadeleden kaynakli olarak kahraman daima

melankolik bir hal igerisindedir (Lukacs, age: 118; Tepebasili, 2012: 230).

Dis diinyanin darligina ragmen pratik olarak asilmazligi kahramanin iginde
kendine yeterli bir diinya kurarak buraya kapanmasina neden olur. Bu igselligin nesnel
gerceklikten bagimsiz bir diinya halini almas1 onu eylemsellikten kopararak diislinceler
diinyasinda bir yasama c¢eker. Dolayisiyla diis kirikligr romaninin kahramani, soyut

idealizm romani kahramanindan farkli olarak disa degil ice, eyleme degil diislinceye
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yonelir. Kahramanin kendisine dar gelen yasami ve diinyay1 genigletmek yerine icinde

kurdugu ideal diinya onu kacinilmaz olarak yalnizlastirir (Lukacs, age: 116, 120).

Her iki roman tirinde de kahraman verili toplumdan yalititk bir yasam
stirmektedir. Birinci tiirde kahramanin akil almaz eylemleri onu toplum disina iterken,
ikinci tlirdeki kahramanin yalmzlhigi saf igselliginden kaynaklanmaktadir. Don Kisot

toplum tarafindan itilir fakat Anna Karenina kendisi toplumdan kacar.

Lukacs’in egitim romani olarak da adlandirdig1 sentez romanini ise Goethe’ nin
eserlerinden hareketle tanimlamaktadir. Bu tiir soyut idealizm ve diis kiriklig1 romaninin
ortasinda bulunmaktadir. Kahraman nesnel diinya ile ¢atismasinin ¢éziimiini ne saf
eyleme girisme gozii karaliginda ne de eylemi igsellestirerek diislince diinyasinda
kaybolma pasifizminde bulmaz, bu ikisi arasinda bir yol tutturur (Lukacs, age: 133-

144).

Egitim romam1 kahramaninin seriivenlerin giris ve gelisme boliimleri soyut
idealizm ve diis kiriklig1 romaninin kahramaniyla benzer bir yasam ¢izgisine sahip olsa
da sonu¢ bakimindan farkli bir nitelige sahiptir. Yasamdaki yolunu yitirmis kahraman,
belli bir donem i¢in ige kapanip yalnizlagsa da sonunda bu krizi atlatacaktir. Bir bakima
bu kriz siireci kahramanin olgunlasmasinin bir aract durumundadir. Tipki destan
kahramani gibi seriivenin sonunda yenilenmis ve gelismis olarak karsimiza ¢ikar. (Unal,
2003: 19). Roman kahramaninin niteliklerini genel olarak su sekilde siniflandirmak

mimkiindiir;

e Daimoniktir,

e Yalnizdir,

e Sorunsaldir,

37



e Yurtsuzdur,

e Melankoliktir,

e Nesnel ger¢eklik ve zamanla ¢atisma i¢indedir,

o Dili liriktir.

Roman kahramanimin nitelikleri birgok baslik altinda siniflandirilsa da yalniz,
sorunsal ve yurtsuz olma gibi nitelikleri gercekte daimonik karakteri cevresinde
toplanmaktadir. Siradan insanin bakis acisina gore, baska zamandan gelmis tuhaf bir
insan ya da yaratik olarak algilanan daimonik birey kacinilmaz olarak dislanmaktadir.
Daimonik bireyi dislayan toplum ona kars1 hissettigi tiksinti yaninda, yerlesik degerlere

kars1 ¢ikmadaki gozii karaligi nedeniyle ona karsi tirkek bir imrenme de duymaktadir.
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IKiNCi BOLUM

ODYSSEUS

2.1. Homeros ve Edebi Kisiligi

Homeros’un dogum yeri, yasadigi donem ve edebi calismalar1 {izerine birgok
farkli goriis bulunmaktadir. Birbiriyle ¢elisen bu goriisler Homeros’un yasami ve
eserlerine dair kesin verilere dayanmadigi igin konuya dair tartismalar giincelligini

korumaktadir.

Antik Yunan metinlerinde adma MO VII. yiizyildan itibaren rastlanan
Homeros’un dogum tarihi tam olarak bilinmese de MO VIIL vyiizyilda yasadig
diisiiniilmektedir. Herodotos ise ozanin MO IX. yiizyilin ortalarinda yasadigim ileri
sirmektedir. Dogdugu kentle ilgili genel olarak Smyrna (Izmir) isaret edilse de
Komophon ve Amastris gibi kentlerde dogdugunu oOne siiren arastirmacilarda

bulunmaktadir (Homeros, 2007:9).

Bilindigi iizere Odysseia ve Ilyada’da gegen birgok olay ve kisi Antik Yunan mit
ve efsanelerine dayanmaktadir. Bu eserlerin iiretildigi dénemde Ionya’da Troya
efsanelerini isleyen bir anlati geleneginin oldugu ve kyklos (¢cember) olarak
adlandirildig: bilinmektedir. Homeros, bu gelenegin devamcisi ve eserleri gilinlimiize
ulagmis tek temsilcisidir. Bu sebeple Homeros’u s6z konusu destanlarin yaraticisi degil,
derleyicisi olarak kabul etmek gerektigini ileri siiren arastirmacilar da vardir (Homeros,

age:15; Thomson, 2007: 567).

Homeros, iki biiyiik eserinden biri olan flyada’da adim Troya (Ilyon) kentinden

almigtir. S6z konusu destan yirmi dort boliim, on alt1 binden fazla dizeden olugsmaktadir.



Destan admi ve konusu Troya kenti ve burada Yunanlilarla Troyalilar arasinda
gerceklesen savastan alsa da bu savasin sadece son elli bir giinlik kismim
anlatmaktadir. S6z konusu savas MO yaklasik 1250 yilinda gerceklesmistir. /lyada’da
Troya Savasi kadar Yunanlilarin (Akhilleus ve Agamemnon) kendi aralarindaki ¢atisma

ve olaylar da anlatilmaktadir (Erhat, 2003:154; Rosenberg, 2017: 65).

Ilyada’da olaylar gercek zamana uygun bigcimde anlatilmaktadir. Destan
Akhilleus’un 6fkesi ile baslamakta ve Hektor’un cenaze toreniyle son bulmaktadir. Bu
iki olay arasinda gecen siire ise elli bir giinlilk bir zaman1 kapsamaktadir. Diiz akisl,

zaman siralamasina uygun anlatim esnasinda savag disinda kimi destan (Diomedes’in

......

Homeros, [llyada’da tanrilar arasinda gerceklesen catismalara genis yer
vermektedir. Tanrilar destanda 6nemli bir roldedirler, zira savasin sonucunu belirleyen
sey basta Zeus olmak iizere tanrilarin tutumudur. Zeus, savasin gidisatinda belirleyici
bir konumda bulunmasina ragmen; Hera, Poseidon ve Athena gibi tanrilar
destekledikleri tarafin kazanmasi i¢in ¢aba goOstermektedirler. Savasin Akhalilarin
lehine sonug¢lanmasi i¢in Hera’nin Zeus’u hile yoluyla uyutmasi bu baglamda ilgi ¢ekici

orneklerden biridir (Romilly, 2007: 48).

Homeros’un giiniimiize ulasan iki eserinden bir digeri olan Odysseia, Troya
Savasi’nda galip gelen tarafta yer alan Ithake krali Odysseus’un yurduna doniis

yolculugunu ve bu siiregte basindan gecen maceralar1 konu edinmektedir.

Ilyada destaninin devami niteliginde olan Odysseia’da hem olay &rgiisiiniin
kurulusu hem de iislup gibi dzellikler bakimindan farkliliklar tasimaktadir. iki eser

arasinda dikkati ceken ilk farklilik zaman unsurudur. //yada’da zaman olgusu diiz akish
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bir cizgi tlizerinde seyretmektedir. Odysseia’da ise anlati ¢cogu kez geriye doniisler ve

ileriye sigramalar yoluyla dinamik bir yapiya sahiptir.

Homeros’un eserlerindeki karakterlerin nitelikleri ve kahraman kavramini
kullanim1 Yunancada kahraman kavramanin anlaminda bir genislemeye yol acgarken
literatiirde homerik kahraman kavramam kazandirmistir. Oyle ki Yunancada kahraman
kavrami, Homeros’a kadar; yasamini yitirdikten sonra derin saygi duyulan kisiler ve
tanrisal insanlar i¢in kullanmaktadir. Homeros un sozciige yiikledigi anlam ardindan
kahraman kavrami; Gtekilerden iistiin, en iyi ve kemale ermis insanlar1 nitelemek igin
kullanilmistir. Homeros’un kahramanlar1 bir insanin erigsmek isteyecegi hemen biitiin

ozellikleri en list seviyede kendinde barindirir (Romilly, age:96).

Homeros, kahraman kavramini salt tanrisal olana 6zgii olmaktan c¢ikarmistir.
Bununla birlikte onun kahramanlar1 da soylu kisilerle simirlidir. Homeros’un
destanlarinda resmettigi kahraman nitelikleri Antik Yunan soylulari tarafindan da
yiiceltilen davranis ve kisilik ozellikleriyle paralellik gosterir. Homerik kahramanin
Ozellikleri Antik Yunan’da kullanilan arete kavramiyla ortiismektedir. Genel olarak
miikemmellik i¢in c¢abalamak seklinde tanimlanabilecek arete kavrami; giic, cesaret,
zeka gibi alanlarinda en iy1 olmak i¢in savagsmay1 gerektirmektedir (Rosenberg, age: 80-

81).

Homeros’un yasadigi cagda savas toplumun ana etkinliklerinden biridir.
Dolayisiyla savascilik konusunda gosterilen gozii peklik ve beceriklilik diger tiim
davranig ve yeteneklerden iistiin goriilmektedir. Homerik kahramanin karakteristik
ozellikleri; Soylu (agathos), en iyi (aristos) ve aerte bigiminde tanimlanabilir. Bilindigi
tizere bu kavramlar Antik Yunan’da aristokrat sinifa 6zgii goriilen niteliklerdir

(Apresyan, 2015: 32).
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2.2. Odysseus

Antik Yunan edebiyatinin saheserleri olarak anilan Ilyada ve Odysseia nin
Homeros’a ait olup olmadigina dair c¢esitli tartismalar yiiriitiilmiistiir. Bu destanlarin
Homeros’a ait olup olmadig tartismasindan bagimsiz olarak, Yunan kaynakli olduklar
ve Miken devri ve sonrasina dair toplumsal, kiiltiirel ve siyasal yapinin niteliklerinin

anlasilmasina kaynaklik eden eserler olduklar1 kabul edilmektedir (Tanilli, 1984: 351).

Odysseia ve Ilyada, Antik Yunan diinyasmmn ilk biiyiik yazili eserleri olarak
kabul edilir. Bu eserlerin igerikleri tragedya gibi tiirlere zengin bir igerik sunmanin yani
sira birgok modern sanatginin eserleri ve elestirilerine de konu olmayi siirdiirmektedir.
Odysseia’nin bagkahramanti, /lyada’nin ise énemli kahramanlarindan biri olan Odysseus

da edebiyat tarihi acisindan en az bu iki eser kadar 6liimsiiz bir yere sahiptir (Romilly,

2007:9-50; Finkelberg, 1995).

Odysseia her ne kadar bir kisinin destani olsa da eserde bilinen bir¢ok mitosun,
efsanenin de epizod olarak yer aldigini gormekteyiz. Destan toplamda yirmi dort
bolimden meydana gelse de esas olarak bes kisimdan olugmaktadir. Bu destan
pargalarinin dordi belirli mekanlarla iligkiliyken biri ise Odysseus’un maceralarindan

olusmaktadir.

e Telemakhia

e Kalypso’nun Adasi

e Phaiaklarlarin Ulkesi

e (Odysseus’un maceralari

e ithake (Homeros, 2014: ix).
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Odysseus destanda ilk kez V. Boliimde, Kalypso tarafindan alikonuldugu adada
ortaya ¢ikar. Tanrilarin verdigi kararla evine donmesine izin verilen Odysseus bir sal
yaparak yurduna dogru denize acilir. Ancak firtinaya yakalanarak salinin alabora
olmasinin ardindan denizcilikleriyle {in yapmis Phaik’larin yurduna sigmir. Odysseus,
Phaik’larin yurdundayken Troya’dan ayrildiktan sonra basindan gegenleri anlatir.
Odysseus anlattiklar1 ve serefine diizenlenen oyunlarda gosterdigi basartyla Phaiklarin
Ovgiisiinii kazanir ve kendisine sagladiklart gemiyle yurduna dogru son yolculuguna

cikar.

Odysseia’da, ilyada’da da karsimiza g¢ikan birgok tanri ve insan kahraman yer
almakla birlikte eserde dnemli rol oynayan karakterlerin sayist siirlidir. Bu bakimdan
Odyseia’da belirleyici konumda yer alan tanrilar 6nem sirasina gore Athena, Zeus ve
Poseidon iken; insanlar ise Odysseus, Telemakhos, Penelope ve bir grup olarak

taliplilerdir.

2.3. Odysseus’un Tanrisal Karakteri

Homeros, Odysseus ile ilgili yirmi alti farkli sifat kullanmaktadir. Bu sifatlar1 alti
baslik altinda gruplandirmak miimkiindiir. Birincisi mekam ve yurduyla ilgili (ithakeli),
ikincisi kahramanin tanrisal karakterini vurgulayan (Zeus’tan dogma, tanrisal, tanriya
denk, tanrilarin besledigi, kusursuz), ti¢iinciisii Odysseus’un eylemlerinin ulusal ¢apta
iistlin 6zelliklerini vurgulayan (soylu, ulu yiirekli, yigit, aslan yiirekli, ulu canli, yaman,
kentler yikan), besincisi yasadigi olumsuzluklari: vurgulayan (¢ok ¢ekmis, ¢ileli, tahlisiz
adam, yurdundan uzaktaki adam) ve bu sayede dinleyicilerde kahramana dair bir acima

ve duygudaslik olusturan, altincisi ise kahramanin diisiinsel yonden {istiin 6zelliklerini
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vurgulayan (¢ok kurnaz, kurnaz, akilli, sabirli, cin fikirli, ¢ok akilli) sifatlardir

(Homeros, 2008).

Odysseus i¢in kullanilan sifatlarin biiyiilk bir kismi onu ¢agdasi insanlardan
farkli ve dstiin bir yere koymaktadir. Cileli, sabirli, ¢ok ¢ekmis gibi sifatlar ise
dinleyicide acik bir duygudaslik ve acima uyandirmayi amaglamaktadir. Ancak bu
sifatlar onun kahraman niteligini belirlemekten ziyade dinleyicinin Odysseus ile
duygusal yakinlik kurmasini saglamayr ve anlatimin ilgi c¢ekiciligini silirdiirmeyi

amaclamaktadir.

Soylu, ulu yiirekli, yigit, aslan yiirekli, ulu canli, yaman vb. ifadeler kahramana
Ozgii sifatlardir. Ancak bu niteliklere efsane, masal ve kimi durumlarda tragedya
kahramanlarinda da rastlanmaktadir. Bu bakimdan destan kahramanimin ayirict
ozellikleri oldugunu sdylemek miimkiin degildir. Homeros tarafindan Odysseus igin
kullanilan; ¢ok kurnaz, kurnaz, akilli, sabirli vb. sifatlar i¢in de aym seyi sOylemek

mumkindiir.

Eserde kullanilan; Zeus’tan dogma, tanrisal, tanriya denk, tanrilarin besledigi,
kusursuz gibi sifatlar ise destan kahramanina 6zgii nitelikler olarak kabul edilebilir. Bu
Ozelliklerin mit kahramanlar1 i¢inde uygun oldugu bilinmektedir. Ancak destanda
kahraman bir insandir ve sdz konusu sifatlar 6vgii maksadiyla kullanilir. Mitte ise s6z

konusu ifadeler 6vgiiden ziyade gergekligi vurgulamaktadir.

Homerosun hem /Ilyada hem Odysseia adli destaninda 6nemli bir yer tutan
Odysseus’un seriivenleri kadar ozan tarafindan kullanilan nitelemeler de epik
kahramanin 6zelliklerini yansitmaktadir. Odysseus’un tanrica Athena ile konusmasinda

bu niteliklerin genel bir ifadesi goriilmektedir;

“Cok sabirl1 Odysseus karsilik verdi, dedi ki:
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Yiice tanriga, bagisla beni,

...uslu Penelopeia hig kalir senin karginda.
Ne de olsa bir oliimliidiir o,

senin i¢inse ne yaslanmak var ne 6lim.
Neyleyim ki gece giindiiz onda aklim,

tek istedigim sey, gormek sila giiniinl.
Gene de ac1 ¢ektirecekse oliimsiizlerden biri
sarap rengi denizin {istiinde bana,

ne yapayim, o aciya da katlanacagim,
gogstimdeki ylirek dylesine dayanikli.
Neler ¢cekmis, nelere gogiis germisim
denizlerde, savaslarda bundan once.

Hazirim bundan sonra gelecek acilara da.” (Homeros, 2018:115).

Tanrisal iradenin hayata gecirilmesinde bir arag¢ olarak Odysseus’un bu denli
kudretli sifatlarla nitelendirilmesi kahramanin dinleyiciler agisindan benimsenmesini
saglamanin yani sira agsmak zorunda oldugu imkansiz engellerin {istesinden gelmesini
de olagan hale getirmektedir. Bu baglamda Odysseus’un tanrisal ve kudretli sifatlarinin

yani sira gergeklestirdigi eylemler araciligiyla da iistiin nitelikleri vurgulanmaktadir.

“Kalypso, yiice Tanriga, dondii evine.

Odysseus da koyuldu odun kesmeye,

yirmi agact bir ¢irpida deviriverdi,

baltayla yontup diizeltti giizelce,

bir ip ¢ekip denk getirdi hepsini.” (Homeros, 2018:116).

Homeros, Ilyada’da oldugu gibi Odysseia’da da mitolojik anlatilarla, dénemin
giindelik olgularini bir arada kullanmaktadir. Zira destan tiirliniin yapis1 agisindan bdyle
bir ayrim s6z konusu degildir. Giindelik olanla tanrisal olan ayrilmaz bir bi¢cimde i¢ ige
gecmigstir. Hayatin gerceklikle tam bir uyum icinde olmasi, kahramanin insanlar
diinyasinin ahlaki degerleri dogrultusunda gerceklestirdigi eylemlerin aslinda tanrilar

katinda da destekleniyor olusu da bunu gostermektedir (Aytiir, 1995: 113).
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Eserde ¢ift katmanli bir mekan anlatis1 olsa da insanlar ve tanrilar ayni diinyada
yasamaktadirlar. Buradaki ayrim iki ayr1 diinyanin varligi olarak anlagilmamalidir. Zira
tanrilar diyar1 Olympos da yeryiiziinde bulunmaktadir. Bu i¢ ice ge¢misligi tanrilarin

cesitli nedenlerle insanlarin arasina karigmalarinda da gérmek miimkiindiir.

Odysseia’da tanrilarin etkinlikleri goz 6nlinde bulunduruldugunda eserde Yunan
mitolojisinde yer alan birgok tanrinin varligi goriilse de esas catisma Odysseus’un
arkasinda yer alan Athena ile oglu tepeg6z Polyphemus’un goziinii kor etmesi nedeniyle
ondan intikam almak isteyen Poseidon arasinda ge¢mektedir. Poseidon ve Athena
arasindaki ¢ekisme Yunan mitolojisinde farkli anlatilarla da karsimiza cikan bir
durumdur. Ornegin Atina kentinin tanris1 belirlenirken de bu iki tanr arasinda bir
rekabet oldugu goriilmektedir. Bu iKi tanri arasindaki iliskiye baktigimizda /lyada
eserinde farkli bir duruma da taniklik etmekteyiz. Poseidon eserin ilk bdliimlerinde
Troyalilara destek verirken, ilerleyen boliimlerde Athena ile birlikte Akhalilarin yaninda

yer almaktadir (Homeros, 2008: 148, 149, 151,302, 511, 515 vd.).

Asagidaki pasajdan da anlasilacagi iizere Poseidon, Hektor onciiliiglindeki Troya

birlikleri karsisinda zor durumda kalan Akhalilara yardim elini uzatmaktadr.

“Troyalilar Hektor’un arkasindan gidiyorlardi,
...Ama Poseidon, yeri sarsan tanri,

¢ikt1 denizin dibinden, kiskirtti Argoslulari,
girdi Kalkhas’in kiligina, gevsemez sesini aldi,
seslendi 6nce Ataslara, atesli iki yigide:
“Aiaslar, siz kurtarin Akha ordusunu,

haydi durmayin, can verin saldirma giiciiniize,

yiirekleri donduran bozgunu ¢ikarin aklinizdan.” (Homeros, 2008: 302).

Athena da Poseidon gibi Akha birlikleri i¢inde yer alan Odysseus’un yaninda yer

almaktadir.

“Odysseus boyle yakardi, Pallas Athene dinledi onu,
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¢eviklestirdi ilkin ayaklarini, sonra ellerini.

Tam atilacaklarken 6diiliin {izerine,

Patroklos ugruna Akhilleus’un kurban kestigi
bogiiren okiizlerin pislikleri yaninda

birdenbire kaydi Aias’'m ayagi,

g0k gozlii Tanriga Athene’ydi kaydiran.” (Age: 511).

Destan tiiriinde ozan ya da yazar tanr ile kurdugu iliskide Ozgiirdiir. Zira
kelimenin ger¢ek anlaminda edebi tiirler arasinda sadece destanda tanrilar, eseri
bigimlendirmenin 6ziinii olusturan unsurlar arasinda yer almaktadir. Tanrilar destanin
tim diger yapisal kategorileriyle birlikte es deger bir dneme sahiptir (C1g, 2015;

Lukacs, age.:97).

Odysseia’da tanri ve tanrigalarin yani sira lastrogonlar, seirenler, tepegozler gibi
cesitli insantistii varliklar ve yiizii yaniklar tilkesi, korkung devler iilkesi, 6liiler {ilkesi
gibi dogaiistii mekanlar da yer almaktadir. Odysseus bu dogaiistii sartlara kars1 giristigi

miicadelelerin hepsinden basariyla ¢ikarak kahraman sifatin1 kazanmaktadir.

“Gordii onu giizel topuklu ino, Kadmos'un kizi,
eskiden insan sesli ve oliimliiydii bu Aktanriga,
deniz tanrilar1 arasinda sayilir oldu sonralari.

Gordi neler ¢ektigini, acidi Odysseus’a,

bir mart1 oldu, pir etti, ¢ikiverdi sudan,

geldi oturdu salin {istiine, seslendi, dedi ki:

“Su Poseidon, yeri sarsan, ne ister senden zavallicik,
...Al su tanrisal yagmag1 vereyim sana,

g0gsiiniin altina dola onu, ne act var artik, korkma, ne 6lim.” (Homeros, 2018: 119).

Tanrilarin Odysseus’la kurduklar iliski sadece genel olarak kaderini belirleyen
bir nitelige sahip degildir. Tanrilar, giindelik olaylarda da dogrudan rol oynamaktadirlar.
Tanrilarin, insanlarla dogrudan yiiz yiize gelmesi genellikle {ic bigimde
geceklesmektedir. Insanlarin karsisina insan formunda ¢ikmalarmin yani sira dogrudan

tanrisal gorintileriyle ya da kus gibi hayvanlar araciligiyla da insanlarla iliski
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kurmaktadirlar. Odysseia’da bu konuda yer alan birgok 6rnegin yani sira; Poseidon’un,
giiclii bir dalga kaldirarak Odysseus’un salini alabora edip parcalamasinin ardindan,
Athena’nin Odysseus’un yardimina yetiserek, kayalara carpip yasamini yitirmesine

engel olmasi dikkat ¢ekici bir ornektir.

“Kafasinda, yiireginde boyle diisiiniirken o,

iri bir dalga firlatt1 onu piirtiiklii kayaya,

derisi yiiziilecek, ¢atir ¢atir kirtlacakti kemikleri,

neyse ki gok gozlii Athena korunma yolunu gosterdi:
Iki eliyle yapisiverdi kayaya, soluya soluya, dyle kald,
dalga iistiinden geginceye dek.

Bagsina gelecegi gecistiriverdi dylece,

ama dalga geri dondii denize, gene saldirdi ona,

cekti kayadan, att.” (Age: 121-122).

Benzer bir durum Aiaie Adasi’nda da gerceklesmektedir. Aiaie Adasi’nda
Odysseus’un bir¢cok arkadasi biiylicii tanrica Kirke tarafindan domuza ¢evrildiginde

Hermeias geng bir adam kiliginda Odysseus’a yardim elini uzatmaktadir.

“Hermeias ¢ikt1 baktim kargima,

girmis geng bir adam kiligina, gelirdi konaga dogru,
bir giizel delikanliydi, biyiklar1 yeni terlemis.
...Nereye gidersin, Kirke'nin katina m?

Agillara kapatildi orada dostlarin, hepsi domuz oldu,
kurtarmaya mi gidersin onlar1 oradan?

Sen de donemezsin, kalirsin onlar gibi orda, bilmis ol.

Hadi gel bakalim, bu belalardan kurtarayim seni.” (Age: 188).

Akhilleus, Gilgames vb. kahramanlar gibi Odysseus da dogaiistii yaratiklarin ve
kendisine diisman tanrilarin karsisinda, dost tanrilarin yardimi olmadan hayatta
kalamayacaginin, onlarin rehberligine muhta¢ oldugunun bilincindedir. Bu sebeple
kahramanin 6znel diinyas1 ile nesnel diinya arasinda bir denge bulunmaktadir. Dis

diinyadaki giiclerin kendisine kars1 ne kadar iistiin oldugunu bilen Odysseus, bu giiclere
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kars1 akil almaz seriivenlere atilma cesaretini gosterirken bir yandan da algak goniillii

bir bigimde tanrilarin yardimini talep etmektedir (Lukacs, 2017: 102).

“Agladim kana kana, attim yerden yere kendimi,

sonra sOyledim tanricaya su kanatli sozleri:

-Ey Kirke, bu yolculukta kim yol gosterecek bize,

simdiye dek Hades'e kara gemiyle bir kimse gitti mi?” (Homeros, age: 181).

Destanin birinci boliimiinde ise Odysseus’un yurduna dénmesi adina Athena’nin

tanrilarin rizasini almak i¢in Zeus’u ikna etme g¢abasini gérmekteyiz.

“Ama yeri sarsan Poseidon ¢ok icerler ona,
tanriya denk Polyphemos'un goziinii kor etti diye,
...Ama ne oldiiriir, ne de yurduna koyverir onu.
Haydi gelin, verelim burada bas basa,

bulalim evine kavusturmanin yolunu.

Poseidon da biraksin artik 6fkesini,

biitlin 6liimsiizler, tanrilar ona kars,

kafa tutamaz onlara tek bagina” (Homeros, 2018: 45).

Eserin besinci bolimiinde Athena, Odysseus’un tanrilarin bagislamasina layik
oldugu konusunda Zeus’u ikna etmeye calistig1 pasajda krallarin1 unutmalar1 sebebiyle
Ithake halkina bir gdzdag: verildigini gérmekteyiz. Zira ideal bir kral ve Tanrilara kars:
liitutkar olan Odysseus’un bu kadar zorlukla bogusmak zorunda kalmasi ortalama bir

Yunan insant i¢in ibretlik olmalidir.

“Zeus Baba ve siz hep var olan tanrilar,

degnek tasiyan krallardan higbiri

artik olmasm yumusak, tatl, iyi niyetli,

higbiri iyilik diistinmesin kafasinda,

tersine, sert olsun, kirsin gegirsin,

tanrisal Odysseus ne candan bir babaydi halkina,

ama ne oldu, tekmil halki onu bile unuttu” (Age, 109).
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Epigin diinyasinda sug, akil disilik, imkansiz gibi kavramlar, modern insanin
algiladig1 bi¢cimde, s6z konusu degildir. Modern insanin su¢ ya da imkansiz olarak
nitelendirdigi olaylar destanda sila Ozlemini gidermek igin cabalayan kahramanin
yazgisinin kagmilmaz ve olagan ugraklari olarak goriiliir. Toplumsal normlarin ya da
ilahi kurallarin ihlal edilmesi anlaminda s6z konusu olabilen su¢ ise daima Ociiniin
alindigi, tim magdurlarin tatmin yasadigi bir sonla baglanmaktadir. Bu nedenle
biitiinlikli uygarligin insan1 yerlesik normlarin, degerlerin ¢ignenmesinin hesabinin

tanrilar tarafindan sorulacagina dair kesin bir iyimserlik i¢cindedir.

Odysseus’un yurdundan ayri kaldigi siire boyunca konagina yerlesen taliplilerin
dehset verici bir oliimle cezalandirilmalar1 kadar, Poseidon’u 6fkelendirmesi sebebiyle
Troya’dan doniis yolunda Odysseus’un basina gelen felaketler de dinleyiciler agisindan

beklenen hatta olagan durumlardir.

“Ama yeri sarsan Poseidon c¢ok icerler ona,
Tanrtya denk Polyphemos'un goziinii kor etti diye,
ekin vermeyen denizin efendisi Phorkys'in kiz1,
Thoosa, Poseidon'la birlesmisti oyuk magaralarda.
Iste Poseidon, Odysseus'a ondan bu yana 6fkeli.

Ama ne 6ldiiriir, ne de yurduna koyverir onu.” (Homeros, age: 45).

Odysseus, Giines Tanr1’nin siiriilerinin bulundugu Thrinakia adasina vardiginda
adaya ugramadan ge¢mek istemektedir. Zira arkadaglarinin kutsal hayvanlar1 yemesinin
tanrilarca cezalandirildiginin bilincindedir. Arkadaslarinin israr1 sonucu dinlenmek i¢in
adaya demir atmaktadirlar. Odysseus’un uyudugu bir esnada arkadaslari, Giines

Tanr1’nin kutsal hayvanlarini yedikleri i¢in tanrilar tarafindan cezalandirilirlar.

“Zeus hem giirledi, hem yildirim yagdirdi gemiye.
Altiist oldu Zeus'un kiikiirtlii yildirimiyla ¢arpilan gemi,
tekmil arkadaglar hep birden denize distiiler.

Dalgalar ald1 gétiirdii yoldaslarimu,

bagladilar yiizmeye karabataklar gibi geminin g¢evresinde,
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Tanr1 onlara silay1 kismet etmemisti.” (Homeros, age: 225).

Odysseus bazi tanrilarin 6fkesini ilizerine ¢ekip bu nedenle kimi zorluklar yasasa
da epigin diinyasinda tanrilar ve kahraman arasindaki bag ebeveyn ile cocuk arasindaki
iliskiden farksizdir. Dolayisiyla kural ihlalleri durumunda kimi cezalandirmalar olsa da
tanrilarin epigin kahramanina yaklasimlarindaki esas duygu sefkat ve koruyuculuktur.

Bu nedenle kahramanin maceralar1 basariya yazgilidir (Lukacs, age:40).

“Tanrisal Odysseus taliplerden 6¢ aldi madem,

ant i¢ip barigsinlar, krallar1 kalsin o da,

biz de unutturalim onlara ogullarinin, kardeslerinin Slimiinii,
dostlukla baglansinlar birbirlerine eskisi gibi,

baris yaysin lilkeye bollugu ve mutlulugu.” (Homeros, age: 387).

Odysseus, Ithake’ye déniip taliplilerden intikamini alarak hepsini 6ldiirmesinin
ardindan bu kisilerin yakinlar1 toplanarak Odysseus’tan intikam almak istemektedirler.
Bu esnada Athena’nin, Odysseus igin Zeus’la girdigi diyaloglara bakildiginda

kullandig1 tislubun bir annenin ¢ocugundan s6z etmesini andirdigr goriilmektedir.

“Gok gozlii tanriga Athene karsilik verdi, dedi ki:
Baba, Kronosoglu, tanrilarin en gii¢liisi,

6limii ¢coktan hak etti bu adam,

onun gibi sug isleyenler 6lmeli.

Ama akill1 Odysseus'a pargalanir yiiregim,

ne kadar da karaymis zavallinin bahti,

ac1 ¢ceker durur sevdiklerinden uzakta,

sular ortasinda bir adada, gébeginde denizin (Homeros, age; 45).

Insanligin  gencligi olan epigin ¢aginda kahramanlar daima tanrilarin
rehberliginde yol alirlar. Odysseus, hir¢gin denizin ortasinda sali parcalanip zor bir
durumda kaldiginda, biiylicii tanricalar ya da acimasiz tepegozlerle karsilastiginda dahi
bir an olsun 6z gilivenini yitirmez. Ona bu giicii veren tanrilarin kendisine yol

gostereceginden emin olmasidir. Bu rehberlik bazen Gyle noktalara ulagmaktadir ki
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Athena, Odysseus i¢in doga giiclerini dahi kontrol etmektedir (Homeros, age: 67, 136,

167 vd.; Lukacs, age: 92).

“Denizlerde siiriin bakalim simdi de,

daha ¢ok ¢ekecegin var senin,

Zeus'tan dogma Phaiaklara kavugmadan.
Basina gelecek bela sanirim yeter sana.
Boyle dedi, kamgilad: giizel yeleli atlarini,
Aigai'ya dogru gitti, inlii sarayma dogru.
Ama Athene, Zeus'un kizi, buldu baska gare,
tekmil obiir riizgarlarin kesti yolunu,

hadi bakalim, dedi, hepiniz uykuya.

Bir tek ¢evik Boreas'n estirdi, kirdi dalgalari,
Zeus'tan dogma Odysseus kavusana dek

usta kiirek¢i Phaiaklarin iline...” (Homeros, age: 120).

Odysseus’un eylemlerinin sira dis1 goriintiisiine ragmen, Athena ve Zeus’la olan
iligkisi g6z Onilinde bulunduruldugunda, gercek anlaminda bir seriivene atilmadig
acikca goriilmektedir. Tanrilarin yardimiyla, igine distigi bitiin  zorluklardan
kurtulacagini 6nceden biliyor olmasi ve yolculugun sonunda zaferinin kesinliginden
emin olmasi baglaminda eylemlerinde maceract bir nitelikten s6z edilemez. Bu
bakimdan roman kahramaninin seriivenciligiyle kiyaslandiginda, epik kahramanin

edilgen bir yapida oldugu soylenebilir (Homeros, age: 113, 114 vd.; Luckas, 2017: 95).

“ ve orada kaldirip ellerini Zeus'a yakardi;

‘Karada ve denizde ¢ektigim bunca dertten sonra, Zeus Baba,
siz tanrilar istedinizse kavusturmak beni topragima,

bir ses versin icerde uyanan insanlardan biri,

disarda da bir bagka ismarin goriinsiin senin!’

Yakard1 ve boyle dedi, akill1 Zeus da dinledi onu:

bulutlarn tstiinden, 151k sagan Olympos'un dorugundan
ossaat giirledi ve tanrisal Odysseus da sevindi.

Evden gelen sesi de bir kadin verdi,

degirmen ¢evirmedeydi bu kadin az 6tede...” (Homeros, age: 331-332).
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Tanrilarin en azindan bir kismmin destegine sahip oldugunu bilen
Odysseus bununla yetinmez. Zorlu bir yolculuga ¢ikmasi, devasa yaratiklarla
doviismesi ve asilmasi gii¢ engellerin iistesinden gelmesi gerektiginde, tanrilarin
kendisine desteklerini belirli isaretlerle yeniden ve yeniden gostermesini ister.
Bu kahramanin tanrilarin destegi sayesinde kendini giivende hissetmesini

sagladig1 kadar otoritelerine bagliliginin da bir gostergesidir.

2.4. Odysseus’un Diinyasi

Odysseus, Troya’dan ayrilip iilkesine donene kadar gegen yaklasik on yillik
stirecte, Yunanlilarin o donem kabul ettikleri diinya haritasinda neredeyse ayak
basmadik yer birakmamistir. Odysseus’un denizlerde iilkeden iilkeye savrulmasi
baslangigta riizgar gibi doga giigleri nedeniyle olurken, sonrasinda Poseidon’un 6fkesi

sebebiyle devam eder.

Odysseia’nin iizerine kuruldugu mekan biitiin diinyadir. Odysseus yolculugu
boyunca; Ismaros, Lotus Yiyenler Ulkesi, Aiolos Adasi, Kirke’nin Adasi, Oliiler Ulkesi
gibi diyarlara bizzat giderek diinyanin neredeyse biitiin iilkelerine ayak basmaktadir.
Onun ugramadigr yerler ise Menelaos (Misir) ve Poseidon (Yiiziiyaniklar Ulkesi) gibi
destan Kkisilerinin yolculuklari iizerinden destana dahil edilmektedir. Eserde
kahramanlarin ugramadig: iki bolge bulunmaktadir. Birincisi diinyay1 ¢epecevre saran
Okeanos Irmagi’nin diginda kalan ve 1s1k ugramayan Kimmerlerin Ulkesi ikincisi ise

Korkung Devler Ulkesidir (Homeros, age:43, 86, 300, 360 vd.).

Lukacs (2017:39) gerek Antik Yunan’da gerekse de diger biitlinliikli
uygarliklarda goriilen mekan ve diinya algisin1 tanimlarken metaforik bir anlatimla su

ifadeleri kullanmaktadir “Ne mutludur, yildizlarla kapli gékyiiziiniin tiim olas1 yollarin
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haritas1 oldugu caglar — yollar yildizlarin 15181yla aydinlanan ¢aglar. Her sey yeni ama
yine de tanidiktir, her sey seriivenle dolu ama yine de ¢aga aittir. Ugsuz bucaksizdir
diinya, genistir ama bir yuvay1 andirir yine de...” Bu diinyada yeryiizii ve gokyiizli ayni
toziin iriinleridir. Insan igin bir yabancilasma séz konusu degildir. Dolayisiyla
kelimenin ger¢ek anlaminda bir seriiven olasi degildir. Cilinkii kahraman yurdundan ne
kadar uzaklasirsa uzaklagsin kendine dogru ilerlemektedir. Kahramanin diinyasi
sinirlarini asamayacagi bir cemberle kapalidir. Odysseus, Oliiler Ulkesinde de ithake’de

oldugu kadar yabancis1 olmadigi bir yerde, kendinden olanlarin arasindadir.

Destanin yapisal olarak mekan algisinin diinyay1 hatta evreni kapsamasit onu peri
masal1 gibi diger tlirlerden ayiran bir 6zelligidir. Masal kahramanlarinin etkinlik alanlari
dogaiistii unsurlar igerseler de basarilart belli bir alanla sinirhidir. Mit ya da destan
kahramaninin zaferi ise genellikle makrokozmik bir nitelige sahiptir. Destan
kahramaninin seriivenin sonunda yenilen kisiler sadece smirli bir mekanin koétiileri;

dinozorlar, cadilar degildir. Onun miicadelesi diinyaya yayillmis ve insanlarin

yasamlarina ve bilinglerine musallat olan biitiin kétiilerledir (Campbell, age: 42)

Odysseus’un yolculugu boyunca biitiin diinyay1 gezmesinin bir bagska nedeni de
dinleyiciler agisindan bilinen ama gérmedikleri diyarlarin anlatilmasidir. Bu sebeple s6z
konusu mekanlar sadece kahramanin etkinlik alan1 olarak anilmaz ayni zamanda ozan

tarafindan detayl bir sekilde tanimlanirlar.

“Engine acildik yeniden, gene yliregimiz ac1 dolu.
Vardik tore bilmez, azgin Tepeg6zlerin iline,
onlar yalniz 6liimsiiz tanrilara giivenirler,

ne ekin ekerler elleriyle, ne de cift siirerler,
toprak ekilmeden, islemeden verir onlara her seyi,

arpay1 da, bugday1 da, asmayi da verir...” (Age: 166).
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Destanin dinleyicisi Yunanlilar i¢in diinyanin 6biir ucunda, Okeanos Irmagi’nin
kiyisinda yer alan Kirke nin Adasi ile ilgili satirlarda ise biiyiicii tanricanin yasami
tasvir edilirken kullandig1 arag gereglerin altin ve glimiis gibi degerli madenlerden
olmasi ve hizmetkarlarinin periler olmasi diginda insan yagamina benzer bir bigimde
tasvir edildigini goriiyoruz. Bu epik diinyanin biitiin olagan tstiinliikklerine ragmen ¢agin
insanin kendinden bir par¢a hissetmesi ve kendi yasamiyla bir 6zdeslik kurmasini

saglamaktadir.

“O sira hizmetgiler diizene koyuyorlardi konagi,
dort peri kiz1 vardi Kirke'nin evinde is goren,
pimarlardan, ormanlardan dogmuslard: bu periler,
ya da denize akan kutsal irmaklardan dogmuslardi.
Biri glizelim ortiiler 6rtiiyordu koltuklara,

bu ortiiler erguvandi ve ketenler seriliydi altinda,
oblirii glimiis sofralar kuruyordu koltuklarin 6niine,
altin sepetler koyuyordu iistiine sofralarin,
ticlinciisii bal gibi sarap tagiyordu sagrakta,

sarap tatliydi, sagrak giimiistd, taslar altin.” (Age: 189-190).

Odysseus ve ¢agdaslarinin zihninde; devlerin, perilerin, tanrilarin yasadigi diinya
ile kendi diinyalar1 arasinda tiirdeslik vardir. Bu tiirdeslik mekansal olmanin da 6tesine
gecerek insan ve Otekiler anlaminda bir ayrim1 da diglamaktadir. Hem mekansal hem de
yasamsal olarak ortak bir tozsel doga mevcuttur. Odysseus’un eylemleri ortak tézden
kaynaklanan ortak arzularin sonucudur. Insanm bu ortak tdzden koparak kendi kaderini
¢izmesi i¢in heniiz ¢ok uzun bir zamana gereksinimi vardir. Bu karar1 verdiginde ise
onu bekleyen, tanrilarin ve toplumun uzagina diigmiis roman kahramaninin yalnizligi ve

melankolisidir.
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2.5. Odysseus ve Gergeklik

Odysseus, tiim destan kahramanlar1 gibi ¢aginin ideal insan tipini temsil
etmektedir. Tiim etkinlikleri zamanin gerekleriyle tam bir uyum i¢indedir. Bu uyum o
kadar ileri bir diizeye varir ki kahraman ¢agin gergekliginin bir gélgesi konumuna erisir.
Kahramanin yer yer askinligin smirlarinda gezmesi ise destanin lirik karakterinden
kaynaklidir ve bunlar anlik savrulmalardir. Odysseus’un gozii kara etkinlikleri var olana
kars1 yeni bir gerceklik adina degildir. Aksine var olanin su ya da bu sebeple bozulmus

yapisini yeniden aslina dondiirmek amaciyla hareket eder (Lukacs, age; 2017: 57).

Epigin yanit verdigi sey hayatin 6z haline gelme siirecidir. Kusku yok ki destan
sdyleyenler arasinda bu yaniti en kusursuz sekilde veren kisi Homeros’tur. Oyle ki
heniiz epigin ilkeleri lizerine bir farkindalik olusmadan 6nce, Homeros’un eserlerinde
bu oOzellikler igkindir. Homeros’un bu o6zelligini bir adim daha ileri gotiirmemiz

durumunda kural koyucu bir konumda bulundugunu sdylemek de miimkiindiir.

Destan kahramaniin anlam diinyas: ile yasam arasinda mutlak bir uyum
bulunmaktadir. Kahramana diisen gorev bu anlami bulmaktir. Bu nedenle anlamin
cevresinde bir yerlerde oldugunun 6zgiiveniyle hareket eder. Bunu saglamasiin genel
bicimi ise yasamini Ozsel olana yaklastirmasidir. Dolayisiyla Odysseus da tipki
Gilgames gibi olmasi gereken hayati kavradiginda ya da gerceklestirdiginde anlami
bulmustur (C1g, 2015; Lukacs, 2017:44).

Odysseus agisindan hayatin anlami kendi arayisinin bir parcasi oldugu kadar
tanrilar tarafindan kendisine verilmis bir gorevdir de. Dolayisiyla Odysseus’un
tanrilarin litfunu kazanmasi, ailesine ve iilkesine musallat olan Penelopia’nin taliplerini
Oldliirmesi anlam olarak kabul edilebilir. Agamemnon yigitlikte ve diislince
kivrakliginda Odysseus’tan hi¢ de geri kalmadig: halde epigin kavramlari baglaminda

kahramanligin siirlarina dahi yaklasamamaktadir. Zira tanrilarin sevgisine ve destegine
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sahip olmadig: gibi, ililkesinde bozulmus olan dengeyi kurma kudretinden de yoksundur.

Troya doniisiinde, esiyle birlik olan Aigisthos tarafindan dldiiriilerek trajik bir son yasar.

Roman kahramaninin umutsuzca aradigi anlam, Odysseus’un diinyasinda tiyesi
oldugu toplulugun i¢inde bulunmaktaydi. Dolayisiyla toplulugunun i¢inde kayboldukea,
onlarin degerleriyle kaynastig1 l¢iide anlama da yaklagmaktaydi. Fakat onun anlama
dogru yonelimi bilingli bir etkinlik degildir. Destan kahramani acisindan da anlam
biling dis1 bir olgudur. Dolayisiyla kim tarafindan ¢ekildigini, neye dogru ilerlediginin

farkinda olmadan anlami1 bulur (Campbell, 2017:343).

Odysseus’a kulak veren Antik Yunanli dinleyiciler agisindan yurduna donmesi
ve sarayinda oturan taliplilerden 6¢ almasi siirpriz bir son degildir. Onun yolculuk
boyunca yasadig ¢ileler ve asmak zorunda kaldigi engeller dinleyiciler i¢in, pedagojik
etkisinin yaninda, mutlu sona giden yolda, zaferin etkisini arttirict birer aragtir sadece.
Ozan anlatisinda yer yer kahramanin zaferinin kagimilmazligini animsatmaktan geri
durmaz. Odysseus’un hem kendi hem de dinleyiciler agisindan mutlak bir zaferle yazgili
olmasi anlam ve yasam arasindaki bagin, bagka bir ifadeyle 6znel ve nesnel gercekligin

arasindaki giliclii bagin gostergesidir.

Bu durum Odysseus’un kahramanlik unvanini kolay bir sekilde elde etmesinden
ziyade kaderinin buna yazgili olmasi ile ilgilidir. Akhilleus’un Troya savasinda
oynadig1 belirleyici rol ve atildigi kahramanliklarin yaninda daha /lyada’nin dokuzuncu
boliimiinden anlagilacag1 tizere yazgist onceden bellidir. Akhilleus, Odysseus’la

konusmasinda bu kaderi su sekilde ifade etmektedir:

“Anam, glimiis ayakli Thetis, bana demisti:
Iki ayr1 kader gotiirecek beni dliime;

burda kalir, savasirsam Troya’nin ¢evresinde,
titkenmez bir iin var, doniis yok.

Donersem yurduma, sevgili baba topragina,
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liniim olmasa da ¢ok yasayacagim,

oliim dyle gcabucak gelip ¢atmayacak.” (Homeros, 2008b: 235).

Akhilleus Orneginde de goriildiigii {lizere destan kahramanin zaferi salt
yolculugunu tamamlayip yurdunda huzura kavusmasi olarak algilanmamalidir. Zira
kahramanin  6limii dahi tanrisal ve toplumsal anlamda bir kutsamayla
sonuglanmamaktadir. Akhilleus iin ve seref i¢in tanrilarin 6niine koydugu iki yazgidan
sonunun Oliimle bitecegi yolu se¢mistir. Sonu¢ bakimindan farkli olsa da Odysseus’un

yazgisina iligkin benzer bir durumla karsilagmaktay1z.

“Gergek olacak biitiin bunlar, dedigim gibi tam.
Bu yil i¢inde gelecek Odysseus buraya, evine,
ya bu ayin sonunda, ya 6biir ayin basinda,

dénecek yurduna ve hepsinden ¢ alacak.” (Homeros, 2008a: 243).

Kahraman bir insan olsa da dinleyiciler agisindan, onun seriivenleri sonucunda
ulastig1 olgunluk diizeyi ve tanrilarin ovglisiinii kazanmis biri olmast nedeniyle, bir
model olusturur. Odysseus sadece hayranlik uyandiran biri degil ayn1 zamanda, taklit

edilerek benzer bir deneyim yasanmasina imkan taniyan bir 6rnektir (Campbell, 2017:

283).

Kahramanin karsisindaki engeller sadece bazi tanrilar, devler ve doga giicleri
degildir. Belki de dinleyiciler agisindan bunlardan daha ilgi ¢ekici ve ibretlik olan kotii
insanlardir. Odysseus’un yurdundan uzakta cileler i¢inde kivranirken sarayina
yerlesmis, servetini tiiketen, esiyle evlenmek ve oglunu dldiirmek isteyen talipliler bu
kotii insanlar agisindan kusursuz bir ornektir. Ozan, taliplilerle ilgili tiim bdliimlerde
dinleyicide nefret uyandiran bir {islup kullanmakta, sonunda kahraman kanli bir intikam

alirken kotiilere karsi bir acimadan ¢ok, haz duymalarini saglamaktadir.

“Birak o adamlari, ne yaparlarsa yapsinlar,

ne akil var onlarda, ne dogruluk diye bir sey,
58



gérmezler burunlarinin ucunu, kara 6liimii” (Homeros, 2008b:64).

Kehanet destanin klasik motiflerinden biridir. Bu baglamda Odysseia’da bu
motifle siklikla karsilasmak dogaldir. Athena’nin yonlendirmesiyle babasinin akibeti
hakkinda bilgi almak i¢in Menalaos’un yanina giden Telemakhos babasina iliskin 6vgii

dolu s6zlerin yan1 sira, Helene’nin agzindan su sozleri duymaktadir (Bahtin, 2017:186):

“...Helene tez davrandi, dedi ki:

“Dinleyin beni, ben bildireyim size,

oliimsiizler bakin ne koydular génliime benim,
sanirim diistindiigiim gibi gergeklesecek bu:

Bu kartal nasil, soyunun sOpunun yasadigi dagdan inip
ald1 gotiirdiiyse evde beslenmis bu kazi,

Odysseus da c¢ok acilar ¢eke ceke siiriindiikten sonra
donecek evine ve alacak ociind,

belki donmiistiir simdi, evindedir belki,

incir dikiyordur ocagina o heriflerin.” (Homeros, 2008b:258).

Epik kahramanin zaferinin mutlaklig1 silaya doniisiiniin ¢ok kolay bir sekilde
gerceklesecegi anlamina gelmemektedir. Odysseus’un gidilmez denen birgok yere ayak
basmasi, asilmaz denen birgok engeli asmasi gerekmektedir. Bu edebi bir tiir olarak
destanin ilgi ¢ekici olmasini saglamaktadir. Bu durum aynmi zamanda kahramanin
olgunluga erismesi i¢in gerekli bir siirectir. Bagka bir ifadeyle kahraman bir hag
yolculuguna ¢ikmis gibidir.

“ Bir araya gelince adamlarini, su sozleri sdyledim onlara:

-Sanmayn evimize doneriz, baba topragina!

Kirke gosterdi bize baska bir yol,

gidecegiz Hades'in ve korku sagan Persephone'nin iilkesine,

danisacagiz Thebail1 Teiresias'in ruhuna orada.

- Ben bdyle konustum, onlarin ¢atlad: yiiregi,

oraya ¢Okiiverdiler ve basladilar saglarini yolmaya,

ama bu aglamalar sizlamalar yaramadi higbir ise.” (Homeros, 2008b:195).
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Destan kahramani salt sila 6zlemiyle yanip tutusan acinasi bir insan
degildir. Onu zamanimin insanlart goziinde ilgi c¢ekici kilan asil o6zelligi
maceraya atilma tutkusudur. Kahraman yurduna en kestirme yoldan donmeyi
kabul etmez. Onun dolambagli yollardan geg¢mesi, siradan insanlar i¢in birer

korku nesnesi olan devleri yenmesi, engelleri agsmas1 gerekmektedir.

2.6. Odysseus ve Toplum

Epigin 6nemli niteliklerinden biri olan anlamin hayata i¢kinligi meselesi bireyle
toplumun, toplumla tanrilarin ayni amaclarla hareket etmesini saglar. Tanrilarin
koydugu kurallar aslinda toplumun da kabul ettigi ve gerekli gordiigii seylerdir. Ayni
tozsel kaynaktan beslenen birey, toplum ve tanrilar 6zsel olarak ortak dogrular etrafinda
birlesirler. Dolayisiyla kahramanin acilar1 ve sevingleri kotiiler disinda tiim insanlarla
ortaktir. Kotiilerin cezalandirilmasi her ne kadar kahraman eliyle gergeklestirilse de bu
toplumun da arzusudur. Bagka bir ifadeyle kahramanin miicadele etmek zorunda
oldugu dogaiistli varliklar, asmak zorunda oldugu zorlu cografik engeller yurdunun ve
iiyesi oldugu toplumun huzuru icin girisilmis etkinliklerdir. Insanlarin gevresini saran
canavarlar, kendi toplumuna kars1 kétiilik yapanlar kahramanin diinyadan temizlemek

zorunda oldugu engellerdir (Campbell, 2017:297).

“At siiriciisii yagli Nestor karsilik verdi, dedi ki:
“Madem agtin sozii, dostum, konusayim ben de.

Bir siirli adam anana goz dikmis, dyle mi?

Kotii diizenler kurarlarmis senin sarayinda sana karsi.
Isteye isteye mi katlanirsin sen buna,

yoksa sana diismanlik m1 eder yurdunda halkin,
boyun mu egerler bir tanrinin buyruguna?

Babanin gelecegi giin belli degil,

onlara ne zaman giliniinii gosterecek kim bilir,

tek basina m1 yapacak bu isi dersin,

tekmil Akhalarin yardimiyla m1 yapacak?
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Gok gozli Athene seni sevse keske,

inlii Odysseus'u sevip korudugu gibi ” (Homeros, 2008b:75).

Destan kahramaninin agsmak zorunda oldugu engeller sadece onun yolunu kesen,
zihnini mesgul eden seyler degildir. Bu karakteri itibariyle birey olarak
nitelendirilemez. Kahramanin kaderi toplumunkiyle siki sikiya baghdir. Odysseus ailesi
ve halkindan bagimsiz bir yasami diisiinecek tarihsel olanaklardan yoksundur. Aymi
sekilde toplumu da Odysseus’un kaderini kendisininkiyle bir gormektedir. Bu ortaklik
sadece Penelopeia ve Telemakhos’un duygusu degildir. Menelaos da tanrisal yoldan
sapmamis her Yunanli gibi Odysseus’la ac1 ve sevinglerinde bir duygudaslik i¢indedir
(Lukacs, age: 73).

“Sarisin Menelaos'un cani ¢ok sikildi, dedi ki:
Biz bugiinleri de mi gérecektik boyle!

Cigeri bes para etmez adamlar ¢ikacak demek
boyle giiglii bir yigidin yatagina!

Girer koca aslanin inine bir geyik,

yeni dogmus memede iki yavrusunu kor uyumaya,
¢ikar dagin ¢imenli bayirlarina, otlar,

aslan da doniince inine bulur yavrulari orda,
getirir ikisine de korkung 6limii.

Odysseus da Oyle bir 6liim getirecek onlara.
Ne olur Zeus Baba, Athene, Apollon,
bir daha gosterseler bize ne olur.” (Age: 94).

Kahramanlar kendi toplumlar1 igin, insan davraniglarinin birer modelidir.
Toplumlarima yardimci olan biiyiik isler yaparak insanlar i¢in “6liimsiizliik” anlamina
gelen edebi bir iine sahip olmus ve oOteki insanlara kendilerine benzeme olanagi
tanimiglardir. Bu fark, destan kahramaniyla roman kahramani arasindaki ayrimi
belirginlestirir; ilki, biitiin catismalar1 ve sinavlart i¢inde yine de bir toplulugun
temsilcisi, bir biitlinliin pargasidir; oysa ikincisi her zaman bireysel ve yalniz bir

oznelliktir (Rosenborg, age: 20; Lukacs, 2017: 13).
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Odysseus’un anlatildigi toplumun ideal bir temsilcisi olmasi, seriivenlerinin
sonunda kazandig1 zaferlere, diismanlarindan aldig: intikamlara da toplumsal bir anlam
yiiklemektedir. Bu baglamda Odysseia’nin dinleyicilerinde bir tiir katharsis durumu

yarattigindan s6z edilebilir.

Eyleyenleri taklit etme niteligiyle tanimlanan katharsis “bunu da bir anlati
araciligtyla degil, uyandirdii acima ve korku araciligiyla, bu tir (koti)
duygulanimlardan arinmasini saglayarak yapar...”. Katharsis sadece acima ve korku gibi
kavramlarla sinirli tutulmayip genel olarak duygularin costurulmas: sayesinde

gerceklesen bosalma ve rahatlama olarak yorumlanmaktadir (Aristoteles, 2012:25, 112).

Katharsis, kelimenin dar anlaminda biitiin sanat tiriinlerinin gayesidir. S6zcligiin
dar anlaminda modern sanat yapitlarinda da bu 6genin varligi s6z konusudur. Bahtin
(2017:279) Dostoyevski’nin eserlerine katharsis teriminin uygulanmasi konusundaki
girisimlerin kelimenin Aristocu mantikla kavranmasi durumunda miimkiin olmadigini
belirtmektedir. Ciinkii dinamik ve canli bir tiir olarak romanin diinyasinda mutlak bir
sondan s6z etmek miimkiin degildir. Dolayisiyla Aristocu anlamda bir katharsis
uygulamasindan s6z edilecekse bu epik bir mesafenin oldugu durumlarda soz

konusudur.

Odysseia’da katharsis olgusunu incelerken ozanin anlatiyr kurmasi bakimindan
dinleyiciyi duygular1 yogunlastirma ve bosaltma evresi olarak ayirt etmek miimkiindiir.
Birinci asamada kahraman ve ailesinin i¢inde bulundugu koétii durumu anlatarak
dinleyicide oOfke ve acima gibi duygularin zirveye ulasmasin1 saglamaktadir.
Odysseus’un Ithake’ye dénerek, esine ve cocuguna aci cektiren taliplilerden kanli bir
bicimde intikam almasi ve Zeus’un karariyla catismanin burada sona ererek barig

saglanmasi ise karsimiza bosalma evresi olarak ¢ikmaktadir.
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Babasindan ayr1 kalmis ve giliclii diismanlarinin varliklarini tiiketmesi ve
annesine talip olmalar1 karsisinda caresiz kalan Telemakhos’un durumu duygusal
yogunlugu saglamak icin ideal bir malzeme sunmaktadir. Oyle ki destan Telemakhos un
hikayesi ile baglamaktadir. V. Boliimde Odysseus’un ortaya ¢ikmasindan sonra da, onun

maceralarina paralel olarak Telemakhos’un kederli arayisi anlatilmaktadir.

Babasinin izini slirmek i¢in Menalaos’u ziyaret eden Telemakhos, Odysseus’un
yoklugunda baslarina neler geldigini detayli bir sekilde anlatir. Telemakhos, destan
boyunca ¢esitli defalar taliplilerin yaptiklar1 kotiiliikleri yineleyerek dinleyicide
olusturulmaya caligilan duygusal yogunlugu canli tutar.

“sormaya geldim babamdan bir haber var m1 diye.

Tiikendi nem var nem yok, kuruttular evimi,

doldu yuvam diisman kisilerle,

yagli koyunlarimi keserler boyuna,

carpik basan boynuzlu sigirlarimi,

anamin talipleri bunlar, zorba kisiler.

Bu yiizden geldim dizlerine sarilmaya,

ne olur anlat bana, nasil 61dii o,

belki gozlerinle gordiin, belki duydun bir yolcudan,

yaban ellerde dolasan birinden duydun.” (Homeros, 2008b:94).

Destan’in sonuna dogru gittikce yogunlasan duygusal gerilimin siirdiiriilmesinde
Telemakhos’un yani sira ¢esitli yan karakterler de rol oynamaktadir. Bu baglamda
Penelopia’nin yakinma anlar1 da eserde yogun bi¢gimde yer almaktadir.

“Ey coskun talipler, dinleyin simdi beni,

siz ki, her tanrimin giinii yemek i¢in saldirirsiniz bu eve,
¢linkii yillar var ki gurbette bu evin erkegi,

bu yaptiginiza bulabildiginiz tek bahane,

benimle evlenmek, kar1 olarak almak beni.” (Age: 342).

Kahramanin diismanlarina kars1 6fke biriktirmenin bir araci olarak taliplilerin,

Odysseus’un saraymnda yaptiklar1 ziyafetler, esini ve c¢ocugunu asagilamalar1 ve
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hizmetkarlarin1 hor kullanmalar1 s6z konusu duygusal yogunlugun ve 6fke birikimin
saglanmasi i¢in en sik bagvurulan motiftir.

“Boyle konustu Athene, Zeus'un kizi,
Telemakhos da duyunca onu hi¢ durmadi,
yiiregi kaygi i¢inde, yiiriidii eve dogru.
Tagkin talipleri sarayda buldu,

avluda kegilerin derilerini yiiziiyorlard,

domugzlarin tiiylerini yakiyorlardi alevde.” ( Homeros, 2008: 64, 46-47).

Bu ve benzeri pasajlarla dinleyicilerde 6fke ve acima gibi duygular zirveye
ulagtiktan sonra bosalma evresine hazirlik olarak ifade edebilecegimiz pasajlar
gelmektedir. Odysseus bir dilenci kiliginda ithake’ye déndiigiinde hasimlariyla
hesaplasmadan Once bir siire ¢evrede gezinerek yoklugunda sarayinin geldigi igler acisi
durum bir kez daha anlatilir. Erkek ve kadin hizmetkérlarinin arasindan kimlerin
kendisine sadik oldugunu anlamak i¢in gozlemlerde bulunur. Telemakhos’a gercek

kimligini acik ettikten sonra taliplilerden 6¢ almak i¢in plan kurarlar.

“Karsilik verdi soylu oglu onun bu soézlerine, dedi ki:
Anlarsin az sonra, baba, nasil bir ylirek var bende,

hi¢ gevsemem ben, hi¢ korkmam, goziinle goriirsiin az sonra,
ama hicbir faydasi yok bize bu dediklerinin,

dur bunun tistiinde, adamakilli bir diisiin,

cok vakit alir tekmil ugaklar1 denemek ayr1 ayri,

topraklarini dolasacak, islerine katilacaksin, beride,

konakta, herifler rahat rahat yiyip igecekler...” (Age: 277).

Odysseus’un Ithake’ye donmesi seriivenin bitmesinden ziyade zirveye ulasmasi
anlamina gelmektedir. Yurda doniisle birlikte kahramanin klasik yolculuk siireci,
yurttan ayrilma, birtakim maceralar ve askin deneyimler yasayarak olgunlasmis bir
sekilde geri donme siireci tamamlanmustir. Katharsis’in ilk evresi olarak
nitelendirdigimiz yogunlagsma, intikamin alinmasinin hemen oncesinde kahramanin

ahlaki ogiitleriyle tamamlanir.
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“Cok akill1 Odysseus yan yan bakti onlara, dedi ki:

Ne sandiniz, kdpekler, evime bir daha donmeyecek miydim,
Troyalilarin ilinden, soyup sogana ¢evirdiginiz evime?
Zorbalik ettiniz, yattiniz hizmet¢i kadinlarimla,

bir de karima talip oldunuz ben sagken,

hi¢ mi korkmadiniz engin gokteki tanrilardan,

bir giin gelir, sizden 6¢ alinir, bunu diisiinmediniz mi?
Diiseceksiniz 6liim tuzagina simdi hepiniz.”

Boyle dedi, hepsinin surat1 yemyesil oldu korkudan,

bakindilar ¢evrelerine, 6liim ugurumundan nasil kacacagiz diye.” (Age: 353).

Destanda trajik suglarin bagislanmasi diye bir durum s6z konusu olmaz. Bu
cezalandirma tanrisal ve toplumsal normlarin ihlal edilmesi durumunda ise en agir
sekilde gerceklestirilir. Epigin diinyasinda sug, akil disilik gibi kavramlarin
bulunmamas1 ancak kahramana ve destekgilerine 6zglidiir. Ciinkii onlar ilahi dengenin
yeniden diizene oturtulmasi gibi kutsal bir amag i¢in etkinlikte bulunmaktadirlar. Bu
baglamda Odysseus’un ailesine zarar verilmesi, servetinin talan edilmesi gibi durumlar

bagislanamaz nitelikte suc¢lardir.

“Cok akilli Odysseus yan yan bakti ona, dedi ki:
Verseniz, Eurymakhos, babalarinizin tekmil mallarini,
ne kadar kendi maliniz varsa verseniz onlari da,

baska mallar da katsaniz iistiine ordan burdan,

gene de sizi 6ldiirmekten ellerimi alikoyamam,
duramam almadan biitiin bu suglarin 6ciinii.

Iki yol var size: Ya savasmak ya da kagmak buradan.

Ama hi¢ sanmam 6liim ugurumundan kurtulacagimzi.” (Age:314).

Kahramanin son eylemi, katharsisin bosalma evresi olarak nitelendirdigimiz,
kotii isler yapan taliplilerin cezalandirilmasidir. Destan boyunca kahramanin ardindan
yapilan kétiiliiklerin cezalandirilacagi konusunda hazirlanan dinleyicilerin; acima, 6fke,
nefret gibi duygularin bosaltilmast gerekmektedir. Bu nedenledir ki Odysseus’un

taliplilerden intikam alma siirecini dehset verici kanl bir bicimde tasvir edilmektedir.
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“Bir ara ayaklar1 ¢irpiniverdi, ama uzun siirmedi bu.
Getirdiler Melanthios'u da digar1 avluya 6n kapidan,
kestiler insafsiz tungla kulaklarini ve burnunu,
sonra erkekligini koparip attilar kopeklere ¢ig ¢ig,
sonra kestiler ellerini ve ayaklarini 6fke iginde.
Sonra da kendi ellerini ayaklarini yikayip

vardilar Odysseus'un yanina ve isleri bitti.” (Age:364).

Odysseus asilmaz denilen hir¢in denizleri asmis, gidilmez denilen dogaiistii
varliklarin diyarlarina gidip onlar1 alt etmis ve nihayetinde sila 6zlemine son vererek
yurduna doniip, kotii insanlar1 da cezalandirarak bozulan dengeyi yeniden saglamis ve
Yunanlilarin zihnini mesgul eden engelleri ortadan kaldirmistir. Yasam yeniden eski
sakinliginde ve olaganliginda yasanacaktir. Kahraman ve dinleyiciler rahatlamis olarak

giindelik yasamlarina geri donmiislerdir.
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UCUNCU BOLUM

ANNA KARENINA

3.1. Tolstoy ve Edebi Kisiligi

Anna Karenina’nin yazari Kont Lev Tolstoy (1828-1910) soylu bir ailenin
dordiincii ¢ocugu olarak 28 Agustos 1828 tarihinde Yasnaya Polyana’da diinyaya
gelmistir. Yazar erken yasta hem annesini hem de babasini kaybederek akrabalari
tarafindan yetistirilir. 16 yasina geldiginde dénemin prestijli {iniversitelerinden Kazan
Imparatorluk Universitesi’ne girmeye karar veren Tolstoy, ders ¢alismay1 sevmedigi ve

tiniversite egitiminin salt bir prosediir olduguna karar verdiginden bu kararindan vaz

gecer.

1847 yilinda ilk yaz1 denemelerini yapan Tolstoy, 1851 yilinda abisiyle birlikte,
iki buguk yilin1 gecirecegi cepheye, Kafkasya’ya gitti. Burada yazi denemelerine
devam eden yazar, otobiyografik bir ¢alisma olan ilk roman1 Cocuklugum adl1 eserini de
burada kaleme alir. Tolstoy, eserini Nekrasov’un begenisine sunmak i¢in Temmuz
1852’de “Sovremennik” dergisine gonderir. Eser ayn1 yil “Sovremennik”te yayimlanir.,
Yazarin eserlerinde kendi anilar1 ve deneyimlerini kullanmasi sonraki eserlerinde de
devam etmistir. Otobiyografik iiglemesinin ikinci kitab1 olan [k Gen¢lik adli roman1 da

1854 yilinda ayn1 derginin sayfalarinda yayimlanmistir (Vengerov, 1901: 448-452).

1854 yil1 sonunda Kirim Savasi’nin sicak cephelerinden biri olan Sivastopol’a
gecen yazar burada savas temali Aralik’ta Sivastopol ve Mayis’ta Sivastopol adli
Oykiilerini kaleme alir. Yazari ilk 6ykiisii canli savas sahnelerinin yani sira Rus ordusu

ve askerlerine bir ovgii niteligi tasirken, 1855 yilinda Petersburg’da tamamladig ikinci



Oykiisii ise, tanik oldugu catigmalar ve vahset sahnelerinden dolayi, daha ¢ok savasin
insan dis1 karakteri iizerine egilmistir. Tolstoy, aym yil Agustos’ta Sivastopol adl
oykiisiiyle birlikte iiglemeyi tamamlanmistir. Uclemenin il dykiisiiniin yarattig1 olumlu
hava ve aldig1 dvgiiler Tolstoy’un yazarlik kariyerine daha kararli bir sekilde devam
etmesini saglamistir. Yazar 1856 yilinda askerlik gorevini birakarak zamaninin ¢gogunu

yazmaya ayirmaya baslamistir (Volgek, 2011:249-251).

Petersburg edebiyat ¢evresinin bir iiyesi olarak kabul edilmeye baglanan yazar
bu dénemde Tipi, ki Siivari Subay: ve otobiyografik iiglemesinin son kitab1 Gen¢lik’i
yazdi. Kisa bir donem yazilarina ara vererek 1857 yilinin basinda Fransa, Almanya ve
Italya’y1 da kapsayan bir Avrupa seyahatine ¢iktr. Seyahatinden edindigi gozlemlerine
dayanarak Lucerne (Luzern) adli hikayesini yazdi. Ayni yil Yasnaya Polyana’ya donen
Tolstoy burada U¢ Oliim hikayesini, Aile Sadeti romanmi yazdi. Kazaklar iizerine

caligmaya devam etti (Nazirov, 2019: 10).

Lev Tolstoy 1859 yilinda pedagoji ile ilgilemeye baslar. Bu etkinliginin bir
parcasi olarak Yasnaya Polyana’da ve cevre kdylerde koylii cocuklarin egitimi igin
okullar kurar. Bu okullarda kendi olusturdugu igerikler g¢ercevesinde bir egitim
programi olusturarak, ¢ocuklara okuma yazma 6gretiminde kullanmak tizere bir alfabe
kitab1 hazirladi. Tolstoy pedagojik calismalarinin bir {iriinii olarak 1862 yilindan
itibaren Yasnaya Polyana adli pedagoji dergisini yayimlamaya basla. Tolstoy derginin
kurucusu olmasmin yani sira yoneticiligini de yapmistir (Breskovskaya, 2013: 126-

129).

Yazar bu donem edebi yaraticilig1 agisindan duraganlik yasarken giindelik hayati
acisindan da depresif bir ruh hali icinde olmustur. Tolstoy’un 1862 yilinda Sofya Bers
ile yaptig1 evlilik yasam enerjisi ve edebi yaraticiliginda dnemli bir sigrama yaratmustir.

Oyle ki en nemli eserlerinden biri olan Savas ve Baris adli romanimi kaleme almasi bu
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doneme tekabiil etmektedir. Yazimi 1869 yilinda tamamlanan eser yazarin o déneme
kadarki edebi etkinligi agisindan zirveyi temsil etmektedir. Tolstoy’un adin1 Rusya’nin
en onemli yazarlar1 arasina sokan Savas ve Baris, Sivastopol ve Kafkasya’da savasta
gecirdigi yillarda edindigi izlenimlerden derin izler tasimaktadir. Ayrica savas
doneminde kaleme aldig1 oykii liglemesi de Savas ve Baris’ta yansimasint bulmustur

(Nazirov, age: 10-19,20; Walicki, 2013: 485-486).

Kont Lev Tolstoy 1873 baharinda bagyapitlar1 arasinda sayilan romani Anna
Karenina tizerinde ¢alismaya baslamistir. Dort yillik bir g¢alismanin ardindan
tamamlanan eser yazarin Savas ve Barig sayesinde edindigi tiniin bir rastlanti olmadigini
da gostermistir. Kitap her ne kadar adin1 aldig1r kahramani Anna Karenina’nin basindan
gecen olaylara odaklanirken birgok ikincil temay1 da konu edinmektedir. Bu baglamda
s06z konusu eserde agk ve mutluluk, evlilik yasamu, aile, evlilik, kent ve kir yagami1 gibi

konularin ele alindig1 da goriilmektedir.

Tolstoy edebi yaraticiliginin zirvesine ulastigi 1870’11 yillarin sonlarinda
metinlerinde isledigi temalarda 6nemli bir degisiklige yonelmistir. Yazar bu donemden
itibaren eserlerinde dini ve politik konulara egilerek ideolojik yonii 6ne ¢ikan konular
islemistir. Tolstoy’un dini ve felsefi konulara yogunlagmasi yasadigi ruhsal sarsintiyla
iliskilendirilmektedir. Yazarin bu yonelimi ilk kez itiraflarim (1884) adli otobiyografik
eserinde goriilmiistiir. Tolstoy’un daha sonra kaleme aldig1 [nancim nedir (1884),
Incil’in kisa Bir Ozeti (1892), Insan Ne ile Yasar (1885), Dirilis (1899), Canli Ceset
(1911) ve Hact Murat (1912) gibi eserlerinde de dini, felsefi ve politik temalar1 ele

aldig1 bilinmektedir (Dimitriyevig, 2001: 115-118)

Yazarin edebi yonelimindeki bu doniisiim onun bir edebiyat¢1 kadar dini, politik
ve felsefi bir figlir olarak da anilmasina neden olmustur. Edebi calismalarinda kendini

gosteren dini ve politik karakter Tolstoy’un gilindelik yasamina da yansimistir. Yazar bu
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gelismeler neticesinde 1901 yilinda Kutsal Sinod tarafindan Ortodoks Kilisesinden

aforoz edilmistir.

Tolstoy’un dini ve politik goriisleri gittikge netlik kazanir ve keskinlesir. Bu
nedenle ailesi, dini ve politik otoritelerle sorunlar yasar ve edebi iiretkenligi durma
noktasina gelir. 1910 yilinin baslarinda, 82 yasindayken radikal bir karar vererek
savundugu goriislere uygun bir hayat siirmeye karar vererek aile doktoru Dukan
Makovitski ile birlikte Yasnaya Polyana’dan gizlice ayrilir. Tren yolculugu esnasinda
saglik durumunun kotiilesmesi sebebiyle Astopovo istasyonunda trenden indirilir.

Tolstoy burada zatiirreden kaynakli hayatin1 kaybeder.

3.2. Anna Karenina

Diiz yazida Rusya’nin en dnemli yazari olarak kabul edilen (Nabokov, 2017:
199) Lev Nikolayevi¢ Tolstoy’un ii¢ biiylik eserinden biri olan ve 1873-1877 yillar
arasinda yazilan Anna Karenina, “Russkiy Vestnik™ adl1 gazetede 1875-1877 yillarinda
tefrika edilmis, 1878 yilinda ise kitap olarak basilmigtir. Anna Karenina, “Time”
dergisinin 2007 yilinda diinyanin en iyi 125 yazarinin en begendigi romanlar1 derledigi
siralamada en iyi roman olarak kabul edilmistir (Time, 2007). Tolstoy romanlari
arasinda en begenilen ve en ¢ok okunan eserlerin baginda gelen Anna Karenina birgok

diisiiniir tarafindan bir romandan fazlasi, saheser olarak kabul gérmektedir (Kropotkin,

2018:165).

Anna Karenina; Aleksandr Fet, Vladimir Stasov gibi bir¢cok elestirmen ve
edebiyat¢idan aldig1 Ovgililerin yaninda ¢esitli elestirilere de maruz kalmistir. Anna
Karenina’nin ilk béliimii 1875 yilinda tefrika edildiginde I.S. Turgenyev, A.V.

Toporov’a yazdigr 20 Mart 1875 tarihli mektubunda “L.N. Tolstoy’un romani ¢ok
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biiyik hayal kirikhigi vyaratti (¢linkii beklentiler oldukca yiiksekti).” Ifadesini

kullanmaktadir (Babuskina,2016: 14).

Anna Karenina ile ilgili yapilan ilk elestiriler edebi kaygilardan ¢ok politik
nedenlerle yapilmisti. Anna Karenina’nin heniiz ilk iki boliimleri tefrika edilmisken
bir¢ok liberal elestirmen eseri ovgliyle karsilarken, donemin tutucu elestirmenlerinden
V.G. Avseyenko, Tolstoy’u aristokratlarin sarkicisi olmakla suglar ve romanda i¢ uyum
olmadigint yazar. Sonug olarak eserin daha ilk bdliimlerinin yaymlanmasiin ardindan

edebiyat ¢evrelerinin bas giindemi haline gelmistir (Gornaya, 1979: 128).

Tolstoy’un Anna Karenina’yr kaleme aldigi yillar toplumun iist katmanlariin
yasamina dair elestirel goriislerinin netlik kazanmaya basladigi, felsefi ve politik
sorgulamalara giristigi doneme tekabiil etmektedir. Tolstoy’un eserinde toplumun iist
smiflarina  getirdigi elestiri liyesi oldugu toplumsal ¢evreden kopusun da bir
yansimasidir. Oyle ki, soylu ve sosyete sinifina getirdigi sert elestirilerin yaninda, Levin
sahsinda ¢izdigi ideal insan portresi tasarlamakta oldugu yasam yolundan izler

tasimaktadir (Babayev, 1978: 160).

Calismamizda roman kahramaninin niteliklerinin analizi i¢in Anna Karenina’nin
se¢ilmesinin sebebi Rus edebiyatinda oldugu kadar diinya edebiyatinda da Don Kisot’la
birlikte tipik roman kahramanindan biri olmasidir. Anna Karenina daimonik karakteri
bakimindan oldugu kadar, ruhuyla nesnel diinya arasindaki celiski ya da icinde
bulundugu dramatik ve psikolojik yalmizlik bakimindan da kusursuz bir roman
kahramanidir. Oyle ki bu durumun bilincinde olan Tolstoy, roman karakteri Prenses

Betsi Tverskaya agzindan su ifadeleri kullanmaktadir:
“Seveceksiniz onu. Dilinde hep siz varsimiz. Diin yariglardan sonra

yanima geldi, sizi géremeyince Oyle Uziildii ki... Sizin ger¢ek bir roman

kahramani oldugunuzu soyliiyor. "Erkek olsaydim onun ugruna binlerce aptallik
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yapardim, diyor. Stremov, onun ayn seyleri simdi de yapabilecegini sdyliiyor.”

(Tolstoy, 2004: 299).

Tolstoy, Anna Karenina’y1 yerlesik toplumsal normlara ve ahlaki geleneklere
karst duygulariyla hareket eden bir kahraman olarak resmederken, onu bir sugludan
ziyade kurban olarak yansitmaktadir. Onu yalnizliga ve 6liime mahkim eden toplumsal
kosullarin ve bu kosullarin temsilcisi konumunda bulunan soylu smifin elestirisi de
eserde onemli bir yer tutmaktadir. Kendisi de elestiriye tabi tuttugu soylulugun bir liyesi
olan Tolstoy elestirel soyutlamalarinin yani sira soylularin giindelik yasamlarini,

aligkanliklarini vb. oldukga ¢arpici bir bigimde sunmaktadir.

3.3. Anna Karenina’nmin Daimonik Karakteri

Roman kahramaninin daimonik karakteri tiretildigi ¢agin kosullarinin kaginilmaz
bir iirlinidiir. Epik kahramaninin tanrisal iradenin gerceklesmesinin dogrudan bir
yansimasi olan eylemleri i¢in diisiinmesine, karar vermesine ihtiya¢ yoktur. Ayrica o
kahraman i¢in trajik bir hatanin varlig1 da s6z konusu degildir. Bir bakima akil ¢aginin
bir iiriinii olan roman kahramani ise kendi kaderi tizerinde karar vermek zorundadir.

Onun yerine yolundaki engelleri diizlestirecek, dogruyu gosterecek tanrilar yoktur.

Roman kahramaninin kaderi lizerinde soz hakkina sahip olmasi toplumsal ve
siyasal olarak olumlu bir goriintliye sahip olsa da, kahramanin diisiincelerini
gerceklestirecek kudretten yoksun olusu ve modern diinyanin, epigin kahramaninin
icinde bulundugu diinyadan ¢ok daha genis olmasi gibi nedenlerle bir insanin nefesinin
yeteceginden ¢ok daha biiyliktlir. Dolayisiyla tanrisal kudreti elinden alinarak gergek
diinyaya gonderilmis bir Zeus veya bir Poseidon gibi aykirt durumdadir. Tanrisal bir

bilinci vardir fakat ruhsal ve fiziksel bakimdan herhangi bir insandir. Bu durum roman
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kahramanini, ¢evresinin goziinde bazen ideal bir insan durumuna sokarken bazen de

lanetlenmis bir varlik olarak goriilmesine neden olur.

“Anna:

- Hayir canim, dedi. Benim igin neseli balo yoktur artik.

Kiti, Anna'nin gézlerinde, onun i¢in bir sir olan o diinyay1 gordii.

Anna siirdiiriiyordu konusmasini:

- Benim i¢in, insanin biraz daha az sikildigi, zamanini biraz daha iyi gegirdigi balolar
vardir artik. . .

- Siz nasil sikilabilirsiniz baloda?

Anna:

- Nigin sikilmazmigim? diye sordu.

Bu soruya alacagi yaniti Anna'nin bildigini hissetti Kiti.

- Her zaman en giizel, en iyi sizsiniz de onun i¢in, dedi.” (Tolstoy, age: 79).

Anna Karenina ile ilk karsilasmasinda bir tanrigcaymis gibi biiyiilenen Kiti
Scerbatskaya ilerleyen boliimlerde ise ona tuhaf bir yaratikmis gibi davranmaktadir. Esi
Konstantin Levin’in, Anna’y1 ziyaret etmesi bile bir an 6nce Moskova’dan kacarcasina

koye donmesine neden olmaktadir.

Lukacs, ¢evresi tarafindan roman kahramanina, bir yandan imrenme 6te yandan
ise tiksinti ile bakilmasini daimon kavramiyla ifade etmektedir. Diamon kavramini ise
“dismiis tanrilar” ve “egemenliklerini kuramamis tanrilar” metaforuyla dile
getirmektedir. Giicii ve cesareti ortalama bir insaninkinden istiindiir, ancak verili diinya
onun bu giiciinii disarda birakan bir anlamsal ¢erceveye sahiptir. Daimonik kahramanin
gbziinden bu diinyanin degerleri ve olaylar1 anlamsiz ve degersiz goriiliir. Olagan ve
yerlesik olandan kagarken, imkansiz olana dogru kayitsizca ilerler (Luckacs, age: 92).
Anna Karenina’nin Vronski ile olan iligkisi sosyetenin giindemine gelmeye basladiginda
esi Aleksey Aleksandrovi¢ anlayigsiz kisiligine ragmen olast bir krizi engellemeye
¢alisirken Anna bu durumu umursamaz.

“- Bak, ne sdylemek istiyorum sana, dedi. Sonuna dek dinle sdyleyeceklerimi

litfen. Bildigin gibi, kiskanghik duygusunu yiiz kizartici, kiigiik diisiirticii bir
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duygu sayar, bu duyguya hicbir zaman kapilmam. Ama bazi ahlak kurallari
vardir, onlart ¢igneyenlerin cezalandirilmalari zorunludur. Bu aksam herhangi
bir sey fark etmedim. Ama davramiginin salondakilerin {izerinde uyandirdigi
etkiden anladigim kadariyla, istenen bicimde davranmadiginin herkes
farkindaydi.

Anna omuz silkti.

- Bir sey anlamiyorum, dedi.

Umrumda degil, diye gecirdi i¢inden...” (Tolstoy, age: 153).

Tanrilarin niifuz etmedigi roman diinyasinin kahramani destan kahramaninin
aksine hem diisiinen hem eyleyen durumundadir. Destan kahramanina diisiince
yoniinden Ustlin yetenekler atfedilse de onu karakterize eden niteligi fiziksel giiciidiir.
Ancak roman kahramaninin agkin zihni verili yasama tamamiyla niifuz edemez. Bu
sebeple de aykir1 bir konuma diiser. Dolayisiyla Anna’nin kendini caresiz hissettigi

zamanlarda siginacagi tanrisal bir giice inanct yoktur.

“Arada bir hareket yapmak, bir sey sOylemek istiyormus gibi biitiin bedeni
kipirdiyor, sonra gene donup kaliyordu. Durmadan sdyle yineliyordu kendi
kendine: 'Tanrim! Tanrim ! " Ama "Tanrim" s6zciigliniin onun igin bir anlam
yoktu. I¢inde bulundugu durumda dinden yardim ummak -yetistirildigi dinden
hicbir zaman kusku duymamasina karsin- Aleksey Aleksandrovi¢'in kendinden
yardim ummak kadar yabanciydi ona. Dinden yardim gérebilmesinin, onun i¢in
yasamin biitlin anlami olan seyden vazge¢mesine bagli oldugunu biliyordu.
Yalnizca umutsuz degildi, simdiye dek tanimadigi bir ruhsal durum ona dehset
vermeye baglamisti. Ruhunda her seyin -bazen esyalarin yorgun bakiglarinda
oldugu gibi- ikilesmeye basladigini hissediyordu. Neden korktugunu, ne
istedigini kimi zaman bilemiyordu. Olanlardan, olacaklardan korkuyor muydu,
yoksa bunu istiyor muydu ya da neyi istiyordu? Bilmiyordu.” (Tolstoy, age:
386).

Roman kahramaninin daimonik karakteri nedeniyle toplum tarafindan itilmesi
okurda ona kars1 bir acima uyandirmaktadir. Bununla birlikte kahraman onu tuhaf kilan
ozelliklerinden haz duymakta ve bilingli olarak onu daimonik kilan davraniglarda

bulunmaktadir. Vronski ile Kiti ciddi bir iliskideyken Anna Karenina devreye girerek
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bu iligkinin sonlanmasina ve Kiti’'nin kii¢iik diismesine neden olur. Eserin ilerleyen

boliimlerinde de Kiti ile evlenmis olan Levin’i etkilemeye ¢alismaktadir.

“Cesitli bicimlere giren bir diislince bir an ¢ikmiyordu aklindan. “Bagka
erkekleri, karisint seven bu evli barkli erkegi bile boylesine etkileyebildigime
gbre ni¢in bana karsi boylesine soguk o?.. beni seviyor, biliyorum bunu. Ama

yeni bir sey uzaklastirtyor bizi simdi birbirimizden.” (Age: 696).

Kahramanin daimonik karakteri bazen deliligin sinirlarinda gezmesine neden
olmaktadir. Bu konuda en saf 6rnek olan Don Kisot’un eylemleri toplum tarafindan,
Anna’ninki kadar tuhaf karsilanmaktadir. Don Kisot’un eylemleri delilikle karisik bir
soyluluk barindirdigindan okur agisindan sempatiyle karsilanmasina ragmen, roman
Kisileri tarafindan itici bir kibir olarak okunmaktadir. Bu bakimdan Anna toplum
tarafindan dislanmis oldugunun bilincinde olmasina ragmen, onlar1 rahatsiz etmek

pahasina, daha ¢ok da bunun i¢in baloya katilmaktadir (Onfray, 2017: 21).

“Vronski diirbiiniinii ikinci kez o yana ¢evirdiginde Prenses Varvara, giilmekten
yiizli kipkirmizi olmus, tuhaf bir bi¢imde kahkahalar atiyor, ikide bir bitisikteki
locaya bakiyordu. Anna ise yelpazesini katlamis, locanin kirmizi kadife kapl
Online parmaklariyla hafifge vurarak bir yerlere bakiyor, bitisik locada olanlari
gormiiyor, besbelli gérmek istemiyordu... Soldaki bu locada Kartasovlar vardi.
Vronski tantyordu onlari. Anna'nin da onlarla tamistigini biliyordu. Siska, ufak
tefek Bayan Kartasova, Anna'ya sirtini donmiis, locasinda ayakta duruyor,
kocasinin tuttugu pelerinini giyiyordu. Yiizii bembeyazdi, 6fkeyle kapliydi.
Heyecanli heyecanli bir seyler sdyliiyordu. Dazlak kafali, sisko Bay Kartasov
sik sik doniip Anna'ya bakarak yatistirmaya ¢alisiyordu karisini.” (Tolstoy, age:
541).

Bu kibir hali aslinda gergek anlamda delilige dogru bir gidisi ifade etmektedir.
Anna Karenina’nin Vronski ile goriismek igin gittigi tren garinda aniden raylara
atlayarak intihar etmesi bu halin zirve noktasina ulasmasinin ifadesidir. Anna bu

noktaya gelmeden dnce gevresine oldugu gibi gittikge kendine de yabancilasmaktadir.
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“Saatine bakti. On iki dakika olmustu. "Su anda almistir pusulayi, geliyordur.
On dakikaya kalmaz, buradadir ... Peki ama, ya gelmezse? Hayir, olamaz.
Gozlerimi yash gormemeli. Gidip yikanacagim. Sahi, saclarimi taradim mu
ben?" Animsayamadi saclarimi tarayip taramadigini. Basimi yokladi eliyle.
"Evet, taramisim, ama ne zaman, hi¢ animsamiyorum." Gene inanamadi buna,
saclarmin gergekten tarali olup olmadigini anlamak i¢in iki pencere arasindaki
boy aynasina gitti. Taranmist1 saglari. Ama ne zaman taradigini animsamiyordu.
Aynadan ona {lirkek tlirkek bakan tuhaf, parniltili gézlerle, kirmizi yiize bakarak,
"Bu da kim?' diye gecirdi i¢inden. Birden anladi aynadakinin kim oldugunu:
"Evet, benim. "... "Ne o, aklim1 kagirtyorum galiba," diye ge¢irdi icinden. Yatak

odasini toplayan Annuska'nin yanina gitti.” (Age: 746-747).

Gorildiigii tizere Anna Karenina ¢evresiyle iletisim kurmaktan ¢ok i¢ diinyasina
kapanmaktadir. Tolstoy kahramaninin i¢inde bulundugu agir ruh halini diyaloglardan
¢ok biling akis1 teknigiyle sunmaktadir. Bu sayede Anna Karenina’nin yabancilagmasi
ve tuhaflig1 ¢ok daha berrak bir bigimde goriilmektedir. Anna Karenina eserin sonunda
bir tiir ayllma yasar. Oyle ki, Anna, Vronski ile son kavgalarinin ardindan icinde
bulundugu durumunun farkina vararak dehsete diiser. Bu duygu halinin agirligim
kaldiramadig1 icin hizlica usagmin yanma giderek yanlhiligindan ve zihnini saran

disiincelerden kurtulmak ister.

Anna Karenina’nin daimonik karakteri eserin sonlarma dogru gittikce
belirginlesmekte ve intihar etmesiyle bir Olciide zirveye ulagmaktadir. Ortodoksluk
inanc1 geregince intihar en biiyiik giinahlarin baginda gelmektedir. Oyle ki intihar eden
kisinin cenaze toreni dahi kilise icerisinde gerceklestirilmemektedir. Bu baglamda
Ortodoks bir toplumun {iyesi olarak intihar eden Karenina bu davranisiyla hakim
degerlere kars1 bir protesto gergeklestirirken, daimonik karakterine uygun bir son tercih

etmistir.
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3.4. Anna Karenina’nin Diinyasi

Romanin i¢ine dogdugu diinya gerek barindirdigi tehlikeler gerek sundugu
olanaklar bakimindan epigin diinyasiyla kiyaslanamayacak Ol¢lide zenginlesmistir. Bu
zenginlik hayatin biitiinselliginin ortadan kalkmasi pahasina mimkiin olmustur. Bu
zenginlik askin gercekligi de giindeme getirmistir. Baska bir ifadeyle bireye verili
diinyanin sundugu kimlik kaliplarinin disina ¢ikma potansiyelini barindirmaktadir.
Destan tiiriinde gerceklesen biitiin olaylar, yer alan biitiin kahramanlar belli bir
biitiinliiglin parcasiyken romanda bu ¢ember kirilmistir. Bu ¢ember mekansal bir

gondermede bulundugu kadar, zihinsel ve duygusal alan1 da icermektedir (Luckacs, age:

44).

Destan kahramani mekansal olarak yurdundan ne kadar uzaklasirsa uzaklagsin
cografik ve anlamsal olarak belirli sinirlar1 asamaz. Homeros un destanlarinin gectigi
diinyanin Okeanos Irmagi’yla ¢evrilmis olmasi bu sinirliligin gostergelerinden biri
olarak diistliniilebilir. Diigiinsel ve duygusal bakimdan da destan kahramani i¢in sinirin
diger tarafina gegcmek diye bir sorun s6z konusu degildir. Clinkii temel bazi kurallarla
sinirlanmig bu diinya, roman kisileri i¢in felaket ve akildisilikla es anlamliyken,

biitlinliiklii diinyanin insani i¢in olabildigince esnektir.

Anna Karenina’nin yasadigi diinya, Rus diisiince tarihinde iki dnemli egilimi
temsil eden baticilar ve slavcilar arasindaki tartismanin yogun bi¢imde siirdligii bir
zamana tekabiil etmektedir. Bu iki zit kamp disinda kendine 6zgii bir yaklagimi bulunan
Tolstoy, Anna Karenina’da fon olarak tanridan yiiz ¢evirmis bir diinyanin trajik halini
resmetmektedir.  Tanrinin merhametinden yoksun kalinmasi, insanmn en derin
talihsizliklerinin, memnuniyetsizliginin ve trajedisinin nedenine doniismektedir (Senol,

2017:42).
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Roman edebi tiirler arasinda kahramaninin askin yurtsuzluguyla karakterize
edilen tek tlrdiir. Bitiinliiklii uygarlik insani i¢in edebi tiirlerin kahramanlart zihin
diinyalarma paralel bir degisim izlemektedir. Destanda gordiigliniiz bir imge ya da
olayin donemin insanlariin diigiince diinyasinin ¢ok ilerisinde ya da gerisinde olmasi
s0z konusu degildir. Roman c¢aginda ise bu denge bozulmustur. Dolayisiyla anlatiy1
ilging kilan da yasami disarda kalan kisinin goziinden goriiyor olmamizdir (Luckacs,

age: 50; Adorno, 2015: 58).

Herhangi bir roman kisisi askin deneyimlere girdigi andan itibaren kahraman
sifatin1 kazanmaktadir. Bu sifatt kazanmasinin hemen ardindan mekansal ve toplumsal
baglarini yitirmeye baslamaktadir. O artik hi¢bir yere ve guruba ait olamaz ¢iinkii
¢cemberin disina ¢ikmistir. Soyut idealizm ve diis kirikli§1 romantizmi igin bir yasa olan

bu durumun egitim romani i¢in gegerli olmadigini da belirtmek gereklidir.

Anna Karenina yasamla girdigi miicadelede art arda darbeler alarak yorgun
diistiigli bircok kez bir kacis diisiincesine kapilmaktadir. Ancak her defasinda bu
diinyada gidecegi ve ait oldugu bir yer olmadigi gercegini animsayarak umutsuzluk
icinde oldugu yerde kalmaktadir. Esinin aldatma olayindan kaynakli olarak kendisini
evden kovduracagimi diisiinen Anna, bu durumda ne yapacagi, nereye gidecegi

konusunda da tamamen belirsizlik ve umutsuzluk i¢indedir.

Roman destanin devami olarak kabul edilmesine ragmen, ondan koklii bir kopus
gerceklestirildigi de unutulmamalidir. Roman ve destan arasindaki bu diyalektik iligkiyi
kahraman ve onu cevreleyen insanlar iizerinden kavramak miimkiindiir. Destan ve
roman kahramani ruhsal ve fiziksel nitelikleri bakimindan birbirine ne kadar uzaksa,

onlar1 ¢evreleyen siradan insanlar o kadar benzerdir.
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Anna’nin genellikle yolculuklar esnasinda daha saglikli bir diisiince yapisina
kavusmasi da yurtsuzlugunun gostergelerinden biri olarak degerlendirilebilir. Bir yere
ait olmamas1 nedeniyle kendini buldugu anlar hareket halinde oldugu zamanlardadir.
Yolculuklar bittiginde yine melankolik bir ruh haline biiriindiigii goriilmektedir. Eserin
birinci bdliimiinde esini aldatan abisi Stepan Arkadyevi¢ ile Darya Aleksandrovna’y1

baristirmak i¢in Moskova’ya geldiginde bu durumu su sozlerle dile getirmektedir.

13

- Petersburg'dan ayrilmak istemiyordum, simdi de buradan ayrilmak

istemiyorum...” (Tolstoy, age: 104).

Anna, Rusya’da soluk alamaz hale gelince Vronski ile birlikte bir siireligine
Italya’ya gitmistir. Burada gegirdikleri ii¢ aylik siire boyunca da sosyetenin Anna’ya
kars1 olan tutumu, bosanma, ¢ocuklarin kimlik meselesi gibi sorunlar giindemlerinden
diismemistir. Rusya’ya dondiikleri zaman Moskova’dan ayrilip tasrada yeni bir yasam
kurma amagclari da benzer nedenlerle basarisizlikla sonuglanmistir. Anna olasi tiim
secenekleri denemesine ragmen kendini var edecegi bir yer olmadigina inanarak
¢Oziimii intiharda bulmustur. Intiharin tren garinda gerceklesiyor olmas1 Anna agisindan

yolun sonunun geldigini gostermektedir.

“Yiireginin c¢arpintis1 soluk almasina engel oldugu icin yavas yavas
konusuyordu. Ofkesini Vronski'ye ya da kendine degil, ona ac1 cektiren giice
yonelterek, ‘Hayir, bana aci g¢ektirmene izin vermeyecegim,” diye diislindii.
Peron boyunca yiiriidii. Peronda dolasan oda hizmetgisi iki kiz baslarini ¢evirip
baktilar ona. Anna'min giysisi lizerine yiiksek sesle bir seyler konusurlarken
iizerindeki dantel igin ‘sahici’ dediler. Geng¢ erkekler rahat vermiyorlardi ona.
Acayip seslerle bagirip c¢agirarak, kahkahalar atarak, yiiziine bakarak
geciyorlardi yanindan. Gar sefi yanina geldi. Trene binip binmeyecegini sordu.
Kvas satan kiiciik bir ¢ocuk gozlerini ayirmiyordu ondan. Anna perondan
uzaklasirken diistiniiyordu:

‘Tanrim, nereye gidecegim?’ Peronun sonunda durdu.” (Tolstoy, age: 759).
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Anna Karenina’nin tiim arayislarina ragmen gittigi hicbir sehirde hatta
tilkede kendini mutlu hissetmemesi i¢inde bulundugu diinya ile arasindaki
uzlagsmaz ¢atismanin kaginilmaz bir sonucudur. Zira onun mutsuzlugu Moskova
ve Petersburg ile ilgili yahut tragedyada goriilen bir tiir geri doniilmez hatadan
kaynakli degildir. Anna Karenina, i¢inde bulundugu diinyaya ait degildir. Verili
diinyayla uzlagma cabalar1 (list diizey bir subayla evlenmesi, dahil oldugu sinifin
diger iiyeleri gibi balolara katilmasi vb.) mutsuzlugunu gidermesine yardimci
olmaz.

Eserde Anna Karenina’nin, Aleksey Aleksandrovi¢ Karenin ile
evlenmeden oOnceki yasami ya da Moskova’ya gelip Vronski ile
karsilasmalarindan Onceki yasamina dair genis bir bilgi bulunmamaktadir.
Ancak eserin genelinden ve esiyle bosanma tartigmalarindan da anlasilacagi
lizere Anna Karenina, Vronski ile tanismadan dnce de mutlu bir evlilik iginde

degildir.

3.5. Anna Karenina ve Gerg¢eklik

Genellikle Dostoyevski’nin sdyledigi diisliniilen, “Biz hepimiz Gogol’un
“Paltosundan” ¢iktik.” (Vasilyevig, 2017:319), climlesinden hareketle soyut idealist ve
diis kiriklig1 romantizmi kahramanlarinin da Don Kisot’un gercekliginden tiirediklerini
sOylemek miimkiindiir. Bu baglamda Anna Karenina’nin da diinyaya bakisinin ayni
perspektiften oldugu goriilmektedir. Her iki kahraman da diinyanin verili goriintiisiiniin
bas asag1 durdugunu diisiinerek onu ayaklar1 iizerine dikme konusunda bir caba

i¢cindedir.

Bu durum ozellikle kahramanin nesnel gergeklikle kurdugu iliskiyi
tanimlamaktadir. Hemen tiim klasik romanlarda gériilen bu durum Don Kisot’ta en agik

sekliyle sunulmaktadir. Don Kisot da tipki Anna Karenina gibi nesnel gercekligi
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gormezden gelir ve onun yerine kendi fikirleri dogrultusunda olusturdugu diinyaya
atesli bir baglilik ve inan¢ duyar. Don Kisot icin ideal gergekligin kaynagi okudugu
kitaplarken, Anna Karenina i¢in ise duygularidir (Onfray, 2017:12; Nabokov, 2017:

206).

Anna’nin kavram diinyas1 gercek diinyay1 asan bir nitelige sahiptir. Dolayisiyla
normal insan davraniglarini yorumlarken de abartili bir yaklagimi vardir. Anna’nin sevgi
arayist da bu yaklagimina uygun olarak sovalyece bir nitelik tagimaktadir. Anna’nin
aradigi sevgi icinde bulundugu yasamin 6l¢iilerinin ¢ok tesindedir. Kiti ile konusmalari
esnasinda Vronski’nin davraniglarini s6valyece degerlendirmesi bu tutumuna uygun
diisen bir ifadedir.

“- Ah, bir siirii sey! Onu ¢ok ¢ok sevdigi belli. Ama Vronski'nin gergek sovalye

ruhlu bir insan oldugu baska seylerden de anlasiliyor... S6z gelimi. Vronski'nin

varini yogunu kardesine birakmak istedigini soyledi annesi. Sonra, gocukken bir

tuhaflik daha yapmis, kendini suya atip, bogulmak fiizere olan bir kadini

kurtarmis. Anna, Vronski'nin garda verdigi iki yiiz rubleyi animsayinca

giillimsedi: - S6ziin kisasi, tam bir sévalye, dedi.” (Tolstoy, age: 80).

Roman kahramaninin verili diinyay1 begenmemesi, yerine baska bir ideal diinya
ikame etmesine neden olur. Bagka bir ifadeyle varligim1 gergek diinyaya
konumlandirmay1 bagaramadigi i¢in, varligina uygun hayali bir diinya yaratir. Bu
siirecin en belirgin disa vurumu ise kahramanin inkar diizenegidir. Anna Karenina,
esinden ayrildiktan sonra oglu Seryoja’yr yanma alabilecegini, yeniden sosyete
icerisindeki yasamin siirdiirecegini ya da Aleksey Aleksandrovi¢’in inangli bir insan
oldugu i¢in kendisine merhametli davranacagini diisiiniirken her giin gozleri oniinde
gerceklesen olaylari, gercekleri gormezden gelmektedir. Sosyete tarafindan ahlaksiz bir
kadin olarak nitelendirilirken oglunun kendine verilmeyecegi ¢ok asikar olmasinin yani
sira, Aleksey Aleksandrovi¢’in merhametli bir insan olmadigin1 yillarca birlikte

yasadig1 biri olarak bilmesi gerekmektedir.
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Anna Karenina kafasinda kurdugu hayal diinyasina kapanarak yasamakla
yetinmez, bagkalarinin da o diinyaya inanmalarmi, en azindan inaniyor gibi
goriinmelerini ister. Zira onun i¢in gercek kabul edemeyecegi kadar agir ve
tiksindiricidir.  Aleksey Aleksandrovi¢’in  kendisiyle bosanmasi i¢in yaptigi
girisimlerden bir sonu¢ alamadiginda Vronski’nin durumu gergek¢i bir sekilde dile

getirmesi sonrasinda gosterdigi tepki bu yonde bir arzunun digavurumudur.
“- O’nun dedigi gibi olmaz. Umarim ayrilirsin, ondan. Umarim (ne

sOyleyecegini sasirmis, kizarmisti) ortak yasamimizi kurmama, her seyi

diisiinmeme izin verirsin artik. Yarin ...

Anna sozlinii kesti. Yiiksek sesle:

- Ya oglum? diye sordu. Ne yazdigini goriiyorsun: O’na birakmam gerekiyor;

oysa birakamam onu, birakmak istemiyorum.

- Ama Tanr1 agkina sdyle: Oglunu birakman mi iyi, yoksa bu kiigiiltiicii durumu

stirdiirmen mi?

- Kim i¢in kiigiiltiicti?

- Herkes i¢in. Basta senin igin!

Anna aglamakli:

- Kiigiiltiicii diyorsun . . . dedi. Soyleme bdyle. Bunlarin bir anlami yok artik

benim i¢in. Vronski’nin yalan sdylemesini istiyordu. Yalniz onun aski kalmisti

icinde, sevmek istiyordu onu.” (Tolstoy, age: 317).

Kahramanin inkar tutumu kadar gercek sorunlara dair olaylar1 hayal diinyasinda
canlandirip ¢oziim aramast ve kendi hakliligimi ispatlamasi da siklikla goriilen
ozelliklerdendir.  Boylesi anlarda Anna i¢in gercek ile hayal arasindaki ayrim
kaybolmaktadir. Hayalciligin disa vurumu olarak kahramanin siklikla kendi kendine
konustugu da goriilmektedir. Anna Karenina, Vronski’nin artik kendisini sevmedigini
diisinmeye basladigt andan itibaren i¢inde bulundugu yeis hali giderek
derinlesmektedir. Bu diisiincesini dogrulamak i¢in siirekli firsat kollamakta, en kiiciik

sorunlardan biiylik tartismalar ¢ikarmaktadir.

“Her zamanki 6l¢iide afyonu bardaga koyarken, 6lmek i¢in biitiin siseyi bardaga

bosaltmasinin yetecegini diisiindiigliinde bu ona dylesine kolay, basit geldi ki, is
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isten gectikten sonra Vronski'nin ne ¢ok aci ¢ekecegini, pismanlik duyacagini,
onun anisini sevecegini haz duyarak diisinmeye baslamisti bile... ‘Nasil
sOyledim ona o aci seyleri?’ diyecekti. "Bir sey sdylemeden nasil ¢ikabildim
odasindan?... ‘Oliim!” diye gecirdi i¢inden Anna. Oylesine bir dehsete

kapilmust1 ki, nerede oldugunu uzun siire anlayamadi.” (Tolstoy, age: 743).

Anna’nin, Vronski’nin artik kendisini sevmedigi ve en kisa siirede terk
edecegine dair diisiincelerinin somut herhangi bir kanitt yoktur. Ayrica Vronski,
Anna’nin disindigi gibi kendisine kaba da davranmaktadir. Sorunun asil nedeni
Vronski, Anna’y1 lizmemek icin Aleksey Aleksandrovi¢’in kendisiyle bosanacagi, oglu
Seryoja’yr yanina alacagi, sosyete i¢inde eskisi gibi kabul gorecegi yoniindeki hayali
diisiincelerini onaylar goriinmesidir. Yani Vronski’de zaman zaman Anna’nin 6znel
diinyasinin yasalarina gore hareket eder gibi goriinmektedir. Normal bir insan olarak
Vronski’nin bu oyunu daha fazla slirdiirmemesi, olmasi1 gerektigi ilizere yasananlari

kendisine gostermek istediginde kaginilmaz bir kriz ¢ikar.

Iki gercekligin arasindaki bu catisma romanin sisteminin 6ziinii olusturmaktadir.
Kahramanin verili diinyayla uzlasmazligi ve 06znel gercekligin saf icselligi onu
yasamdan ayri1 kilan ve romanin O6ziinii olusturan mesafeyi belirlemektedir. Bu
baglamda romanin temel Ogeleri soyuttur. Anna Karenina’nin zihnindeki kusursuz
diinya imgesi de, varliklarmin yerlesikliginin an i¢in gecerli olmasi bakimindan
kurumsal ve toplumsal yapilar da soyuttur. Buna karsin bir metinde bir araya gelen bu
iki soyut yap1 birbirine paralel hareket etmez, ayn1 mekanda var olmalar1 nedeniyle
kacinilmaz olarak kesisirler. Bu karsilagma iki soyut yapidan birinin yikilmasina neden
olmaktadir. Bugiine kadarki roman yapisina baktigimizda, yikilan taraf genellikle

kahramanin zihnindeki ideal diinya olmaktadir (Lukacs, age: 77).

Gli¢ dengelerinin nesnel diinya lehine belirgin bicimde esitsiz oldugu bu

karsilagmada kahraman elinde olmadan trajik bir sona dogru kosar. Durumu lehine
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cevirmek i¢in biitlin girisimler onu bu sona daha hizli gétiirmekten baska bir sonug
dogurmaz. Bununla birlikte nesnel diinyanin temsilcisi olan roman kisileri ise tabi

olduklar1 ve bozulmasina miisaade etmeyecekleri yasamin zaferinden kusku duymazlar.

Aleksey Aleksandrovig verili diizene mutlak baghlik duyan tipik bir biirokrat
olarak Anna Karenina ile ayriklarin1 olduk¢a soguk bir sekilde ele almakta, ancak en
ufak bir degisiklik istegi duymadigi hayatinin esinin davraniglar1 nedeniyle sarsilacagini

diisiiniince dehsete kapilmaktadir.

“Karisiyla bir arada sekiz yildir siirdiirdiigii mutlu yasam boyunca Aleksey
Aleksandrovi¢ kocalarini aldatan kadinlara, aldatilan kocalara bakarak kag¢ kez
sOyle gecirmisti icinden: "Bu kadarina goz yumulamaz artik! Bu ¢irkin duruma
nasil oluyor da son vermiyorlar?" Ama simdi aym felaket onun bagina
gelmigken, bu duruma nasil son verecegini diisiinmedigi gibi, durumu
bilmezlikten geliyordu. Bu ona ¢ok korkung, dogaya asir1 aykiri geldigi icin
boyle davraniyordu.” (Tolstoy, age: 207).

Anna Karenina’nin agk seriiveni Aleksey Aleksandrovi¢ de dahil olmak {iizere,
sevgi temelinde ele alinmaz. Anna geng, giizel ve yasam dolu bir kadin olarak yalnizca
tutkuyla sevilmek istemektedir. Ancak karsisina bir kadin, anne ve sucglu olarak nesnel
diinyanin kurumlar1 dikilir. Aleksey Alkeksandrovig, Anna’ya yapacagi konusmay1

diistiniirken bu durumu ¢ok berrak ve biitiinliiklii bir bicimde ifade etmektedir.

“Karimin duygulari, ruhunda olan, olabilecek seyler beni ilgilendirmez. Onun
kendi vicdan sorunudur bu. Din ilgilenir bununla... Sunlar1 s6ylemek, anlatmak
zorundayim: Bir, toplum diisiincesiyle gorgii kurallarinin  anlaminin
aciklanmasi; iki, nikah kavraminin din agisindan anlatilmasi; ii¢, gerekirse,
g¢ocugun ugrayabilecegi mutsuzluktan séz etmek; dort, kendisinin basina

gelebilecekleri saymak.” (Tolstoy, age: 151).

Roman kahramanin nesnel gergeklik karsisinda takindigi umursamaz tutum
anlat1 boyunca varligimi siirdiiriir. Yer yer normallesme yoniinde gosterdigi egilimler ise
sadece cevresel baskidan kaynakli olarak ortaya c¢ikan anlik durumlardir. Anna
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Karenina’nin kiyasiya karsi koydugu nesnel gercekligi berrak bir gozle gdrmesi ve

kavramasi ancak yolun sonunda, intiharin esiginde miimkiin olmaktadir.

Anna Karenina’nin anlam diinyasinin nesnel gerceklikle catisma iginde olmast
onun odak figiir olarak karakterini belirleyen 6nemli unsurlardan biridir. Odysseia’da,
kahramanin anlam diinyas: ile yasam arasinda kurulmus olan mutlak uyum Anna
Karenina’da ortadan kalkmistir. Roman kahramaninin anlam diinyas1 ile gerceklik
arasindaki bagin kopmus olmast onun hayata sirt ¢evirerek, i¢ diinyasina kapanmasini
dogurur. Bu baglamda kahramanin zihnindeki gerceklikle, nesnel yasamin isleyisi
arasinda bagska bir iliski agiga ¢ikmaktadir. Bunu kahramanin hayata apriori olarak

yabancilagsmasi olarak ifade etmek miimkiindiir.

Anna Karenina yerlesik ahlak kurallarina aykir1 davrandigi gerekgesiyle ¢evresi
tarafindan diglanmasina ragmen {iyesi oldugu toplumun bir {iyesi olarak kalma cabasi
icindedir. Kahramanin bu tavri eserin olay oOrgiisiiniin sekillenmesinde Onemli rol
oynayan unsurlardan biridir. Anna’nin Petersburg’dan Moskova’ya, Moskova’dan
Italya’ya seyahati ve Rusya’ya déndiikten sonra kirsal bir bolgede yasamak istemesi bu
arayisin bir sonucudur. Anna’nin kagtig1 sey salt mekanla ilgili bir sorun degil, ayni
zamanda diinyanin ona kendini var edecegi bir anlam sunmamasiyla da ilgilidir.
Dolayisiyla anlamdan yoksun bir beden olarak istiraplarina son vererek intihar etmesi

disinda bu c¢eliskiyi ortadan kaldiracak bir yol mevcut degildir.

Roman kahramaninin anlam arayisinin sonugsuz kalmasi ve gittik¢e bu arayistan
yorulmasi, vazge¢mesi giindeme geldiginde agresiflesmesi de kaginilmaz olmaktadir.
Bircok duygu durumunda oldugu gibi Anna’nin Gfkesi de belirli olaylardan
kaynaklanmamaktadir. Belirttigimiz nedenlerden kendisine musallat olan umutsuzlugun
yarattig1 bir duygudur ve bunu aciga ¢ikaracak hicbir firsat1 kagirmamaktadir. Oyle ki

Anna’nin, iligkilerinin belirli bir noktasinda c¢ekilmez hale gelen sorunsal kisiligine

85



ragmen Vronski sevgisinden kaynakli olarak daima yapic1 bir tutum i¢indedir. Ancak bu
durum Anna’y1r sakinlestirmeye yetmez, c¢linkii anlamsizliktan kaynakli 6fkesini bir

bi¢cimde bosaltmak istemektedir.

“Onlart birbirinden uzaklastiran sinirli havanin goriiniiste hicbir nedeni yoktu.
Durumu agikliga kavusturmak icin girisilen tiim cabalar bu sinirli havay1
ortadan kaldiramadigi gibi, daha da gii¢lendirmisti... -Anna da bu durumu
hafifletecegine daha da agirlastirtyordu-" (Tolstoy, age: 731).

Anna Karenina gergekligi olagan berrakligiyla gordiigii istisnai anlar olan at
arabasiyla yaptig1 yolculuklardan birinde icinde bulundugu durumu oldugu gibi
gormektedir. Sik sik bagvurdugu i¢ konusmalarindan birinde goriintirde mutsuzlugunun
kaynag1 olan seylerin tamaminin olumlu bir sekilde sonuglanmasi durumunda dahi

icinde bulundugu melankoliden, yalnizliktan kurtulamayacagini itiraf etmektedir.

“Birtakim tepeler, evler, evler ... Evlerde insanlar, hep insanlar ... Sayilan belli
degil, hepsi nefret ediyorlar birbirlerinden. Evet, mutlu olmak i¢in ne istedigimi
diisiiniip bulsam ne olacak?... “Tutalim bosanmam gergeklesti. Vronski'nin
karist oldum. Ee, Kiti bugilinkii gibi bakmayacak mi1 bana ondan sonra? Hayir.
Peki Seryoja iki kocam lizerine sorular sormayacak mi1 bana? Onlar1 gikaracak
mi1 aklindan? Ya Vronski ile aramda yeni nasil bir duygu yaratabilecegim?
Mutluluk degil, ac1 dolu olmayan bir duygu s6z konusu olabilir mi artik? Hayir!
Hi¢ kusku duymadan veriyordu bu yaniti simdi Anna. "Olmayacak bir sey bul!
Yasam ayiriyor bizi birbirimizden.” (Tolstoy, age: 755).

Anna Karenina anlam diinyasinda yer alan seyleri yasamda bulamamasina ek
olarak, verili yasamin anlam diinyasin1 kavrama yetisinden de yoksundur. Normal
insanlar i¢in cevabi1 oldukga basit olan sorular Anna i¢in tamamen bilinmezdir. Bu
bilinmezlik nedeniyle diger insanlarin verili yasama ytikledikleri anlamlar1 yalan ya da

diizmece olarak gormektedir.

“Anna’nin karsisinda oturan kadin, dudaklarini biizerek Fransizca:
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- Insana akil, onu huzursuz eden seylerden kurtulmasi igin verilmistir, dedi...
“Onu huzursuz eden seylerden kurtulmasi i¢in,” diye yineledi i¢inden... "Evet,
¢ok huzursuz ediyor beni bu. Madem akil bana kendimi kurtarmam igin verildi,
kurtarmaliyim kendimi oyleyse. Insanin gérecegi baska bir sey kalmamissa,
baktig1 her sey ona tiksinti veriyorsa ni¢in séndiirmemeli mumu? Ama nasil? O
kondiiktdr nigin kosarak gecti koridordan? Oteki vagonda nigin dyle bagirip
cagiriyorlar o gengler? Nigin konusuyorlar, nicin giilityorlar? Higbiri gergek

degil bunlarin. Hepsi yalan, hepsi diizmece, kotii.” (Tolstoy, age: 736).

Roman kahramaninin anlam biitiiniiniin verili diinyada igkin olmamasi,
daimonik karakteri ve gergeklik karsisindaki tutumuyla yakindan ilgilidir. Bu ¢
kategorinin ortak noktasi ise kahramanin bilincinde olmadan i¢inde yasadigi zamanin

disinda var olma cabasidir.

3.6. Anna Karenina ve Toplum

Destanin baskisisinin toplumsal kabul ve temsil anlaminda kelimenin gergek
anlaminda kahraman sifatim1 tagidigi bilinmektedir. Roman kahramani i¢in bu sifatin
kullanilmas: ise esas olarak gozii pekligiyle baglantilidir. S6zii edilen gozii peklik
dogatistii yaratiklarla savas ya da zorlu cografyalarin agilmasi ile ilgili degildir. Roman
kahramaninin miicadelesi topluma ve toplumsal normlara karsi verilmektedir. Roman
kahramaninin miicadele etmek zorunda kaldig1 bu unsurlar destan kahramani i¢in birer

siginak olarak rol oynamaktadirlar.

Anna Karenina’da isgiler, koyliiler, biirokratlar, askerler gibi biitiin toplumsal
katmanlardan kisilerin varligi s6z konusu olsa da Anna Karenina’nin aidiyeti ve
olaylarin gectigi temel kesim dénemin sosyetesidir. Rus edebiyatinda uzun bir donem
elestirinin hedefi haline gelen Petersburg ve Moskova sosyetesi bir¢ok eserin ana
temasin1 olusturmaktadir. Gerek ana tema olarak gerekse de fon olarak iglensin Rus

sosyetesi 19. yiizy1l edebiyatinin da 6nemli konularindan biri olmustur. Anasmnin
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Kuzusu ve Akildan Bela gibi tiyatro eserleriyle baslayan bu elestiri siireci Puskin’in

Yevgeni Onegin adli eseriyle zirveye ulasmistir (Parer, 2015).

Sosyetenin Rus edebiyati tarafindan islenisi gz oniinde bulunduruldugunda
birka¢ dnemli vurgu 6n plana ¢ikmaktadir. Bu vurgularin basinda biitiin 1s1ltil1 yagsamina
ragmen bu sosyete yasamin dinamizminin disinda, tarihsel olarak hareket yetenegi
olmayan bir gruptur. Biitliin enerjilerini balolarda gelenek haline gelmis yapmacik
kurlarla gegiren bu grubun zamaninin biliylik bir boliimii ziyafetlerle ge¢mektedir.
Arasindan kimi parlak zihinler ¢gikmasina karsin tarihsel nedenlerle ve sosyetenin tutucu
geleneginden kaynakli olarak bu kisilerin parlakligi yasami aydinlatma gibi bir isleve

doniismedigi igin gereksizlikle damgalanmustir.

Eserin kaleme alindig1 donem olan 1870’li yillar g6z 6niinde bulunduruldugunda
da sozilinii ettigimiz bu 6zelliklerinin genel olarak varligini siirdiirdigii goriilmektedir.
Kendini kiiltiirel ve cografi olarak batinin bir pargasi olarak géren donem Rusya’sinda
mimari, kiiltiirel anlamda Avrupai bir 6rtli bulunsa da gercekte bambaska iki gerceklik
yasanmaktadir. Kapitalizmin, feodalizm kalintis1 bir¢ok maddi ve manevi kalintiy1
ortadan kaldirdig1r s6z konusu donemde Rusya’da hala keskin toplumsal ayrimlar
bulunmaktadir. Sanayi yok denecek kadar sinirli bir durumdadir. Sosyetenin i¢inde
bulundugu toplumsal ¢iirlime Stepan Arkadyevi¢’in, enistesi Aleksey Aleksandrovi¢’in
kardesi Anna ile bosanip bosanmayacag1 yoniindeki kararin1 6grenmek i¢in kendisini
ziyaret etmesi ve sonrasinda yasananlarin anlatildigi pasajda agik bir bigimde
yansitilmaktadir.

“Stepan Arkadyevig:

- Anlatir misiniz, nedir bu isin ash? dedi. K1z kardesimin isi i¢in ona gittim diin.
Kesin bir yanit vermesini rica ettim. Vermedi, diislinecegini soyledi...

Prenses Myahkaya keyifli:

- Evet oyle, Oyle iste, dedi. Verecegi yanit1 Landau'dan soracaklar.

- Nasil yani? Landau'dan m1 soracaklar? Sebep? Kimin nesidir bu Landau?
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- Nasil, Jules Landau'yu tanimiyor musunuz? Le fameux Jules Landau, le
clairvoyant?” O da yari delidir. Ama kiz kardesinizin kaderi onun elinde simdi.
Tasrada yasamanin zararlan iste . . . diinyadan haberiniz yok. Anlatayim da
dinleyin. Landau, Paris'te bir magazada commis'mis®. Bir giin doktora gitmis.
Doktorun bekleme odasinda uykuya dalmig, uykusunda hastalara oOgiitler
vermeye baslamig. Verdigi Ogiitler sasirtict  seylermis. Sonra  Yuri
Meledinski'nin -hasta olani, taniyor musunuz onu?- karisi duymus bu
Landau'yu, alip kocasina getirmis. Simdi kocasini iyi etmeye calisiyor.”

(Tolstoy, age: 723).

Tolstoy eserde Petersburg sosyetesini, kiigiik alt gruplara boliinmiis, herkesin
birbirini tanidig1 bir topluluk olarak tanitmaktadir. Romanin basinda Anna Karenina’nin
da bu guruplardan tgiiyle iliskisi oldugu goriilmektedir. Bu guruplar maddi giice,
biirokrasideki statiiye vb. bagli olarak sekillenmekte ve toplumun temelini

olusturmaktadirlar.

Anna Karenina’nin giristigi ask seriiveninden dolay1 yasadig: biitlin acilar ve ad1
konulmamis cezalandirma kararlarinin  hepsinin  kaynagi sosyetedir. Anna ve
Vronski’nin biitiin ¢o6ziim arayislart sosyete igerisindeki Kulislerde engellenmektedir. Bu
iki insanin hayati diger bircok dedikodu konusu gibi kisa konugmalarla gegistirilmesine
ragmen yasamlarina etkisi ¢ok agir olmaktadir. Stepan Arkedyevic de aldatilmis bir es
ve ¢ocugu annesiz kalacak biri olarak bunlardan ¢ok sosyetenin ne istedigini dikkate
almaktadir.

“Aleksey Aleksandrovi¢ karisimin yanindan ¢ikarken kendi kendine kararli,
"Hayir, boyle siriip gidemez bu," diyordu. Durumunun sosyete goéziindeki
cirkinligi de, karisinin ¢irkinligi de, karisinin ona duydugu nefret de, yasamini
ruhsal egilimlerinin tam tersine yoneten, buyruklarina uyulmasini, karisina karsi
davraniglarini degistirmesini isteyen o kaba giiclin biiylikliigii de simdiki kadar
acik secik hi¢ goriinmemisti ona. Sosyetenin de karisinin da ondan bir sey

beklediklerini anliyor, ama ne beklediklerini bilemiyordu.” (Tolstoy, age: 423).

2 (Fr.) Gaipten haber veren iinlii Jules Landau'yu.
® (Fr.) Tezgahtar
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Anna Karenina’nin ana tema olarak aldatmayir ya da diigmiis bir kadinin
hikayesini isledigini sdylemek, Don Kisot un sovalye romani oldugunu sdylemekle es
deger bir yaklasim olacaktir. Zira romanda Levin ve Kiti’nin evliligi disinda aldatmaya
konu olmayan bir tek ¢ift yoktur. Prenses Myahkaya ile Stepan Arkadyevig¢’in

konusmasinda bu durum su sekilde ifade edilmektedir:

“Ama Prenses Myahkaya adeti tizere hemen kesti Stepan Arkadyevi¢’in s6ziinii,
kendinden s6z etmeye basladi: - Benden baska herkesin yaptigini, ama gizli yaptigin
yaptt Anna. Ne var ki o kocasini aldatmak istemedi, agik agik yapti yapacagini.”

(Tolstoy, age: 722).

Pasajda sozii edilen gizlilik kimsenin bilmedigini isaret etmemektedir. Metin
boyunca; Prenses Betsi, Barones Silton gibi birgok kisinin eslerini aldatmalarinin
sosyetede olagan meseleler olarak konusuldugu goriilmektedir. Dolayisiyla esleri de
aldatilmalarindan haberdardir. Aleksey Aleksandrovi¢ de Anna’nin kendisini aldattigini,
duyumlar ve Vronski ile iliskilerindeki yakinlik nedeniyle fark ettiginde, aslinda
sosyetede siirekli bir giindem haline gelmedikce, bosanma ve Anna’nin acgik¢a Vronski

ile yasamasi s6z konusu olmadikga tepkisinin ¢ok sert olmadigini gérmekteyiz.

Aldatma konusunda toplumun yaklasiminda erkekler lehine pozitif ayrimcilik
oldugu goriilmektedir. Anna’nin Moskova’ya gelmesine ve olaylarin baglamasina neden
olan da boyle bir durumdur. Anna’nin erkek kardesi Stepan Arkadyevig, Esi Darya
Aleksandrovna’y1 aldattigi i¢in onlar1 baristirmaya gelmistir. Bu olay1 herkes bilmesine
ragmen, sadece aile i¢i basit bir kirgmligin konusu olmaktadir. Prens Cegenski’nin
nikahli esiyle birlikte yasadigi ev disinda yasadisi bir ailesinin daha oldugunun

bilinmesi de bir gerilim sebebi olmamaktadir (Tolstoy, age: 720).
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Roman kahramaninin toplumla olan iligkisini genel itibariyle toplum digilik
kavramiyla tammlamak miimkiindiir. Ozellikle de soyut idealizm ve diis kiriklig
romanlarinda kahramanin toplum disiligi, yalmizligi, belirgin bir karaktere sahiptir.
Karma roman olarak da kabul edilen egitim romaninda ise kahramanin destana 6zgii
nitelikleri oldugu bilinmektedir. S6z konusu tiiriin kahramanin ideal nitelikleri vardir.
Bu sebeple dramatik bir yalnizliktan s6z edemeyiz. Kahramanin kendini bulma
siirecinde bir savrulma olarak toplum disina ¢iktig1 hallerde bile bu ancak olgunlugu

tamamlayarak yeniden ait oldugu yere donmek i¢in bir aragtir.

Roman kahramaninin yalnizligi aslinda daimonik, sorunlu olma, nesnel
gerceklige aykiri davranmak-gibi 6zelliklerin bileskesi konumundadir. Anna Karenina
yalnizdir ¢ilinkii toplumun deger yargilariyla uzlasmaz. Zihninde kurdugu diinyaya
inanir ve tim yasama bu diinya hiikkmediyormuscasina kararli bir sekilde kendi
dogrularina uygun olarak yasar. Bu ¢eliskiden dolayr melankolik bir ruha sahiptir ve
cevresinde yasananlardan ziyade kendi i¢indeki hayata kapanir. Dolayisiyla kahramanin
yalmzhiginin 6znel (psikolojik) ve nesnel (dramatik) nedenleri vardir. Anna’nin
yalnizlig1 en ¢ok da kritik konularda karar vermek zorunda kaldigi zamanlarda ortaya

cikmaktadir.

“Ne yapabilirim? diye diisliniiyordu. -Yalniz basima ne karar verebilirim? Ne
biliyorum? Ne istiyorum? Neyi 6zlityorum? - Ruhunda ikilesmenin basladigini
hissetti gene. Bu duygusu gene korku verdi ona. Onu kendi kendini
diisinmekten uzaklastirabilecek, ona bir seyler yaptiracak ilk diisiinceye

sarildi.” (Tolstoy, age: 392).

Anna Karenina verili topluma tiimden yabancidir. Sadece iiyesi oldugu sosyete
degil rastlantisal olarak karsilastigi insanlar da onun ig¢in itici ve bunalticidir.
Dolayisiyla kahramanin yalmizligi salt trajik bir hatadan kaynaklanmamakta, onun

aykirt dogasimnin kaginilmaz bir sonucu olarak ortaya c¢ikmaktadir. Kropotkin, Anna
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Karenina icin ¢ok yerinde bir gozlemle “Kahramanin ilk olarak ortaya ¢ikmasiyla
birlikte bu kadinla bir dramin baglanmasi gerektigi hissedilir, ilk bakista onun
Shakespeare’in tiyatro eserlerindeki gibi trajik bir sonu olacagi goriiniir.” demektedir

(Kropotkin, 2018:165)

“- Disar1 mu ¢ikacaksiniz efendim?

Anna yanit vermedi. Yiiziindeki dehseti pecenin altindan, kondiiktor de, iceri
giren kar1 koca da fark edememislerdi. Anna kdsesine dondii, oturdu. Kar1 koca
karsisina oturdular: Dikkatle, ama gizliden gizliye onun iistiinii basim
inceliyorlardi. Kadindan da kocasindan da tiksinmisti Anna. Sigara igmesinin
bir sakincasi olup olmadigini sordu adam... Sirf Anna duysun diye kendilerini
zorlayarak, sagma sapan seylerden s6z ediyorlardi. Anna, onlarin birbirinden
nasil biktiklarini, nasil nefret ettiklerini apagik goriiyordu. Boylesine zavalli,

igreng yaratiklardan nefret etmemek olanaksizdi.” (Tolstoy, age: 757).

Anna Karenina’nin dramatik sonu hazirlayan 6nemli nedenlerden biri de
yalnizlik duygusudur. Cevresinde goriismekte oldugu kimi insanlar olmasina ragmen bir
dosttan yoksundur. Vronski ile yasadig1 sorunlarla bogusmaktan yorgun diisiip Dolli ile
konusmak istediginde bu yalnizlik net bir sekilde agiga ¢ikmaktadir. Boylesi bir
durumda konusacagi tek kisi oldugunu diisiindiigii Dolli’nin bile kendisini gergekten

dinlemeyecegini, onunla dalga gegecegini diislinerek konugmaktan vazgegmektedir.

Tragedyada da karsimiza ¢ikan kahramanin yalnizligi konusu romanda zirveye
ulagmig, mutlak yalmzlik olarak ifade edilmistir. Bu da kahramanin kaginilmaz olarak
monolojik bir ifade bi¢imine basvurmasina neden olmaktadir. Dolayisiyla Anna’nin
Moskova ve Petersburg sosyetesi arasindaki durumu, baska bir mekan ve zamandan
1sinlanmig, diline ve kiiltlirline yabanci oldugu insanlarin arasinda yasamak zorunda
kalan tuhaf bir yaratigmm derin yalnizligiyla benzetilebilir. Anna Karenina’nin
yalnizliginin en net sekilde goriildiigli boliim at arabasiyla yolculuk ettigi esnada kendi
kendine diisiiniirken aklina gelen komik bir diisiinceyi bile paylasacagi kimsenin

olmadigini duyumsadig1 andir.
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“Kendim bile tanimiyorum kendimi. Fransizlarin dedigi gibi, nelerden zevk
aldigimi biliyorum, yalnizca... Insanlar tath, lezzetli seyleri severler. Seker
yoksa pis dondurma var. Kiti de dyle: Vronski olmazsa Levin. Kiskaniyor beni.
Benden nefret de ediyor. Hepimiz birbirimizden nefret ediyoruz. Ben Kiti'den,
Kiti benden. Gergek olan bu iste. Tyutkin coiffeur . . . Je me fais coiffeur par
Tyutkin®. Déniince sdyleyecegim bunu ona." Giilimsedi Anna. Ama artik
giiliing bir sey soyleyebilecegi kimsenin olmadigini animsadi o anda . . . Evet,
giiliing, neseli olan bir sey yoktu onun i¢in. Her sey igrencti. Aksam duasi ¢ani
caliyordu. Bir tiliccar, bir sey diisiirmekten korkuyormus gibi, biiyiik bir dikkatle
hag ¢ikariyordu.” (Age: 753).

Roman kahramanmin insaninin olgunlugu olarak ifade edilen bir zamanda
tiretiliyor olmasi, kahramana kimi tarihsel ve toplumsal ozellikler yiiklemektedir.
Dolayisiyla Madame Bovary ve Anna Karenina gibi kahramanlarin kadin olmasini salt
yazarin metni kurgularken verdigi bir karar olarak degerlendirmek dogru olmaz. Zira
Anna Karenina yerine Vronski’den benzer diizeyde etkili olacak bir kahraman yaratmak
pek olast degildir. 1870’1i yillarda gegen eserde Anna Karenina ve Vronski’nin esit rol
sahibi olduklar1 bir olaydan dolay1 farkli sonuglarla karsilagsmalarini da bunun
gostergelerinden biri olarak degerlendirmek miimkiindiir. Asklarindan dolayr Anna
toplum tarafindan kesin bi¢imde dislanarak adeta medeni bir 6liime mahkim edilirken
Vronski’nin yasaminda koklii hicbir degisiklik olmadigimi gérmekteyiz (Nabokov,

2017:207).

Sosyetede geng bir subayla esini aldatan ve bunu gizlemekten sakinmayan bir
kadin olarak nitelendirilen Anna Karenina hizlica bir toplumsal diisiis yasamistir. Bu
olay giindeme gelmeden once giizelligi, zarafeti ve esinin iist diizey bir biirokrat olmasi
gibi nedenlerle sosyetenin gozde isimlerinden olan Anna, bir anda Prenses Varvara ve
Vasenka Veslovski gibi sosyetenin asagilayarak baktigi kisilerle yan yana gelmeye

baslamistir. Bilindigi gibi Prenses Varvara ilerlemis yasina karsin bagkalarinin yaninda

* (Fr.) Kuafor Tyutkin ... Saglanrmi Tyutkin'e yaptiriyorum.
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si@int1 gibi yasayan biri olarak goriiliirken, Veslovski ise esi Kiti’ye agiktan kur yaptigi

icin Levin tarafindan evinden kovulmus bir kisidir.

Anna ve Vronski’nin asklar ilk olarak sosyete icerisinde dedikodu seklinde
dillendirilmeye baslanir, gittik¢e yayilan bu sdylenti Anna Karenina’nin esi Aleksey
Aleksandrovi¢’in de duyacagi bir hal alir. Baslangigta Vronski’ye karsi mesafeli bir
tutum alan Anna gittikge toplumsal degerleri umursamayan bir tavirla kendini bu
iliskiye kaptirir. Bu davranisindan dolayi, sosyetenin kendisine kars1 iistenci tutumuna

ise tiksintiyle karsilik verir (Blackmur, 2012: 1022).

“Dort verstalik engelli kosu baglarken Anna 6ne egildi. Atina yaklasan, binen
Vronski'den gozlerini ayirmiyordu. Ayni anda da kocasmin o igreng, susmak
bilmeyen sesi geliyordu kulagina. Vronski i¢in duydugu korku aci veriyordu
ona. Ama kocasmnin ona hi¢ susmayacakmis gibi gelen ince, her kivrimini

bildigi sesi daha ¢ok ac1 veriyordu.” (Tolstoy, age: 2012).

Anna Karenina, romanin baslarindan itibaren melankolik bir iisluba sahiptir.
Vronski ile asklar1 sosyete i¢cinde tamamen duyularak dislanmaya basladiginda ise
melankolik tislubu bir hal almistir. Bagka bir ifadeyle eserin baslangicindan sonuna
dogru melankolinin de gittikge biiyiidiigii goriilmektedir. Oyle ki Vronski’yi bulmak
i¢in ¢iktig tren yolculugunda goriilecegi iizere insanlara iliskin diisiinceleri tiksinme ve
igrenmeden ibaret hale gelmistir. Yanindan gecen tanimadig: gengleri; ireng ve kiistah
olarak nitelendirirken, kendisine eslik eden usak Pyotr’un yiiziiniin bir hayvaninkini
andirdigin1 diistinmektedir. Anna, kiiciik bir kiz ¢cocugunun tren penceresi Oniinden
gecerken kendisine tebessiim edisini, bir delinin glilimsemesi ile 6zdeslestirmektedir.
Dolayisiyla gegici bir siire i¢in dahi olsa, kahraman yalnizligindan kurtulacak bir ruh

dinginligine sahip degildir.

Anna Karenina’nin davranislarinda belirgin  bir 6zgliven g6z Oniinde

bulunduruldugunda yalnizlasmasina sebep olan olaylar1 bilingli bir sekilde yaptigi
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sonucu ¢ikarilabilir. Ancak Anna’nin davranislarini yoneten sey akil degildir. Ozgiivenli
hali ise ne yaptigini bilen bir insanin sakinliginden degil, i¢cinde yasadigi toplumu
umursamamasindan kaynaklanmaktadir. Davranislarinin doguracagi olumsuz sonuglar
cevresindeki hemen herkes tarafindan goriilmesine ragmen Anna yerlesik degerleri hige
sayarak farkli sonuglar beklemektedir. Zira roman kahramanin yalnizlig: salt fiziksel bir
anlam ifade etmektedir, zira kahraman toplumun yasalarina karsi kendi 6znel duygu ve

diisiincelerini dayatma cabasi i¢indedir.

Bu ¢atigmanin neden oldugu melankoli kahramanin ruhsal durumunu ifade
etmenin yani sira kendini ifade edis bi¢cimini de vurgulamaktadir. Kendisini kusatan
insanlarla anlamli bir iletisim kuramamasi onu i¢e kapatir, konugmak zorunda oldugu
durumlarda ise melankolik bir dil kullanir. Destan’in ¢ocuksu 6zgiiveni ve netligine
gondermede bulunularak yetiskinligin melankolisi olarak da tanimlanan bu durum,
destan kahramaninda gordiigiimiiz saf, ¢ocuk¢a inancin yitmis olmasma ve kendi
kaderini belirlemeye niyetlenmis insanin kendisine yol goOsterecek bir rehberden ve
verili diinyanin yollarin1 gosteren bir haritadan yoksun olusuna baglamaktadir (Luckacs,

age: 92).

Melankolik bir ruh hali ve huzursuzluk gercek yasamda oldugu gibi roman
kisilerinde de yer yer karsilasilan bir durumdur. Ancak kahramanin durumunu diger
roman kisilerinden ayiran sey, melankolinin onun ig¢in ge¢ici bir durum olmayip
karakterinin ayrilmaz bir pargasi olmasidir. Bu ruhsal durumunun hem kendisi hem

¢evresi acik bicimde farkindadir.

“Onun bir huzursuzlugunun oldugunun farkindaydi Dolli.

Bu endiseli ruhsal durumun nedensiz olmadigimi, genellikle kisinin kendi
kendinden hosnutsuzlugunu gizlemeye yaradigini, bir zamanlar buna benzer bir
ruhsal durumu kendi de gegirdigi igin, ¢ok iyi biliyordu. Ogle yemeginden sonra

Anna giyinmek i¢in odasina gitti. Biraz sonra Dolli geldi arkasindan.
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- Bugiin ¢ok tuhafsin, dedi.
- Ben mi? Tuhaf m1 buluyorsun beni? Tuhaf degil, kotiiytim.

Bazen olurum boyle. Aglamak istiyorum.” (Tolstoy, age: 104).

Anna Karenina’nin istisnai durumlar disinda melankolik halinden siyrilamadigi
goriilmektedir. Vronski ile iligkilerinin aciga ¢ikmasindan sonra yasadigi cevresel
baskinin sorunlu yapisini iyice tetikledigi bilinse de bu siirecten once de farkli bir yapisi
oldugu sdylenemez. Yasadigi olaylarin Anna Karenina’nin hiiziinlii ruh haline etki ettigi
diistiniilse de aslinda hiiziin onun ruhunda siirekli yanan bir atestir. Olaylar ve kisiler bu
atesi harlamak icin birer aragtir sadece. Moskova’ya ilk yolculugunda oglu Seryoja i¢in

diistinceleri de bu arag¢lardan biridir.

“Genellikle uyumasi, sik sik da baloya gitmek i¢in onu kendi yatirdig1 saat olan
aksamin onuna dogru oglundan bdylesine uzakta oldugu i¢in Anna
Arkadyevna'nin lizerine bir hiiziin ¢okmiistii. Neden soz ederlerse etsinler, sozil

déndiiriip, dolastirip kivircik sagli Seryoja'sina getiriyordu” (Tolstoy, age: 82).

Roman kahramaninin siirekli bir arayis igerisinde olmasi, tiirlin yapisina ickin
olan, nesnel hayatla uyusmazliginin yansimalarindan biridir. Kahramanin psikolojisi
bahsi gecen bu ¢eligkiyi vurgulamanin 6nemli araglarindandir. Kahramanin verili
diinyayla uyusmazlhigt ve arayisiyla baglantili olarak verilmeyen psikolojik durum
romanmn konusu olamaz. Baska bir ifadeyle soyut idealizm ve diis kiriklig
romantizminin kahramanlarmin trajik sonu yasadigi hiiziinlii ruh halinin kag¢inilmaz
olarak varacagi noktadir.

“Vronski, Anna'ya durumun béyle siirlip gidemeyecegini sdylediginde gergi

Anna buna inatla, 6fkeyle itiraz etmisti ama, ruhunun derinliklerinde durumunu

yalan dolu, dogaya aykir1 buluyor, onu degistirmeyi biitlin varligiyla istiyordu...

Anna o aksam Vronski ile goriistii. Ama kocasiyla arasinda gecen konugmay1

anlatmadi ona. Oysa, hi¢ degilse durumun agiklia kavusmasi igin anlatmasi

gerekiyordu.” (Tolstoy, age: 289).
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Donemin sosyetesi i¢in temel eglence ve sosyallesme araglarinin basinda gelen
balolar bile Anna Karenina’nin melankolik halini bir an olsun yok etmeyi
basaramamaktadir. Kiti ise sosyetede yeni yeni boy gosteren, evlilik ¢aginda gézde bir
geng kadin olarak balolari yasaminin merkezine koymaktadir. Eser boyunca cesitli
bicimlerde yollar1 kesisen bu iki kadinin benzer durumlarla karsilagmalar1 sonucunda
gosterdikleri tepkiler bakimindan kahraman ve siradan bir insan arasindaki farki agiga
cikarmaktadir. Sosyetede Vronski ile Kiti’nin evlenmeleri beklenirken bir anda Anna
Karenina’nin ortaya ¢ikarak bu beklentiyi ortadan kaldirmasi ardindan agir yara alan
Kiti bir donem ciddi bir ruhsal kriz gecirip igine kapanmasina ragmen yeniden hayata
adapte olarak mutlu olmay:r basarabilmistir. Bu ikilinin arasinda eserin birinci
boliimiinde bu iki farkli kadin tipinin yaklagimlar1 yansitilmaktadir.

“Anna, Kiti'ye dondii:

- Bu yakinlarda balo ne zaman?

- Gelecek hafta. Hem cok giizel bir balo olacak. Her zaman neseli gecen
balolardan biridir.

Anna Arkadyevna sevgiyle giiliimsedi.

- Her zaman neseli gegen balolar da m1 var? diye sordu.

- Tuhaf bir sey ama, Gyle. Dobrisgevlerin balosu her zaman neseli geger.
Nikitinlerinki de Oyle. Ama Mensovlarin balosu sikicidir her zaman. Bazi
balolarin her zaman neseli oldugunun farkinda degil misiniz yoksa?

Anna:

- Hayir canim, dedi. Benim igin neseli balo yoktur artik.

Kiti, Anna'nin gozlerinde, onun i¢in bir sir olan o diinyay1 gordii.

Anna siirdiiriiyordu konusmasini:

- Benim i¢in, insanin biraz daha az sikildigi, zamanini biraz daha iyi gecirdigi
balolar vardir artik. ...

- Siz nasil sikilabilirsiniz baloda?” (Tolstoy, age: 79).

Tolstoy eserlerinde seyahat ve yolculuklarin oynadigi 6nemli rolii Anna
Karenina eserinde de gérmekteyiz. Anna Karenina’nin kapali mekanlarda ve insanlarin
yanindaki siirekli melankolik, kararsiz ve dagmik diislinceli olmasina ragmen at

arabasinda yolculuk ederken kisa siireligine de olsa zihninin berraklastigini,
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neselendigini goérmekteyiz. Dolli ile dertlesmek icin evine gidip konusmadan at
arabasiyla evine donerken paylasacagi kimse olmasa da kendi kendine neseli diislinceler
geemektedir zihninden. Yine Aleksey Aleksandrovi¢’e, Vronski’ye askini da bir

yolculuk esnasinda dile getirmektedir (Masnikova, 2011).

“Anna, bir ¢ift kir atin hizla gotiirdiigii, yumusak yaylar: iizerinde belli belirsiz
sallanan rahat arabanin bir kosesinde oturuyordu. Tekerleklerin hi¢ dinmeyen
tikirtis1 ile temiz havada hizla degisen goriiniimler arasinda son gilinlerin
olaylarin1 yeni bastan tek tek diislinlince i¢inde bulundugu durumu evde
oldugundan bambaska bir bi¢imde degerlendirmeye baslamsti. Oliim o kadar
korkung, belirgin degildi artik. Oliimii de Sylesine kaginilmaz gérmiiyordu.

Oylesine kiiciildiigii i¢in sitem ediyordu kendine.” (Tolstoy, age: 748).

Anna Karenina, Vronski ile birlikte olma yoniinde karar verdiginde toplumun
kendisine gosterecegi tepkinin onu yikima gotiirecek diizeyde olacagim diisiinmez. Zira
eserin baslangicinda; giizelligi, toplumsal konumu, ideal bir anne ve es olarak goriilmesi
sebebiyle diger kadin karakterlere kiyasla ayricalikli bir konuma sahiptir. Aile i¢i
sorunlarin ¢ézlimiinde rol oynamakta, katildig1 balolarda 6n plana ¢ikmaktadir. Ancak
iyesi oldugu ve kiigiimsedigi toplumun degerlerine aykir1 davranmas biitiin yagamini

altiist etmektedir.

Kahraman ve toplum arasindaki geliski bir¢ok klasik romanda oldugu gibi
(Yevgeni Onegin, Su¢ ve Ceza, Vadideki Zambak vb.) Anna Karenina’da da olay
orgiisiinde belirleyici rol oynayan catigmalardan biridir. Bu catismanin sebebi tiiriin
yapisal ozelligiyle ilgili oldugu kadar yazarin i¢inde bulundugu topluma kars1 tutumunu

gostermesi bakimindan da 6nem tasimaktadir.
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SONUC

Destandan romana edebi kahramanin doniisiimiinii incelemeye ¢alistigimiz
tezimizde literatiirdeki benzer doneme ait eserlerin zaman, kisiler, olay orgiisii gibi
Ogelerin kiyaslanmasindan farkli olarak destan ve roman gibi ayr tarihsel ve bigimsel
ozelliklere sahip iki tiiriin karsilastirilmasi yapilmistir. Destan ve romanin bu dnemli
farkliliklarina ragmen karsilastirmali bir ¢alismanin konusu olmasini miimkiin kilan ise

her ikisinin de kahraman merkezli anlatilar olmasidir.

Epigin tarihsel ve toplumsal nedenlerle ortadan kalkarken vyerini romana
biraktig1 goriisii genel olarak kabul goren bir yaklagimdir. Bu gecis iligkisini salt
bicimsel ve lisluba dayali nedenlere baglamak iki tiiriin arasindaki farki belirlemede
muglaklik yaratmaktadir. Tezimizin konusu baglaminda bakildiginda, bu ayrimi
kahramanlarin fiziksel gili¢leri, asmak zorunda olduklar1 engeller ¢ergevesinde tartigmak
da bu muglakligi ortadan kaldirmamaktadir. Bu baglamda c¢alismamizda iki tiiriin
kahramanlar1 arasindaki farkliligin yapisal nedenleri tizerinde durularak bu muglaklik

giderilmeye calisilmistir.

Calismamizin, anlati tiirlerinin tarthsel gelisimini incelemeye c¢alistigimiz,
birinci bdliimiinde ortaya c¢ikan sonucglara bakildiginda roman ve destan tiirleri
arasindaki ayrim, destan tiiriiniin yanina mitos, efsane gibi tiirleri de dahil etmenin
sorunun 0zl ag¢isindan Onemli bir ¢eliski olusturmamaktadir. Zira goriilecegi iizere
mitos, destan ve efsane gibi anlati tiirlerinde sanatsal haz amagli anlatinin yaninda, ¢ogu
zaman ondan daha da oncelikli olarak; dinsel, ulusal vb. olgularin rol oynadigini
gormekteyiz. Bu anlatilarda dinleyiciler sanatsal bir haz da almakla birlikte asil olarak

var oluslarmma ve verili durumlarimin yapisina anlam kazandiran kismiyla daha cok



ilgilidirler. Roman tiiriinde, okur toplumsal ve bireysel sorunlarma iliskin kimi
tartigmalar goriirken ve ayn1 zamanda da bunu arzularken eserle kurdugu iliskinin 6zii

sanatsal hazza dayanmaktadir.

Tarihsel gelisim bakimindan baglanti kurdugumuz destan kahramaninin, roman
kahramanina doniistimii kelimenin ger¢cek anlaminda evrimsel bir seyir izlememistir.
Aksine bu doniisim bir¢ok bakimdan bir diisiisii ifade etmektedir. Destan kahramani
gerek giiniimiiz insanimin gerek epik cag insanmin Olgiileriyle degerlendirildiginde
fiziksel ve ruhsal olarak kusursuzdur. Roman kahramani ise bu nitelikleriyle destan
kahramaniyla kiyaslanamayacagi gibi diisiinsel ve toplumsal degerler agisindan da

¢aginin insan1 géziinde sorunlu bulunmaktadir.

Edebi literatiirde iki tiriin odak figiiriiniin de kahraman olarak anilmasina
ragmen bir sifat olarak romanin odak figiirinlin bu nitelemeye uygun olmadig
goriilmektedir. Destan odak figliriiniin hikayesi zaferlerle kurulurken, roman s6z konusu
oldugunda odak figiir yenilgileri nedeniyle edebi anlatinin 6nemli bir unsuru olarak var
olabilmektedir. Baska bir ifadeyle destan kahramaninin eylemleri metin i¢i anlamda
belirleyici oldugu kadar dinleyiciler veya okurlar i¢in ideal bir nitelik de tagimalidir.

S6z konusu roman kahramani oldugunda tersi bir durum s6z konusudur.

Anna Karenina’ya, Raskolnikov, Bazarov ya da Cicikov’a vd. bakildiginda
hepsinin ortak Ozellikleri yerlesik normlar oOlciisiinde degerlendirildiklerinde ait
olduklar1 toplumsal sinifin ideal birer temsilcisi olmamalaridir. Bu uyumsuzluk bazen
kahramanin bulundugu zamanin gerisinde bazen de ilerisinde bir yasam ¢izgisi
sirdiirme kararhiligindan kaynaklanmaktadir. Raskolnikov orneginde gorildiigii gibi
roman kahramanini kendi zaman igerisinde fakat baska toplumlara 6zgii diisiince ve

davramiglara egilim gosterdiginde de benzer bir uyumsuzluk yasanmaktadir. Ister
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zamansal nedenlerden isterse de baska nedenlerden kaynaklansin roman karamaninin

belirleyici niteligi 6teki ve yabanct olmasidir.

Kahraman kavrami edebi literatiirde gerek roman gerekse de destan i¢in, eserde
merkezi konumda bulunan kisiyi belirtmek igin kullanilmaktadir. Kahraman olay
Orgiisiiniin merkezinde bulunur ve olaylarin akigsinin belirlenmesinde diger kisilere
nazaran daha aktif ve belirleyici bir tutum iginde olur. Kahraman ile edebi bir metindeki
diger kisiler arasindaki ayrim olaylarda yer alma sikliklar1 gibi niceliksel bir 6l¢iiden
daha ¢ok eylemlerinin niteligiyle ilgilidir. Bu baglamda Anna Karenina’da Kiti, Levin,
Vronski vd. roman kigisi (personaj) durumundayken Anna Karenina kahraman olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Benzer bir ayrim Odysseia’'da, Odysseus ve Telemakhos,

Penelope, Helen, Tanrilar (Athena, Zeus vd.) i¢inde gecerlidir.

Sorunun belirleyici noktasi tarihsel sartlarin sundugu olanaklardadir. Destan
kahramani1 fiziksel ve manevi varligini ancak toplulugun sadik bir iiyesi olarak
siirdiirebilir. Bagka tiirlii bir yasam diisiincesi olmamasiin yaninda, bu diisiincenin
olusacagi maddi sartlara da sahip degildir. Destan kahramani i¢in toplumsal olanla sahsi
olan arasinda kesin bir ayrim bulunmaz. Oysa roman kahramani ise kendisini
sarmalayan topluma ve toplumsal degerlere karst1 umursamazdir. Roman kahramani
bireysel kaderini belirleyecek diisiinceye ve cesarete sahiptir. Ancak tarihsel sartlar

nedeniyle bunu gergeklestirecek gii¢ ve olanaklara sahip degildir.

Anna Karenina ve Balzac’in Vadideki Zambak adli eserindeki kadin kahraman
Kontes Madam de Mortsauf’un yasam cizgileri tarihsel sartlarin kahramanin kendi
kaderini ¢izme egilimi tlizerindeki etkisini gostermesi bakimindan oldukc¢a dikkat
cekicidir. Madam de Mortsauf da tipki Anna Karenina gibi ¢ocuk sahibi, evli bir kadin
olmasina karsin Felix de Vandenesse adinda bir gence asik olur. Ancak Anna

Karenina’nin aksine agskini gizlice yasar ve toplumsal degerlere bagli erdemli bir insan
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olarak evliligini bitirip ¢ocuklarini terk etmez. Buna ragmen kaderi Anna Karenina’dan
farkli olmaz ayriligin yarattig1 keder neticesinde giinlerce bir sey yiyemez ve 06liir. 1825
yilinda kaleme alinan Vadideki Zambak’tan yaklasik yarim asir sonra kaleme alinan
Anna Karenina’nin kahramani duygularini  gerceklestirmek i¢in, Madam de
Mortsauf’tan ¢ok daha ileri gitmeyi goze almaktadir. Realist romanin iki biiyiik
temsilcisi Balzac ve Tolstoy’un kahramanlarmin tutumlar1 iizerinde tarihsel sartlarin

onemli bir etkisi oldugunu belirtmek miimkiindiir.

Destan ve roman kahramanimi arasindaki farkliliklardan biri olarak ortaya
koydugumuz tanrisal-daimonik; toplumsal-yalniz, nesnel gergeklik- 6znel gerceklik vb.
kategorilerin hepsi esasinda zaman baslig1 altinda toplanabilir. Destan kahramaninin
tanrisal nitelikleri ve tanrilarin rehberligine sahip olmasi, anlam arayisinin zaferle
sonuclanmaya yazgili olmasi, toplumsal bir niteliginin olmasi vs. aslinda yasadigi
diinyanin saatine mutlak bir uyum i¢inde olmasidir. Roman kahramaninin trajedisini

olusturan ise ya bu zamanin gerisinde kalmis olmasi ya da onu agmak istemesidir.

Roman tiirlinlin, destanin dolaysiz bir devami oldugu gergegine ragmen
calismamiz boyunca Odysseus ve Anna Karenina’nin farkli nitelikleri {izerinde
durulmustur. Bu farkliliklar roman ve destanin farkli iki tiir olarak ifade edilmesine
neden olan noktalardir. Dolayisiyla destandan romana gecis, edebi anlamda, evrimsel
bir siire¢ olmamanin Gtesinde, nitel bir sigramay1 da ifade etmektedir. Bu iligkiyi felsefi

acidan olumsuzlama kavramiyla tanimlamak miimkiindiir.

Odysseus ve Anna Karenina asmak zorunda kaldiklari sorunlarin ¢oziimiinde
tanriyla ve doga tistli gliclerle kurduklar iligki bakimindan birbiriyle tamamen farkli
konumlarda bulunmaktadirlar. Odysseus i¢in tanrilar (Zeus, Athena vd.) bazen bir
rehber bazen bir kurtarici olarak ortaya ¢ikarlar. Oyle ki Odysseus yiiriidiigii yolun

barindirdig: tehlikeleri, engelleri diisiinmek zorunda degildir. Tanrilarin kendisini en zor
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durumlardan dahi gekip ¢ikaracagina dair mutlak bir inang igindedir. Anna Karenina ise
karsilastig1 tiim zorluklarin {izerinden kendi bagina gelme ¢abasi i¢cindedir. Bu noktada

tanrisal bir giiciin kendisine el uzatacagina dair bir beklentisi bulunmamaktadir.

Mekanla kurduklar iligki bakimindan Odysseus ve Anna Karenina’nin yer
degistirme ve bir noktadan kacis gibi egilimleri agisindan benzerlikleri bulunmasina
ragmen hareketlerinin nedenleri ve yonelimleri agisindan ayristiklart goriilmektedir.
Odysseus, yurduna varmak igin bir ¢aba igindedir. Odysseus’un yillarca siiren yolcugu
boyunca yurdu iginde bulundugu zorluklardan kurtulacagi giivenli bir liman olarak
kendisini beklemektedir. Dolayisiyla Odysseus’un ¢abast ve davranislar1 ithake’ye
ulasmak iizerine kurulmustur ve oraya ulasmasiyla birlikte gerilim de ortadan
kalkmaktadir. Anna Karenina’nin yolculuklarinin sebebi ise bir yere varmaktan ¢ok
bulundugu mekandan kagmakla ilgilidir. Petersburg’dan Moskova’ya, Moskova’dan
kirsal bir bdlgeye ve nihayetinden Rusya’dan Italya’ya gitmesinin nedeni ulasacag

yerden ¢ok bulundugu mekani terk etme isteginden kaynaklanmaktadir.

Odysseia ve Anna Karenina kahramanlarmin cinsiyetleri ve toplumsal
konumlar1 bakimindan tiirlerinin belirleyici bir niteligini yansitmaktadirlar. Odysseus
bir erkek, kral ve meshur bir savas¢idir. Bu nitelikleri bakimindan destan 6rneklerinin
neredeyse tamaminda gorecegimiz kahraman niteliklerini tasimaktadir (Gilgames, igor
Alay1 Destani, Ilyada, Sahname, Nibelungen, Beowulf vd.). Anna Karenina ise higbir
destan da géremeyecegimiz sekilde bir kadin kahramandir. Her ne kadar soylu bir kadin
olsa da toplumsal statiisii bakimindan Petersburg ve Moskova’da bulunan yiizlerce

soylu kadindan biridir.

Genel olarak farkliliklar1 {izerinden tartistiimiz destan ve roman kahramaninin
benzer karakter Ozellikleri oldugu da goriilmiistiir. Her iki tiiriin kahramaninin

birbirlerine en ¢ok yaklastiklar1 nokta seriivenci yapilaridir. Odysseus tanrilarin
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rehberliginin verdigi 6zgiivenle, Anna Karenina igten gelen bir diirtiiyle hareket etse de
ikisi de Onlerine ¢ikan engellerle yiizlesmekten kaginmamaktadir. Yolun sonunda
Odysseus’u zafer, Anna Karenina’y1 yenilgi beklemektedir ancak her ikisi de bu sona

dogru kararl sekilde ilerlemektedirler.
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OZET

ODYSSEIA VE ANNA KARENINA ESERLERi BAGLAMINDA DESTANDAN
ROMANA KAHRAMANIN DONUSUMU

SOZERI, Firat
Yiiksek Lisans Tezi Rus Dili ve Edebiyati Anabilim Dali
Tez Danismant: Prof. Dr. Ozlem PARER

Ocak 2021, 110

Destandan romana kahramanin ne tiir dondsiimler gegirdiginin incelenmesinin
amaglandigr bu calismada Odysseus ve Anna Karenina eserleri analiz edilmistir.
Eserlerin analizinde metot olarak, Aristocu gelenek olarak da adlandirabilecegimiz
Poetika kullanilmistir. Tikel eserlerden tiiriin genel niteliklerinin belirlenmeye
calisildigr bu metodun yani sira, Kahramanlarin karsilastirilmas: amaciyla Lukacs’in
belirledigi kahramanin gerceklige iliskin tutumu, daimonik karakteri gibi kategorilerden
yararlanilmigtir. Odysseus ve Anna Karenina eserlerinin karsilastirmasi baglaminda
destan ve roman kahramaninin benzer ve farkli nitelikleri anlagilmaya calisilmistir. Bu
baglamda farkli tarthsel ve toplumsal sartlarin {iriinli olan destan ve roman
kahramaninin seriivenci kisilikleri disinda birbirleriyle zit 6zelliklere sahip oldugu
goriilmiistiir. Dolayisiyla destandan romana gecisin kelimenin gercek anlaminda
evrimsel bir siire¢ olmaktan ziyade, romanin, destan1 olumsuzlamasi olarak ele almanin
daha dogru bir yaklasim olacagi sonucuna varilmistir. Destan ve roman kahramanlari
arasinda birgok ayrim bulundugu ortaya koyuldu. Bununla birlikte, bu iki tiirlin
kahramanlarin1 birbirinden ayiran temel unsurun, i¢cinde bulunduklari zaman karsi

tutumlart oldugu goriilmiistiir.

Anahtar Sozciikler: Kahraman, Odysseus, Anna Karenina, roman, destan.
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ABSTRACT

TRANSFORMATION OF THE HERO FROM EPIC TO NOVEL IN THE
CONTEXT OF ODYSSEIA AND ANNA KARENINA WORKS

SOZERI, Firat
Master Degree Department of Russian Language and Literature
Supervisor: Prof. Dr. Ozlem PARER

January 2021, 110

In this study, which aims to examine the transformations of the hero from epic to novel,
Odysseus and Anna Karenina works were analysed. In the analysis of both works, the
poetical method (or the method of poetica), which we can also call the Aristotelian
tradition, was used. In addition to this method in which the general characteristics of
literary genres are tried to be determined from partial works, categories such as the
realistic attitude and daimonic character of the hero determined by Lukacs for the
purpose of comparing the heroes were also used. In the context of comparison of
Odysseus and Anna Karenina works, similar and different qualities of hero of epic and
novel are tried to be examined. In this context, it is seen that the heroes of the epic and
the novel, which are the products of different historical and social conditions, have
opposing features except for their adventurous personalities. Therefore, it has been
concluded that the transition from epic to novel is not an evolutionary process in the
true sense of the word, but it will be a more correct approach to treat the novel as a
negation of the epic. There are many distinctions between the heroes of epic and novel,
but the main factor that distinguishes the heroes of these two genres is their attitude to
the time they are in. While the hero of the epic marches with the time, the hero of the

novel either fall behind the time or tries to overcome it.

Key Words: Hero, Odysseus, Anna Karenina, novel, epic.
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