T.C.

ANKARA UNIVERSITESI
SOSYAL BIiLIMLER ENSTITUSU
TURK DiLi VE EDEBIYATI
ANABILIM DALI

19. YUZYILIN SONU 20. YUZYILIN BASLARINDA
AZERBAYCAN VE TURK EDEBIYATI; HUSEYIN
CAVID, TURK EDEBIYATI ILE ETKILESIMLERI

Doktora Tezi

Zhala BABASHOVA

ANKARA - 2014



T.C.

ANKARA UNIVERSITESI
SOSYAL BIiLIMLER ENSTITUSU
TURK DiLi VE EDEBIYATI
ANABILIM DALI

19. YUZYILIN SONU 20. YUZYILIN BASLARINDA
AZERBAYCAN VE TURK EDEBIYATI; HUSEYIN
CAVID, TURK EDEBIYATI ILE ETKILESIMLERI

Doktora Tezi

Zhala BABASHOVA

Tez Danismani

Prof. Dr. Nurullah CETIN

ANKARA- 2014



T.C.

ANKARA UNIVERSITESI
SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU
TURK DILi VE EDEBIYATI
ANABILIM DALI

19. YUZYILIN SONU 20. YUZYILIN BASLARINDA AZERBAYCAN VE
TURK EDEBIYATI; HUSEYIN CAVID, TURK EDEBIYATI iLE

ETKILESIMLERI

Doktora Tezi

Tez Danmismani:

Tez Jiirisi Uyeleri Adi ve Soyadi Imzasi

Tez Smavi Tarihi OO(UWU/L\




TURKIYE CUMHURIYETI
ANKARA UNIVERSITESI
SOSYAL BILIMLER ENSTIiTUSU MUDURLUGUNE

Bu belge ile, bu tezdeki biitiin bilgilerin akademik kurallara ve etik davranis
ilkelerine uygun olarak toplanip sunuldugunu beyan ederim. Bu kural ve ilkelerin
geregi olarak, calismada bana ait olmayan tiim veri, diislince ve sonuglart andigimi

ve kaynagini gésterdigimi ayrica beyan ederim. (....../....../2014)

ZHALA BABASHOVA



ON SOz

Bilindigi tizere toplumlarin yasadiklar1 sosyal ve siyasi gelismeler, dogal afet
ya da savas gibi olaganiistii olaylar zamanla kiiltiirel sahaya da aksetmekte ve
dénemin edebi muhtevasi agisindan belirleyici bir rol iistlenmektedir. Azerbaycan
edebiyat1 bu tiir etkenlerin sekillendirdigi Tiirk Diinyas1 Edebiyatlar1 icerisinde
onemli bir yere sahiptir. Toplumun gecmiste yasadigi olaylar, ozellikle o yillarda
verilen edebi eserlerin karakteristik niteligini olusturur.

19. yiizyilin sonu 20. yilizyilin baslarinda Azerbaycan ve Tiirkiye’de biiytlik
sosyal, siyasi, milll ve kiiltiirel olaylarin yasandig:i bilinmektedir. Bu donemde
Osmanli imparatorlugu’nda ve Azerbaycan cografyasinda yasanan sosyal ve siyasi
olaylar donemin aydinlari iizerinde derin izler birakmistir. Her iki cografyada
yasanan olaylarin edebiyat hayatindaki tesirlerini o donemde yazilmis eserleri
incelerken gérmekteyiz.

Azerbaycan edebiyatinda Hiiseyinzade Ali Bey, Mehemmed Hadi, Abdullah
Saik, Hiiseyin Cavid gibi isimler, 6zellikle kendi halklarinin tarihi siire¢ igerisinde
yasadig1 sikintilar1 dile getirirlerken; ayni zamanda eserlerinde Azerbaycan
Tiirklerinin varlik miicadelesini de ele almislardir.

Azerbaycan edebiyatinda o6zellikle 1905 yilindan itibaren milli bir tavir
kendini gosterir ki, bu yillarda milliyetgilik akiminin etkisiyle eser veren sanatgilar
arasinda Hiiseyin Cavid’in ayr1 bir yeri vardir. Hiiseyin Cavid, o donemde kaleme
aldig1 degisik tlirdeki eserleri ile Azerbaycan Tiirkleri'nin verdigi ulusal kurtulus
miicadelesinin panoramasini ortaya koymustur. Sanat¢i, 6zellikle Namik Kemal,

Abdiilhak Hamit, Mehmet Emin Yurdakul, Riza Tevfik Boliikkbasi ve Mehmet Akif



Ersoy gibi sahsiyetlerin sanatsal etkisi altinda kalmis ve Tiirkgiiliik, Islamcilik
akimlarinin etkisi ile milli edebiyat cereyan1 dogrultusunda bu yillarda yazdigi1 pek
cok eserinde vatan sevgisini ortaya koyarken bircok tarihi olayr da edebi sahaya
aksettirmistir.

Azerbaycan edebiyatinda milliyet¢ilik akiminin yesermesi ve yasatilmasinda
onemli bir rol sahibi olan Cavid, Azerbaycan Tiirkleri arasinda Tiirkgiiliik bilincinin
uyanmasinda da miistesna hizmetler vermis bir yazardir. Yazar, “Deniz Tamasas1”,
“Harb va Falakat” gibi siirlerinde, “Azer” poemasinda, “Seyh Senan’ ve “Ugurum”
gibi piyeslerinde vatan sevgisini lirik bir tislupla dile getirmis; makaleleriyle verilen
bagimsizlik miicadelesinde halkinin manevi diinyasini giiglendirmeyi amacglamistir.

Tez calismamizda Hiiseyin CAVID’in sanatc1 kisiliginin ve sanat ideallerinin
olusmasinda etkili olan sosyal, siyasi ve kiiltiirel ortami1 inceleyip, yazarin Tirk
edebiyat1 ile etkilesimlerini tespit etmeye ¢alistik. Bu amaca yonelik olarak once
calismamizin, “Giris Bolimii’nde 19. ylizyilin sonu 20. yiizyilin baglarinda
Azerbaycan ve Tirk edebiyati; genelde Azerbaycan ve Tiirk edebiyatinda Hiiseyin
CAVID’in yeri ve dzelde Azerbaycan siirinde ve draminda yerini belirleyebilmek
icin donemle ilgili genel bir inceleme yaptik.

Calismamizin “Birinci Bolim”iinde XIX. ylizyilin sonu XX. ylizyilin
baslarinda Carlik Rusyasi, Sovyet Rusyas1 donemindeki Azerbaycan’da toplumsal,
siyasi ve kiltlirel olaylar1 ve bu olaylarin yazar ve aydin kesim {izerindeki etkisini
ele aldik.

“Ikinci Béliim”de yazarin hayatinin belli bir donemini gecirdigi ve sanatci
kimliginin sekil alip gelistigi XX. yiizyilin baslarinda Osmanli Imparatorlugu ve

Cumhuriyet Donemi Tiirkiye’sinde edebi ve siyasi olaylarin, bu donemin



karakteristik Ozelliklerini ana hatlariyla ortaya koyup, Hiiseyin Cavid’in sanat¢i
kisiligi ve eserleri lizerinde donemin etkisini belirleyip ortaya koymaya calistik.

“Ugiincii Béliim”de Hiiseyin Cavid’in hayatini, sosyal, psikolojik diinyasini
ele aldik.

“Dordiincii Boliim”de de Hiiseyin Cavid’in 6zel ve mesleki hayat dykiilerini,
edebi kisiliklerini ele aldik. Bu boliimde ayrica sanat¢inin, bugiine kadar elimize
ulasan basili eserlerini i¢ ve dis yap1 6zellikleri acisindan tanitmaya calistik.

“Besinci Boliim”de sanat¢inin ilk sanat denemeleri; siirlerini, poemasini
tislup ve tema agisindan ele alip, Hiiseyin Cavid’in sanatinda asil basariyr ve {inii
yakaladig1 sahne eserleri ile ilgili bilgi verdik. Ayn1 zamanda bu bdliimde yazarin
baska alanlarla ilgili yazdig1 degerli makalelere, yazilara ve belge niteligi tasiyan
arkadaglarina yazdig1 mektuplarina da yer verdik.

“Altinct Boliimde”de ise yazarin siirlerinde ve sahne eserlerinde ele aldig
baslica konulari tespit ettik.

“Son Bolim”de diger boliimlerdeki tespitlerimizden da yararlanarak bir
karsilastirma yaptik.

Hiiseyin Cavid’in edebi ve fikri eserlerinde Tiirk edebiyati ile etkilesimleri ve
bu etkilesimlerin boyutunu tespit edip ortaya koymaya calistik.

Doktora egitimime bagladigim ilk giinden beri degerli katki, Oneri ve
elestirileriyle bana yol goOsteren, yardimlarini esirgemeyen ve bu calismanin
hazirlanip, tamamlanmasinda biiyiik emegi gegcen tez danismanim ve degerli hocam
Prof. Dr. Nurullah Cetin’e tesekkiirii bir borg bilirim.

Degerli elestiri ve Onerileriyle tezime katkida bulunan Tez izleme

Komitesindeki biitiin hocalarima da ayrica tesekkiir ederim.



Ayrica, Hiiseyin Cavid konusunda yaptigim aragtirmada bana yardimci olan,
Hiiseyin Cavid’in Ev Miizesi’nin biitiin degerli calisanlarina, 6zellikle de ilahe
Ibrahimova Novruzova’ya ve Bakii Devlet Universitesi Kiitiiphanesi’nde gorevli ¢ok
degerli Rena Ehmedova’ya da yardimlarindan dolay1 tesekkiirii bir borg bilirim.

Bundan bagka, Tiirkiye’de bulundugum zaman zarfinda destegini benden
esirgemeyen manevi babam Birol Dok’a da Oneri ve yardimlarindan dolayi
tesekkiirlerimi sunarim.

Son ve ilk olarak egitim hayatim boyunca beni stirekli sabir ve anlayislariyla
destekleyen, varliklar1 ile bana huzur ve mutluluk veren annem Kizkayit’a,
Zerbeyim’e, ablam Maise’ye, Serqiye’ye, kardesim Orhan Babasov’a ve bugiin
yanimda olmasa da ruhunu hep yanimda hissettigim canim babam Ayyar Babasov’a
sonsuz sevgi ve stikranlarimi sunarim.

Zhala BABASHOVA
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GIRIS

HUSEYIN CAVID

Hiiseyin Cavid; hayati boyunca ve ortaya koydugu sanatsal ¢alismalari ile her
ne kadar herhangi bir edebi hareket, topluluk ve akima katilmayarak bagimsiz bir sair
ve dram yazari olarak kalmissa da kendinden 6nceki ve donemindeki edebi hareket
ve anlayislarla etkilesim iginde olmustur. Bu bakimdan onun genelde Azerbaycan ve
Tiirk edebiyatindaki yeri ve Ozelde ise Azerbaycan siirinde ve draminda yerini
belirleyebilmek icin XIX. ylizyilin sonu XX. yiizyilin baslarinda Carlik Rusyasi,
Sovyet Rusyasi donemindeki Azerbaycan’da toplumsal, siyasi ve kiiltiirel olaylar,
aynit zamanda yazarin hayatinin belli bir donemini gegirdigi ve sanat¢t kimliginin
sekil alip, gelistigi XX. yiizyilin baslarinda Osmanli Imparatorlugu ve Cumhuriyet
Donemi Tiirkiyesinde edebi ve siyasi olaylarin, bu doénemin karakteristik
Ozelliklerini ana hatlariyla ortaya koyup, Hiiseyin Cavid’in sanatc1 kisiligi ve eserleri
tizerinde donemin etkisini belirleyip, bu agidan eserlerinin tahlilini vermeye
calisacagiz. Amacimiz Tirk ve Azerbaycan edebiyati tarihinin bir kismim
tekrarlamak degil, konumuzla baglantisin1 vurgulamaktir.

XIX. ylzyilin baglarinda Kafkasya ve Azerbaycan siyasi ve idari bakimdan
tam bir kargasa icerisindeydi. 19. ylizyilin baslarindan itibaren Ruslar Kafkasya ve
Azerbaycan’1 istila etmeye basladilar. Bu donemde Azerbaycan topraklarinda siyasi
birlik saglanmamisti. Bolgede bagimsiz “hanliklar” seklinde devletler vardi. Bunlar
da kendi aralarinda kavga ve savas halindelerdi. Ruslarin Kafkasya ve Azerbaycan
topraklarim istilaya baslamasna kendi menfaatlerine halel gelecegi icin Ingiltere,

Fransa da engel olmaya calist1. Fakat en biiyiik engeli Iran yapti. Ciinkii Iran’in da



butopraklarda ¢ikar1 vardi. 18 subat 1828 tarihinde Ruslarla Iranlilar arasinda
antlasma geregince Aras Nehri’nin kuzeyinde kalan Azerbaycan topraklar1 Ruslara
birakildi. Hazar Denizi de tamamen Ruslarin kontroliine gecti. Bu tarihten sonra
Azerbaycan’da Ruslara karsi patlak veren birgok halk ayaklanmasi da {ilkenin
kaderini degistiremedi. Boylece alt1 eyaletten olusan ve merkezi “Tiflis” olan
“Kafkasya Umumi Valiligi” askeri mahiyetteki bir Rus idaresi olarak kurulmus oldu.

Tiflis sehri hem Rus idaresinin 6nemli bir askeri iissii hem de bassehir olarak
hizla gelismeye basladi. Rus isgali ile “Kafkasya ve Azerbaycan’da” modernlesme
basladi. Tiflis; Rus ve dolayistyla Avrupai tesirlerin etrafa yayilmasinda biiytik rol
oynuyordu. Azerbaycan ve Kafkasya’da acilan ilk Rus mektebi Tiflis’te agilmisti.
Fakat bu okulda yalniz zenginlerin ¢ocuklar1 okuyabiliyordu. Halktan birinin bu
okulda okumasi imkansizdi. 1819 yilinda bu okulda okutulan derslerin yanina
Azerbaycan Tiirk¢esi- o0 zaman Ruslarin adlandirmasiyla- “Tatarca” da eklendi.

1830°dan sonra Ruslar tarafindan Azerbaycan’da agilan resmi mekteplerin
sayis1 ¢ogalmaya basladi. Boyle okullar agmakta Rus hiikiimetinin amaci esasen yerli
ahaliye ilkokul imkan saglayarak Rus¢a Ogretmek ve bu okullarda egitim almis
gengleri kendilerine sadik memur olarak yetistirerek, gerektiginde memuriyetlerde
kullanmak gibi yararlar1 goz oniinde tutarak agmusti.

Ruslarin “Ruslastirma ve Rejimlerine Sadik Memurlar” yetistirme siyaseti
takip ettigi mekteplere halk ¢ocuklarmi géndermek istemiyordu. Bu bakimdan ilk
yillarda bu okullarda egitim alan Miisliiman 68renci sayist pek fazla degildi. Bu
sebepler yiizinden baz1 Azerbaycanh ileri goriislii aydinlar, serbest diisiinceli din
adamlar1, 6zel okullar agmaya basladilar. Ozel okul aganlarin birgogu Islam

alemindeki yenilik¢i diisiincelerden, Ozellikle Tiirkiye’den, Avrupa’daki ilmi



kesiflerden haberdar olan kimselerdi. Bu okullara “Usul-i Cedid” ismi veriliyordu.
Tiirkiye, Iran ve Irak gibi iilkelerde egitim alip gelmis aydinlar evlerinin bir odasinda
ve bazen de durumlari iyi olan aydinlar bir bina tutarak para karsiliginda ¢ocuklara
egitim veriyorlardi. Iste Hiiseyin Cavid de bdyle yeni usullii okullarda egitim almist1.
Ik egitimini medresede almis daha sonra buradan Usul-i Cedid okuluna gegerek
egitimine devam etmistir. Bu donemden itibaren yani XIX. yiizyilin II. yarisindan
sonra Azerbaycan’da yeni usullii okullarda egitim alip, Avrupa kiiltiiri ve edebiyat1
ile tanismus bir kusak yetistirmekte idi. Iste XIX. yiizyiln sonunda “maarifgiler”
denilen bu geng¢ kusak yeni usullii okullarda yetismislerdi. Bu geng¢ kusakla XIX.
yiizyilin II. yarisindan sonra cemiyetteki cehalete ve egitimsizlige karsi miicadele
baslatildi. Yenilik taraftar1 aydinlarin ¢ogunun iizerinde Tiirkiye’deki yenilikei
aydinlarm ve Rusya’daki “Dekabristlarin™ bityiik 6l¢iide etkisi vardir.

XIX. ylzyilln sonunda yetisen ve modern Azerbaycan edebiyatinin
dogusunda etkin olan aydinlarin karakteristik 0Ozelligi hiirriyet¢ci ve halket
diisiincelere sahip olmalar1 idi. Rus istilasindan sonra agilan okullarda yeni bilgiler
ogrenip Ruscga konusabilen gengleri Rus memuriyetine ve askeri hizmete aldilar. Rus
hiikimetine hizmete girmis bu geng¢ kesim kendilerine “reformist™? deyip Bati’y1 ve
Rus hayat tarzini kabul etmisti.

Diger tarafta “reformist”lere karsi olup, Bat1’y1 ve Rus hayat tarzin1 tamamen
reddeden aydinlar da var idiki, bunlarin cogunlugu ilk egitimlerini medreselerde dini
egitim alarak basglamis; 6zellikle XIX. ylizyilin II. yarisindan sonra da Tirkiye,
Mistr, Iran’da ortaya ¢ikan siyasi olaylardan etkilenmis, Islami islahatlara meyleden

kesimdi. Ozellikle XIX. vyiizyiln sonlarinda bdyle diisiinceli miinevverlerin

Y 14 Aralik 1825 tarihinde Carlik Rusyasinda yasanan bir ayaklanmanin ismi.
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taraftarlar1 Rusya Miisliimanlar1 arasinda ¢ogaldi. Bu kesim “Isldmi Asrin Idrakine
Gore Yorumlama” tezini savunuyordu. XIX. yiizyilin sonunda mevcut tezleri
savunan her iki aydin kesimi de yerli, kendine “molla” diyen cahil medreseliler
tarafindan “kafir” olarak adlandirilmaktan kendilerini kurtaramadilar.

XIX. yiizyilin sonu XX. yiizyilin baglarinda Azerbaycan tarihinde siyasi,
ictimai olaylarin yogun olarak yasandigi bir donemdir. Rus kapitalizminin baskisi
altinda Bakii’de petrol sanayisi, gemicilik, ticaret ve baska alanlarda gelismeler
gozlenmekteydi. XIX. ylizyilin sonlarinda Azerbaycan artik diinya, ticaret pazarina
cikmaya baslamisti. Kafkasya’da 6zellikle petrol sanayisi yiiziinden Azerbaycan’da
sanayi bolgelerinde ve kuruluslarinda Rus kapitalistlerinin yani sira yabanci
kapitalistler de yer almaya basladi. Kapitalistler Azerbaycan topraklarindan daha ¢ok
pay alarak daha ¢ok kazanmak icin sanayiciler aralarinda sendikalar kurarak ticaretin
daha ¢ok gelismesini sagladilar.

Sanayinin ve ticaretin bdyle bir hale gelmesine ve bir kesimin hizla
zenginlesmesine karsin Azerbaycan’da genis halk kitleleri derin ihtiya¢ iginde
yasamaktaydi. Kapitalizmin yavas yavas kentlere niifuz etmesiyle kdyden kente go¢
basladi. Carlik Rusyasi’nda her ne kadar okullar agilsa da Rus hiikimeti halkin
medeni inkisafini, biiyiik anlamda egitilip uyanmasini istemiyordu. Hiikiimet sadece
izin verdigi, miisaade ettigi 6l¢lide halkin bilgilenip, egitim almasi taraftari idi.

Bu dénemde Bakii’de biiyiik grevler olmustur. ilk Burjuva Demokrasi
Inkilab1 (1905-1907) Rusya’da gergeklesmistir. Bu durum Rusya’daki biitiin
milletlerin siyasi hayata atilmasina sebep olmustur. 1905 ihtilalinin biiyiik amaci
Carlik rejimini devirmek, demokratik bir cumhuriyet kurmakti. 1905 olaylarinin

etkisi biitiin Kafkasya’da oldugu gibi Azerbaycan’da da biiyiik 6l¢iide goriiliir. Rusya



Imparatorlugu smirlar1 igerisinde kanl bir ihtilal, biiyiik ayaklanmalar yasanir. Tam
hiikGimet ihtilalle basedecekken I. Diinya Savasi ¢ikti. Savasin ¢ikmasi ile var olan
siyasi ve sosyo-ekonomik sorunlar halkin durumunun daha da koétiilesmesine sebep
oldu.

Ihtilal, savas ve ayaklanmalarin iilke i¢inde ve disinda yasanan cekismeler
Azerbaycan halkina verdigi zararin yaninda getirdigi faydalar1 da vardir. 1905-1907
ihtilalleri doneminde ve sonrasinda Azerbaycan’da Kkiiltiir ve sanatin birgok
alanlarinda hizli gelismeler yasandi. XX. ylizyilin baslarinda Bakii, zengin bir sanayi
sehri haline gelmis, ticaret gelismis, sehrin niifusu artmis; hem Rusya’nin degisik
yerlerinden hem de Iran gibi islam iilkelerinden gelen, cogunlugu isci olan cesitli
meslekten insanlarin bir araya geldigi kozmopolit bir hiiviyet kazanmisti. XIX.
yiizyilin ilk yarisinda Rus Imparatorlugu’nda Kafkasya’da merkez Tiflis sehri ise de;
XX. yilizyilin baglarinda artik Kafkasya Umumi Valiligi’nin merkezi Tiflis’ten
Bakii’ye gecti. Gazeteler artik Tiflis’te degil, Bakii’de basilmaya basladi. Sehir kisa
zamanda Avrupai bir hiiviyet kazandi.

1905 ihtilalinden sonra Azerbaycan Tiirkgesi ile e8itim veren Azerbaycan
Tirklerinin edebiyatinin egitim ve Ogretiminin yapildigi okullar acilmaya bagladi.
Boyle okullar, halki¢inde biiylik niifuzu olan maarif¢ilerin tesebbiisii ile agiliyordu,
burada Ogretmenlik yapan kisiler de donemin Onemli edebi sahsiyetleri idi.Bu
sahsiyetler sanat ve edebi faaliyetlerinin yan sira iilkede 6gretmen eksigi oldugu i¢in
ogretmenlik de yapiyorlardi.

Bu donemde giizel sanatlar ve tiyatro alaninda da 6nemli gelismeler olmustur.
Azerbaycan milli operasinindnciisii Uzeyir Hacibeyli bu dénemin kiiltiirel hayatinda

onemli bir yer tutmustur. Ilk Azerbaycan operasinin yazilmasida bu dénemde olur.



“Leyli ve Mecnun” operasi, 1908 yilinda ilk kez sahnelenmistir. Miisliim
Makamayev, Cabbar Karyagdi, M. Sarabli gibi sanatc¢ilar bu alanda Onemli
faaliyetler yapmis sahsiyetlerdir.

XIX. ylizyilin sonunda tiyatro alaninda da canlanma yasanmaya baslamisti.
Ik tiyatro binas1 1858 yilinda Samahi’da yapilmistt. Ama 1880 yilinda Bakii’de
hayirsever, maarif¢i Zeynelabidin Tagiyev tarafindan yaptirilan miikemmel bina,
Azerbaycan tiyatrosunun gelismesinde 6nemli bir rol oynadi. Bu tiyatro binasini yine
petrol zenginlerinden, hayirseverlerden Ismayilov’un yaptirdig: tiyatro binasi takip
eder. 1888 yilinda ilk tiyatro toplulugu olusturulur.1906 yilinda ise “Miisliiman
Dram Artistlerinin Sirketi” adiyla ilk profesyonel topluluk olusturuldu. Bu
topluluklarin sayist hizla artmaya basladi. XX. ylizyildan itibaren biitiin kiiltiirel
alanlarda oldugu gibi tiyatro alaninda da hizli bir gelisme yasandi.

Bu donemde resim, heykel ve halicilik alanlarinda da calismalar
gOriilmistiir. Resim alaninda donemin en iinlii ismi Ezim Ezimzade’dir. 1906
senesinde yayimlanan Molla Nasrettin dergisinin Azerbaycan kiiltiir ve edebiyat
tarihinde yeri ve rolii tartisilmaz. “Molla Nasrettin” (Nasrettin Hoca) dergisinin
karikatiirlerini Ezim Ezimzade c¢iziyordu.

XIX. ylzyilin sonu ve XX. yiizyilin baslarinda Azerbaycan edebiyatinda
edebl cereyanlar daha tesirli bir duruma gelmistir. Halka ve onun o6zgirliik
hareketlerine en ¢ok yakin olan yazarlar realizm akimina mensup idiler. Realizm
akimi1 demokrasi ve terakkiye egilimli sanatcilari, yazarlar1 birlestiren bir akim idi.
Bu dénemde yasanan siyasi olaylar nedeni ile Carlik Rusyasi’nin edebiyat ve sosyal
hayat tizerindeki baski ve sansiirii kismen azalmisti. Bu sebepten dolayi, realizm

akimi donemin en onde gelen akimi oldu. Halkin karsi karsiya oldugu olaylar,



yasananlar realist edebiyatin ele aldig1 en 6nemli agirlikli konulardi. Realist akimin
en onemli temsilcileri bu donemde Celil Memmedguluzade, Mirza Ali Akber Sabir,
Ebdiirrehim Hakverdiyev, Yusuf Vezir Cemenzeminli gibi yazarlar idi.

1905-1907 wyillarn arasinda Azerbaycan edebiyatinda elestirel realizmle
beraber romantizm edebi akimi da goriiliir. Romantizm akimiyla beraber Azerbaycan
edebiyatina bedii-edebi form yoOniinden yeni sekillerin girdigini de goriiyoruz.
Romantik akimi takip eden edebiyatcilar epik ve dramatik siirin yeni sekillerini
yaratmislardir. Bu sanatgilar; manzum ve nesirle yazilmis tiyatro oyunlari, lirik, epik
ve dramatik siirler, romantik hikayeler yaziyorlardi. Azerbaycan edebiyatinda ilk
manzum dramlari, trajedileri, romantik akimi takip eden sanat¢ilar yazmistir.

Azerbaycan edebiyatinda Hiiseyin Cavid; manzum trajedi, mars, sonet, sarki
gibi tiirlerin Onclisti olmus, siyasi, sosyal olaylar1 eserlerinde yansitmis giiclii bir sair
ve dram yazar1 olarak taninmustir.

XX. yiizyilm ilk yillar1 1906-1911 yillar1 arasinda Iran’da mesrutiyet
hareketlerinin yayginlagsmasi; 1908 yilinda Tiirkiye’de mesrutiyetin ilan edilmesi
Azerbaycan aydinlari lizerinde derin izler birakmistir.

Mesrutiyetin ilk yillarinda Islimcilik diisiinceleri hem Tiirkiye’de hem de
biitiin Islam diinyasinda ¢ok hareketli ve cazip bir ortam bulmustur. Iran
Mesrutiyeti’nin beklenen sonucu vermemesi, Tiirkiye’de lttihatgilarm milleti hayal
kirikligina ugratmalari, Balkan Savaslart ve en nihayet Arap {ilkelerindeki
karigikliklar Osmanli Devleti’nin ¢okiisiinii getirdigi gibi diinyadaki Islamcilik
hareketinin parlakligini, cazibesini yitirmesine de sebep oldu.

II. Mesrutiyet’ten sonra Istanbul’a tahsil veya herhangi bir sebeple gelip

burada yasayan, okuyan, calisan veya siyasi faaliyetlerine devam eden Azerbaycan



Tirklerinden siyasi ve edebi sahsiyetler, Azerbaycan’a dondiikten sonra da
Istanbul’daki edebi ve siyasi ortami takip ederek eserlerinde, faaliyetlerinde
edindikleri tecriibe ve bilgileri ortak kiiltiirii yansitiyorlardi.

XX. yiizyilin baslarinda Azerbaycan aydinlari Rusya’daki matbuati Rusca ve
farkli Tiirk lehgelerinde basilan gazete ve dergileri de bu lehgelerde takip ediyorlardi.
Ayrica, Tiirkiye, Iran ve diger Islam iilkelerindeki yayinlar1 da temin edip okuyan
Azerbaycan aydinlari, bu iilkelerdeki cesitli dergilere ve gazetelere de yazilar
gonderiyorlardi.

XX. ylizyilin baglarinda Azerbaycan aydinlarinin; diinyay1 tanima, uyanma,
silkinip milli kimligini arama bulma donemidir. Bu doénemlerde Azerbaycan
edebiyat1 bir yandan Tiirkiye, diger yandan da Rusya’daki edebi hareketlerin, siy
siyasi asi gelismelerin tesiri altindadir. Azerbaycan aydinlar1 eskiden oldugu gibi
[ran- Fars edebiyatim takip etmeyi, ornek almay1 birakmiglardir. Hatta 1850’lerden
sonra Ahundzade’nin eserleri ile ve Azerbaycan’da matbuat hayatinin gelismesine
bagli olarak daha ileri bir duruma gelmisler ve Iran edebiyatini tesiri altina almis, ona
yon gostermeye baslamiglardir. XX. yilizyiln basinda Azerbaycan edebiyati
Tiirkiye’deki edebi, siyasi akimlarin etisi altindayd.

Tirkiye’de bu donemde yeni gelismeler vardi. Bu gelismeler hem siyasi
alanda hem de edebiyatta yogun bir sekilde yasanmaktaydi. Mesrutiyet’in ilani,
Abdiilhamit donemi, sansiir, Osmanli Imparatorlugu’nun ¢okiisiiniin hizlanmast,
yasanan savaglar, fikir akimlar1 ve yetisen yeni edebi sahsiyetler edebiyat ve tarih
kitaplarinda ¢okca caligilmis ve arastirilmis bir donemdir. Aragtirmamizda bu dénem
detayina inmeden Tiirkiye’deki bu olaylarin Azerbaycan edebiyati ve edebiyatcilar

tizerinde biraktiklar etkiye yogunlasacagiz.



XX. yiizyilin basinda 1905 Ihtilali Rusya’daki sansiiriin kismen zayifladig
bir donemdir. Bu donemden de Azerbaycan aydinlar1 kardes iilke olan Tiirkiye ile
buradan meslektaslar1 ile yakinlagmis daha yogun bir ortamda paralel sekilde
birbirlerinin ¢alismalarin1 takip ederek faaliyet gosteriyorlardi. Basta Istanbul’daki
aydinlar olmak tizere bir¢ok kisi Rusya’daki Tirklerin basinini takip ediyorlardi.
Diger yandan da orada ¢ikan, siireli yayinlara makaleler gonderiyorlardi. Tiirkiye’de
¢ikan siireli yayimnlarin bir kismi da Rusya’dakilerden sik sik alintilar yapiyorlardi.
Rusya’daki Tiirklerin Tiirk basinina dogrudan dogruya gonderdikleri mektuplar,
yazilar, telifler halka sunuluyordu. Bu dénem tarihin hic¢bir devrinde o zamana kadar
goriilmeyen Tiirk boylar1 arasinda yakin kiiltiir aligverisi baslamisti. Biitiin Tiirk
diinyasinda bu yaklagsmalarin dogalbir neticesi olarak ortak temayiiller olustu. Bunlar
arasinda Ozellikle ortak bir Tiirk yazi1 dili yaratma tesebbiisii dikkati c¢eker.
Istanbul’da Sirat-1 Miistakim, Tiirk Yurdu, Kadin; Bahce Saray’da Terciiman,;
Bakii’de Fiyuzat, Selale, Irsad, A¢ik Soz gibi siireli yaymlarda bu goriis acikca
desteklenmistir.

Dildeki yakinlasma ile birlikte edebi ve siyasi miinasebetlerde de gelisme
goriilityordu. Bu karsilikli iligkiler XX. yiizyilin ¢eyreginde Azerbaycan edebiyatinin
Tiirkiye ile olan baglantilarini giliglendirmistir. O kadarki, Azerbaycanli Abdulla Sur
bazi kisimlar1 el yazmasi halinde kalmis, bazilar1 kaybolmus, ¢ok az bir kisim ise
basilmis Tiirk Edebiyati Tarihi adli eser yazmistir. Namik Kemal, Semsettin Sami,
Abdulhak Hamit, Tevfik Fikret, Recaizade Ekrem, Muallim Naci, Mehmet AKkif,
Mehmet Emin Yurdakul gibi Tiirk yazarlarin eserleri Azerbaycan’da okunuyor,
basiliyor ve sahneleniyordu. Tirkiye’de basilmis bazi ders kitaplar1t Azerbaycan’da

okutuluyor hatta baz1 Tiirk gengleri Azerbaycan’a giderek burada Ogretmenlik



yapryorlardi. Ayni sekilde Tiirkiye’ye giderek orada eserler veren egitim alan
Azerbaycanli yazarlar ve gazeteciler de vardi. Mehmet Emin Resulzade, Ahmed
Agaoglu, Hiiseyinzade Ali Bey,Yusuf Bey Vezirov, Hiiseyin Cavid ve Mehemmed
Hadi bunlara bir 6rnektir.

Bakii ve Tiflis’te nesredilen gazete ve dergiler Tiirkiye’ye yakinlik hususunda
o kadar ileriye gitmistir ki Fliyuzat, Taze Fiiyuzat (Yeni Fiiyuzat), Selale tamamen
Tiirkiye Tiirkcesi ile neserediliyor. “Hayat”, “Irsad” ve daha sonra bu gazeteleri
takiben “A¢ik Soz” gazetesi de bu yazi diline ¢ok yakin ve daha sade bir yol
izleyerek nesrediliyordu. Bu gazeteler Tiirkiye’nin siyasi ve kiiltlirel miihiti ile yakin
paralellikler gosteriyorlardi. Fakat Fiiyuzat, Yeni Fiiyuzat, Selale dergilerinin dili
tamamen Servet-i Fiinun edebiyatinin diliydi. Bu agidan degerlendirildiginde
Azerbaycan Tiirkgesinin sadelesmesini geciktirmistir. Fakat Servet-i Fiinun’un dili
tipki1 Anadolu Tiirk¢esinde oldugu gibi Azerbaycan Tiirk¢esinde de edebi, siyasi,
felsefi terimler bakimindan zenginlestirmistir. Bugiin bile ortak kullandigimiz bir¢ok
edebi-kiiltlirel ve felsefi terimler o zaman Azerbaycan Tiirkgesine gegmistir.

XX. ylizyilin baglarinda Azerbaycan edebiyati su {li¢ biiyiik egilimin etkisi
altindaydr: Tiirkiye’ye bagh Tiirkciiliik akimmm, Tirkiye, Iran ve diger Islam
iilkelerinin etkisi ile Islamcilik akiminin nihayet Rusya dolayisiyla cagdas siyaset ve
sosyal akimimin. Ayrica, 1920’li yillara yaklastikca da Sovyet rejiminin baskisi ile
sosyalist akimlarin etkisi de goriilmektedir. Azerbaycan’in 1920’lere kadar, Avrupa
edebiyatin1 biiyilik 6l¢iide Tiirkiye kanaliyla takip ederek tanidigini da unutmamak
gerekir. Bu bakimdan XX. ylizyilin ilk ¢eyreginde yazilan eserlerde bu ii¢ egilimin
temsilcilerine de rastlanir. Fakat bunlarin hepsinin disinda bir edebi akim vardir ki

mensuplart Azerbaycan’in o giinlerdeki durumuna gore biitiin bu egilimin bir
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sentezini yaparak iilke icin en dogru olan yolu se¢mis goriiniirler. Bu okul, Molla
Nasrettinciler’dir. Molla Nasrettin, 1806 yilinda Omer Faik Nemanzade ve Celil
Memmedguluzade tarafindan c¢ikartilan siyasi, i¢timai, bir mizah dergisiydi. Kisa
zamanda etrafinda yazarlar1 ve sairleri topladi. Dergi 1906-1918 yillarinda Tiflis’te
kapatildiktan sonra 1921 yilina kadar Tebriz’de1922-1991 yillar1 arasinda da
Bakii’de ¢ikmustir.

1917 senesinde Rusya’da Bolsevik Ihtilali oldu. Rusya’nin boyundurugu
altinda olan biitlin halklarda bir 6zgiirliikk hareketi basladi. Car rejimi devrildi, Rusya
icinde bu bolgede yasayan ayaklanan halklar 6zgiirliiklerini ve bagimsizliklarini ilan
ettiler. 28 mayis 1918 tarihinde bu cografiyada ilk Tiirk cumhuriyeti kuruldu.

Tiirkiye’den gelen askeri yardimla Bakii’de, Bolseviklerden kurtuldu ve Ziya
Gokalp’in “Tiirklesmek, Islamlasmak, Muasirlesmek™ ilkesi dogrultusunda tek partili
bir hiikkimet kuruldu. Azerbaycan Cumbhuriyeti ¢ok kisa bir siire ayakta durdu, ama
kisa siirede ¢ok sey yapti. 27 Nisan 1920 tarihinde Bakii, Bolsevikler tarafindan
1sgal edildi ve Sovyetler Birligine dahil edildi.

1920°den sonra rejimin degismesine bagli olarak toplumun sosyal, siyasi ve
edebi hayat1 hizli bir sekilde degismeye basladi. Buna bagli olarak da insanlarin
diinya goriisii sanat, edebiyat anlayis1 yeniden sekillendi veya sekillendirildi. Yeni
rejimin baskict oldugu ve kendi goriisiiniin disinda olanlara pek fazla hayat hakki
tamimak istemedigi, Ozellikle 1937 yilinda Stalin’in korkung terdrii ile iyice
anlasildi.1920°den sonra sadece cemiyet hayati degil yonetim sekli de degisti.
Yonetimde bu tarihten itibaren Azerbaycan Tiirkleri geri ¢ekildi, yerine Ermeni ve

Ruslar yonetime alinmaya baslandi. Yoneticiler cok gaddar davraniyor; bir¢ok bilim
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adami, yazar, gazeteci, Ogretmen represiya3 kurbani  oldu. 1930’lardaki
kollektiflestirme devrinde de halktan insanlarm binlercesi yok edildi. Oyle bir
diktatorliik kurulduki, halk herhangi bir sekilde devlete kars1 sesini ¢ikaramaz hale
geldi.

Boyle bir diktatorlik doneminde edebiyatin saheserler yaratmasi sanat
hayatinin basarilar saglanmasi beklenemezdi. Yazarlar 1920°den 6nce oldugu gibi
serbest yazma hakkina sahip degillerdi. Resmi ideolojik goriise uygun yazmak
mecburiyeti vardi. Buna “Sosyalist Realizmi” ad1 verildi. Yeni bir toplumunda yeni
bir edebiyata ihtiya¢ vardi. Bu yeni edebiyat da “eski” yapiya, cemiyete, edebiyata
saldir1 ve “yeni”’yi 6vmeye dayaniyordu.

Bolsevik goriisii acisindan ele almman konular; milletlerarast sorunlari
diinyanin c¢esitli yerlerindeki siniflararasi ¢atigmalari, somiirgeler ve emperyalistler
arasindaki  miicadeleyi, halk hareketlerini, is¢ci ve koyli  olaylarim
“enternasyonalizmi”, “diinyada baris”, “diinya sosyalistlerinin birligi”, “hiimanizm”
adinda ¢ikmis olan ¢esitli eserlerde islenmistir. Bu konuyla ilgili bazilar1 o kadar asir1
davrandiki zaman zaman milli edebiyat ve dil inkar edildi. Rus dili “Lenin”in dili”,
“komiinist diinyasinin dili”, Rus edebiyati ise ‘“emekg¢inin, iscinin, inkilabin
edebiyat1” olarak yiiceltildi. Azerbaycan edebiyatinin gorevi ise “Biiylik Kardes olan
Ruslarin” edebiyatin1 6rnek almakti. 1930’lardan itibaren Komdiinist Partisi tarafindan
yayimlanan yazarlara yonelik“sosyalizmi dolgun ve ¢ok yonlii bir sekilde aksettiren

emekgilere sosyalizm kuruculugu isine sadakat ruhu asilayan, derin anlamli eserler

yaratmay1” tavsiye ediyordu.4

3 Kitlesel kiyim
M, Qasuml, Azerbaycan Tiirklerinin Milli Miicadele Tarihi, Istanbul, 2006, s. 48.
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Kisaca ¢ergevesini ¢izmeye calistigimiz bu goriisler igerisinde yazip, eserler
vermek zorunda kalan 1920°den oOnceki devirde olgun eserler yazmis sanatgilar
degisik yollar izlemek zorunda kaldilar.

Donem yazarlariin bir kismi sustu, diger bir kesimi kiigiik vazife alip kenara
cekilmeyi tercih etti. Bir kisim yazarlar da yeni devire ayak uydurmaya calisarak
istenilen tarzda ve konuda eserler yazmay1 denediler. 1920°den Once eserler vermis
sosyal demokrat goriislii kimseler ise pek fazla zorlanmadan yeni devrin degerlerine
uygun eserler kaleme almaya basladilar. Her seye ragmen kendi bildigi yolda
gitmeye inandig1 Olgiiler icinde eserler vermeye calisanlarda yok degildi. Boyle
sahsiyetlere Hiiseyin Cavid oOrnektir. Hakverdiyev, Cafer Cabbarli, Celil
Memmedguluzade, Yusuf Vezir Cemenzeminli, Abdullah Saik gibiler ise kendi
sahsiyetlerini koruyarak hem yeni devre hem de zevk ve goriislerine uygun tonda
eserler yaratmaya calistilar. Bir kismi basarabildi bir kismi da Stalin’in teror
devrinde hayatin1 kaybetti.

Yeni yetisen gencler sosyalist degerlere samimi olarak inanmis veya partinin
goziine girmege can atiyorlardi. Yonetim tarafindan tesvik edilen bir kisitm geng
yazarlar, yash nesli gesitli yonlerle asagilayarak, elestirerek onlar1 zor durumda
biraktilar. Bu sert miicadele zemini 1937 yillara dogru dyle bir sekil aldi ki, kimse
korktugundan bir sey yazamaz oldu. Yazilanlarda parti kararlarinin siyasi ve
ideolojik sloganlarin sinirlarindan disar1 ¢ikamada.

Bu donemde yazarlar ¢oziim yolu olarak, tarihi konulari uzak iilkelerde
cereyan eden hadiseleri ele alarak caligmaya basladilar. Bu da sansiirlii donemlerde

sanatcilarin sik sik bagvurduklar bir kagis yolu idi.
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Bu donemi de genelleyecek olursak mevzu olarak 1920°den yeni Sovyet
hakimiyeti kurulmadan onceki Azerbaycan ele alinir; koyliilerin, isgilerin, geng
aydinlarin zor sartlarda yasamasi; zenginlerin, cahil ve fanatik kimselerin burjuva
kesimin, beylerin somiiriisii anlatilir. Sonra da Sovyet rejimi bir kurtarici olarak
emekgilere, iscilere yardima yetisir ve emekgilerin, isgilerin ilerleyip kalkinma
donemine girmesi tasvir edilir. Bu konularda yazmayan, yazmamaya devam eden ve
rejimden Onceki edebi faaliyetlerinde de milli goriislii olan yazar ve sanatcilarimiz
cesitli iftira ve suglarla “Stalin Terorii” yillarinda ya Sibirya gibi uzak yerlere siirgiin
edildiler ya da kursuna dizildiler. Bu politika Rusya devletinin aydinlar1 temizleme
politikas1 idi. Soyleki kendisi i¢in devletciligi, rejimi icin tehlike arz eden aydinlar
temizleyip kendilerine sadik, rejimlerini tehlikeye sokmayacak, onlar icin ¢alisan
yazarlarla yollarina devam ettiler. Bu olay ayn1 zamanda Rusya sinirlarinda yasayan
onemli bilim insanlarinin, aydinlarin temizlenmesi idi.

II. Diinya Savasi yillarinda (1941-1946) artik etnik temizlenme yapilmisti ve
bu donem, Rusya sinirlart iginde yasayan halklar i¢in savasin getirdigi sikintilarin
yant sira zor bir donem idi. Bu donemde yazar tarafindan ele alinan konular,
“Inkilap”tan savasa, savasin zorluklarina, zaferlerin zorluklarini anlatmayla geger.
Bu yillarda eserler daha ¢ok halka giiven ve cesaret vermek i¢in yazilmistir. Bu tiir
eserler hikaye, roman ve tiyatro tiirlerinin imkanlarim1 zorladi. 1960’11 yillara kadar
sansiir ve baski devam etti. Savas yillarinda ¢ikan zorluklar savastan sonra rejimin
baskisida kismen azalir. Stalin’in 6liimiinden sonra ortam biraz daha 6zgiirlesir sanat
eserlerinin iizerindeki ve toplumdaki sansiir gézle goriiliir diizeyde hafifler.

Iste Hiiseyin Cavid, boyle zor bir donemin yetistirdigi, devrinin en meshur

sair ve dram yazaridir. Yazar hem sanat¢i kisiligi, hem de karakteri ve sanat
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eserleriyle Azerbaycan halkinin gonliinde taht kurmustur. Once iran, daha sonra
Tiirkiye’de Istanbul’da Dariilfunun’da egitim almistir. Biiyiik Tiirk yazarlarmm ve
felsefecilerinin derslerini dinleyerek kendini, sanat¢i kisiligini daima gelistirmis
Azerbaycan edebiyatinin biiylik yazarlarindan biridir.

Romantik bir sair olmasina ragmen eserlerinde realizm egilimleri de
gicliidiir. Siirlerinde Abdulhak Hamid, Riza Tevfik ve Tevfik Fikret ve Mehmet
Akif Ersoy’un tesirleri goriiliir. Dili Tiirkiye Tirkcesine ¢ok yakin ve sadedir.
Devrinin siyasi, i¢timaidurumu, Rus emperyalizm, yazari zaman zaman ige
kapankliga ¢cekmistir. O donemde Azerbaycan’da yetisen bir¢ok aydin lizerinde Rus
edebiyatinin etkisi goriiliir. Fakat Cavid’de bu yoktur. Oliinceye kadar da iizerinde
Rus edebiyatinin etkisi goriilmez. Azerbaycan kiiltiirlinliin kokii olarak kabul ettigi
Tiirk-Islom  diinyasinin manevi degerlerinden ve Kiiltiirlerinden uzaklagmadi.
1920’den sonra yaraticiliginda Sovyet devletinin biitiin baskilarina ragmen “sosyalist
realizm” anlayisinin iiriinii “giidiimli edebiyat” 6rnegi sayilan eserler yazmadi. Sanat
gorlisiinden, diinya goriisiinden taviz vermedi ve baskilara boyun egmedi. Bunun icin
de oliime gitti. Strtildiigl Sibirya’da vefat etti.

Bu dénemde Hiiseyin Cavid’in de i¢inde bulundugu Ahmet Cavad, Mikayil
Miistik, Cafer Cabbarli, Muhammed Hadi gibi bir kisim sair ve yazarlarin
onciligiindeTirk Milletinin kiiltiir ve edebiyat birikiminin bir biitiin oldugu, tarihi
donemlerin ve siyasi degisimlerin bu biitlinliigii bélemeyecegi gerceginden hareketle
geleneksel kiiltiir, sanat ve edebiyatla bagin1 koparmamais, onlarla beslenmis bir edebi

topluluk olusmustur.
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Bu genel giristen sonra Hiiseyin Cavid’in Azerbaycan edebiyati tarihindeki
yerini, onun sanatinin bi¢gim ve icerik 6zelliklerinin ayrintilarin1 ve Tiirkiye edebiyati

ile etkilesimlerini incelemeye ¢alisacagiz.
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I. BOLUM

XIX. YOZYILIN SONU XX. YUZYILIN BASLARINDA AZERBAYCAN

EDEBIYATINA GENEL BAKIS

1.1.XIX. YUZYILIN SONU XX. YUZYILIN BASLARINDA

AZERBAYCAN’DA iCTIMAI- SiYASi DURUM

XX. ylzyilin ilk yillar1 Rusya ile birlikte Azerbaycan i¢inde bir doniim
noktasidir. Bu sebeple 19. yiizyilin sonlariyla 20. yiizyilin baslarinda Azerbaycan’da
ortaya ¢ikan siyasi ve sosyal hareketlerle bunlarin kiiltiirel hayata tesirlerini ve ayni
zamanda o donemdeki matbuat ve nesriyat faaliyetlerini 6grenmek Azerbaycan ve
Tirkiye arasindaki siyasi ve kiiltiirel baglar1 kisaca goézden gegirmeden donemin
edebiyat hayatiyla ilgili dogru yargiya varamayiz.

19. ylzyilin yarisinda Rus hakimiyeti Azerbaycan’da yerlesmeye
basladiginda karsisinda belirli 6lgiide Fars kiiltiirliniin etkisinde kalmis bir millet
vardi. Bundan dolay1 da Rus idaresi bu Sark-Islam kiiltiiriiniin etkisini kirmak, onun
yerine Rus kiiltiirlinii yerlestirmeyi hedef edinmisti.

XX. ylizyilin Oncesinde Azerbaycan tarihinde siyasi, i¢timai hadiselerin
zengin olarak ortaya c¢iktigi goriiliir. XIX. yiizyilin sonlarinda Rus kapitalizminin
baskisi1 altinda Bakii’de petrol sanayi, gemicilik, ticaret ve baska alanlarda gelismeler
gozlenmekteydi. XIX. yiizyilimin sonlarinda Azerbaycan diinya ticaret pazarina
cikmaya baglamisti. Bu donemde Azerbaycan’in sanayi miiesseselerinde Rus ve

harici kapitalistler agirlik teskil etmekteydi. Azerbaycan halkinin durumu ise
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zenginligi elde eden sanayicilere gore tezatlh bir durum arz etmekteydi.
Azerbaycan’da genis halk kitleleri biiyiik bir yoksulluk i¢indeydi. Kapitalizmin
yavas yavas kentlere niifuz etmesiyle kdyden kente go¢ basladi. Halkin medeni
inkisafini, okumasini, egitilmesini diisiinmeyen Car hiikimeti medeniyet sahasindaki
gelisime yonelik tesebbiisleri engellemek, onlemek adima miicadele etmekteydi.
Soyleki, 1875-1905 yillar1 arasinda Azerbaycan’da sadece 5 gazete nesredilirken bu
say1 1905-1920’li yillar arasinda 86’y1 ge¢misti. Bu donemde halkin %90’1 okuma
yazma bilmiyordu. 1905 yilinda ortaya ¢ikan Rus-Ihtilali ilk Burjuva-Demokrasi
Inkilab1 1906-1911 yillar1 arasinda komsu devletler olan iran’da mesrutiyet
hareketlerinin yayginlagmasi, 1908’de Osmanli Imparatorlugu’nda II. Mesrutiyetin
ilan edilmesi gibi olaylar Azerbaycan’daki aydin kesiminde iizerinde etkide
bulunmus ve onlar1 imitlendirmisti. Bu donemde Bakii’de biiyiik grevler olmustu.
Bu durum Rusya’daki biitiin milletleri siyasi hayata yoneltmistir. Bu donemde
Azerbaycan’da da ayaklanmalar oldu. Daha sonra I. Diinya Savasi ortaya cikinca
sorunlar giderek artmis ve bilindigi lizere Azerbaycan halki 1. Diinya Savasi’nda
Rusya yliziinden savasta agir mahrumiyetler yasamstir.

Nihayet 1918 yilinda biitiin Rusya’da yasanan ayaklanmalarda Azerbaycan
aydinlar1 ve miinevverleri de bir araya gelerek Azerbaycan’in bagimsizliginmi ilan
ettiler. Boylelikle 28 Mayis 1918 tarihinde Azerbaycan Halk Cumhuriyeti kurulmus
oldu. Bu hiikiimet ¢ok kisa bir siire 21 ay ayakta kalabilirdi. Azerbaycan Halk
Cumhuriyeti, Bolsevik Hiiklimetinin Kizil Ordusu tarafindan saldirilara maruz kald
ve sonunda 28 Nisan’da Bakii isgal edildi. Once Azerbaycan Sovyetlestirildi,
ardindan burada da Sovyet ydnetimi tesis edildi. Bolsevik Ihtilali’nin sonuglari

Azerbaycan i¢in bir yikim oldu. Azerbaycan’in bagimsiz devlet kimligine son
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verildi. Isgalin ertesi giinii ulusal devlet yapisi ortadan kaldirildi. Azerbaycan Halk
Cumhuriyeti parlamentosu, hiikimeti, yerel birimleri, genel valiler, Bakii sehir polis
idaresi, yerel polis birimleri, mahkemeler, genelkurmaylik, ordu ve digerleri
feshedildi. Eski devlet yapisinin yerine zorla proletarya diktatorliigli olusturuldu.
Daha ilk gilinlerden yagmaya ve yiiksek diizeyde vergi toplanmasina baslandi.
Azerbaycan kaynaklarina sahip olan Bolsevik yonetimi zamanla giiciinii artirmaya
basladi. Soyleki Bolsevikler Proleter (is¢i) Hiikimeti adi1 altinda halki yagmalamaya
basladilar, ailelerin sahip olduklarina zorla el konuluyor, karsi ¢ikanlara karsi agir
cezalar uygulanmiyordu. Bu yagmalar 1923 yilinda Azerbaycan da kitlesel aglik
yasanmasina neden oldu.”

Halkin Sovyet yonetimine kars1 tepkisi ¢ok kotiiydii. 1921-1922 Sovyetlesme
stirecinin hemen ardindan Bolsevikler verdikleri sozleri tiimden degistirdiler, biitiin
idari ve siyasi yonetim Ruslarin yetkisi altina girdi. Bu isgalin ardindan iilkede 6nce
Komiinist Parti diktatorligli, 1930 sonrasinda ise Stalin’in tek kisilik yonetimi
kuruldu. Azerbaycan Bolsevik isgaline ugradiktan ve Sovyet yonetimi kurulduktan
sonra yonetimde kuskusuz dili ve dini aynmi olan Azerbaycanlilarda goérev
yapiyorlardi, ancak onlar1 ulusal gengler olarak tanimlamak dogru degildir. Ciinkii
onlar 6zgiirlik i¢in savasanlara karsi1 ordu ve ¢ekist birliklerini (CEKA-istihbarat
gorevlileri) kullanarak saldiran Rus-Bolsevik rejimine hizmet eden, etnik kimligini
kaybetmis Azerbaycanli-Bolsevikler idi.

Bolsevik iggalinden sonra 1920-1939 yillar1 arasindaki silire¢ Azerbaycan’da
Sovyet Rejimine karsi direnisin ve itirazin yiikselis donemidir. Bu donemde

Azerbaycan’da toplam 105 ayaklanma ger¢eklesmistir. Bu ayaklanmalar rejime ciddi

M. Qasimli, a. g. e., 5. 51.
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darbeler indirse de, Bolsevikler ile miicadelede on binlerce fedai sehit olmustu.6
Azerbaycan Bolsevik isgaline ugradiktan ve Sovyet yonetimi kurulduktan sonra
1920-1995 yillar1 arasinda ylriitiilen bagimsizlik miicadelesinde ¢esitli yontem,
bi¢im, icerik ve sosyal terkip bakimindan birka¢ asama kaydetmistir.

[k dénem, Nisan 1920’den 1923 yilina kadar olan siireyi i¢ine almaktadir. Bu
donem, Bolsevik ihtilaline kars1 silahli direnis dénemidir. Isgali kabullenemeyen
toplumun biitiin kesimleri, farkli bolgelerde silahli direnis yolunu tutmuslardir.
Ancak Ruslardan ve Ermenilerden olusan XI. Kizil Ordu ve 6zel hizmet birimlerinin
vahsi uygulamalariyla, biitlin ayaklanmalarin 6nii alind1 ve isyancilar kitlesel
katliamlara, tutuklanmalara ve siirglinlere maruz kaldilar. Fakat bu uygulamalar
Azerbaycan Halk Cumhuriyeti’nin devrilmesinden sonra yeraltina c¢ekilmistir.
Sovyet karsit1 girisimlerin diislince kaynagi, tastyicisi ve oOrgiitleyicisi konumunda
olan Miisavat ve Ittihat partilileri bu durumdam yilmadilar. Bu orgiitler rejimin
kitlesel imha politikasina kars1 “Oliim veya Vatan”, “Ittihat-i Islam” ve benzeri 6rgiit
ag1 olusturdular. Bu parti ve oOrgiitler 1923 yilina kadar Azerbaycan’in cesitli
bolgelerinde ayaklanmalar baslattilar. Biitiin ayaklanmalarin 6nii Sovyet birlikleri
tarafindan siddetli uygulamalarla kesiliyordu. 1920-1923 yillar1 arasinda olan
ayaklanmalar yonetim, taktik acgisindan plansiz oldugundan ve karsi taraf ¢ok iyi
orgiitlendiginden basarisiz olmustur.

Ozgiirliik miicadelesinin ikinci dénemi 1923-1925 yillarm kapsamistir. Bu
donem ayaklanmalarin ¢ok yogun yasanmadigi bir donemdir.

[lk dénemden farkli olarak yeni taktik uygulamaya basladilar. Soyleki,

orgiitler Sovyet karsiti ¢ikislarinda silah kullanimindan kaginarak, siyasal orgiitsel

8. Yurtsever, “Gizli Miisavat” T esnifatimin Karakteristik Vasiflari, Azerbaycan Dergisi, Ankara,
1991, No: 282, s. 42.
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yapilarim1  giiclendirmeye, biiylik sehir ve koylerde propaganda caligmalar
siirdiirmeye basladilar. Orgiitler bu dsnemde ANTANTA devletlerinin ve Tiirkiye nin
miidahalesine, bunun sonucunda da Bolseviklerin Kafkasya’dan sokiiliip
atilacaklarma ve bagimsizligin onarilacagina inatnlyorlardl.7 Bu yillarda Ittihat Partisi
¢cokiis yasamaktayken, Miisavat Partisi tim hiziyla kendi ¢alismalarini hizlandirip,
yapilanmaktaydi. 1923 yilinin yaz ve giiz aylarinda Azerbaycan Olaganiisti
Komisyonu (CEKA) Miisavat Partisinin gizli matbaasinda ve “Istiklal Varakalar1”
adli yayinina vurdugu darbeye karsin, parti kendi ¢alisma agini onarmay1 basardi. Bu
donemde partinin c¢alismasinin odagini okullar, gencler, onlarin ulusal biling
dogrultusunda egitimi, uluscu diisiinceler esliginde gengligin gelisimi, sosyal
bilimlerin 6gretiminde 6zgiirliik sevgisinin ve miicadele duygusunun asilanmast,
Bolsevik isgaline nefret ve bdyle konular olusturmaktaydi. Ilk dénemlerden farkli
olarak, parti artik Azerbaycan halkinin gelecegini sadece milli burjuva ve toprak
agalarinin birliginde degil, genis halk kitleleri ile is birliginin saglanmasinda
goriiyordu. Aydinlara biiyilik ilgi gosterilmekteydi. Miisavatcilara karsi ilk kitlesel
tutuklamalar basladiktan sonra bir kismi1 yeraltina ¢ekildi, parti liyelerinin ve biiyiik
bir kismi da yurtdisina kagti. Miisavat Partisinin halki egitmek, milli diistinceleri ve
duygular1 uyandirma taktigini 1926 yila kadar siirdiirdii. Parti bu yillar zarfinda
basta Istanbul olmak iizere diger iilkelerdeki muhaceretle baglantilar kurarak “Yeni
Kafkasya” dergisi ve diger yayinlar1 edinmek icin faaliyetlerde bulundu.
Miicadelenin {igiincii donemi 1926-1931 yillarim1 kapsamaktadir. Bu
donemde Azerbaycan Devlet Giivenlik Komitesi (GPU) 1926 yilinda Miisavat

Partisi’ni kapatsa da gozaltina alinmaktan kurtulan Miisavatcilar, yikilmadan parti

" M. Qasimli, Azerbaycan Tiirklerinin Milli Miicadele Tarihi, Istanbul, 2006, s. 17.
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yeni yonetim kurulunu olusturup faaliyetlerine devam ettiler. 1925 yili iilke ici
sanayi atilimlarinin baglatilmast programi onaylandiktan sonra ulusal gii¢lerin
caligmalari, beliren yeni ortama uygun olarak bir takim yeni taktikler uygulamaya
basladi. Yeni uygulamalarda Miisavat Partisinin propaganda etkinliklerinin
hedefinde koy halki vardi. SOyleki, Komiinist Partisi ve Sovyet yOnetiminin yeni
siyaseti koOylerde devlet ciftliklerini olusturmakti. Bunu da kolektiflestirme adi
altinda yerli toprak agalarini, beyleri, agalar1 imha politikas1 idi. Hedef bir siif
olarak bunlarin ortadan kaldirilmasi idi. Bolseviklerin kdylere yonelik yiiriittiikleri
siifsal miicadele kapitalizmle sosyalizm arasinda siyasi ¢atismaydi. Bu miicadele
Miisavatgilarla komiinist ideologlar arasinda yapilan ideoloji ve parti miicadelesini
canlandirtyordu. Koylii agalarin tepkileri Miisavat tarafindan degerlendirilmekte ve
yonlendirilmekteydi. Ulke genelinde Miisavat ve Ittihat orgiitleri ¢okertilse de
bunlarin yurt disindaki teskilatlar1 ve basin ¢aligmalart biitiin hiziyla slirmekteydi;
icteki baz1 giiclerle baglantilar1 ve onlarin {istiinde etkileri vardi. Koylerde toplumun
genis bir kesimine seslendiklerinden hala tehlike arz etmekteydiler.

Stalin yeni devlet siyasetiyle ilgili s0yle diyordu: “Koy agalarini bir sinmif gibi
ortadan kaldirmak ve bu smifin direnisini yapilacak savasta kirmak ve onlar1 kendi
yasam ve gelisimlerinin Uretim kaynaklarindan (toprak iiretimine yararlanmak,
tretim aletlerini kullanmak, icra haklarindan yararlanmak, parali is¢i calistirmak
v.b.) mahrum birakmak gerekecektir.8 Agalar1 topraklarindan mahrum birakmada iki
amaclan vardi, ilki; Azerbaycan’da maddi anlamda olsa bile iktidar sahibi sahislari
birakmamakti, ¢ilinkii giicli olan her Azerbaycanli potansiyel tehlike arz ediyordu.

Rus hiikimeti i¢in ikinci amag ise agalarin topraklarina, malina, miilkiine sahip

8] Stalin, Leninizim Meseleleri, Bakii, 1948, s. 343.
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olarak biitiin haklarin tek sahibi, varisi Bolsevik hiikimetini yapmakti. Rus
devletinin amaci ve uyguladig politika; yasal yoldan yagmalamakti, artik vergilerle
degil direk her seyi Rus devletine mal etmek, devletine ve halka c¢alissa bile hak
ettigini 6dememek, ahalinin ge¢im sikintilariyla basbasa birakip sosyalsiyasi
direncini kirmakti.

Bunun iizerine, uygulamalara karsi gelen koyliilere, agalara, beylere karsi
istihbarat ¢alismalar1 siklastirildi. 1930 yilinda Azerbaycan kdylerinde Sovyet karsiti
faaliyetlerinden dolayr 41 kisi tutuklanarak yargllandl.9 1932 yilinda kdylerde
fiyatlarin yiliksek olmasi, erzak kithigi, koyliilerin durumdan rahatsizligina sebep
oldu. Yonetime kars1 gelenler cezalandirildi. Sadece 41 giin icinde Gence kazasinda
1475 koylii 6ldiiriildii. Oldiiriilenlerin 700’{iniin ailesi Sibirya’ya siirgiin edildi.®
Yonetim, uygulamalara en ufak tepki veren kdyliilere siddetli cezalar uyguluyordu.
Acimasiz cezalandirmalarin hedefi insanlarin iradesini, miicadele azmini kirmak idi.
Ama koyliller direnmekte devam ediyor, ellerindeki pamugu devlete vermek

! Tepkiler biitin koyleri sarmisti, terére maruz kalanlar iran

istemiyorlards.*
Azerbaycan’ina kag1y0rlard1.12Bu donemdeki olaylart Mehmet Emin Resulzade’nin
baskanliginda Berlin’de yayin yapan Istiklal Gazetesi, Iran’daki muhabirine
dayanarak o donemdeki koylerdeki olaylardan bilgi veriyordu. Direnisciler pamuk
sahalarin1 kullanilmaz hale getirmekle, {iriin toplanmasina kars1 ¢ikiyorlardi. Sovyet
yonetimine destek c¢ikanlar ise koyliiler tarafindan oldiiriilmekteydi. Koyliilerin

amacit yoOnetime kolektif c¢iftliklerin hi¢bir yarar saglamadigimi gostermekti.

Boylelikle ¢iftliklerin  onlar i¢in mezar oldugunu saglamaya c¢alisiyorlardi.

M. Qasimli, Azerbaycan Tiirklerinin Milli Miicadele Tarihi, Istanbul, 2006, s. 567.
oM. B. Mehmetzade, “Miicadele Devri” Istiklal Gazetesi, Berlin, 27 Nisan 1932, No: 8.
1A g.m., 27 Nisan 1932, No: 8

2A. g. m., 27 Nisan 1932, No: 8
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Ciftliklerde acinilast bir durum egemendi. Kolektif c¢iftlikler koyliileri agliga
stiriiklemisti. Rus yonetimikoyliilerin miicadelesini kirmak amaciyla kdylere Ermeni
ve Ruslar yerlestiriyordu. Yerlestirilen insanlariayaklanmalar sirasinda kendilerine
destek olsunlar diye planliyorlardi. Ayaklanmalar zamani Azerbaycan’da 1932
yilindan Birinci Diinya Savasi’na kadar 200’den fazla ayaklanma kaydedilmistir.

1927 senesinde Biiyiik Britanya’da muhafazakarlarin iktidara gelmesiyle
Sovyetler Birligi ile diplomatik iliskilerini kesmesi Sovyet karsit1 Miisavat liderlerini
ve Ittihat Partisi {iyelerini umutlanirdi. Bolseviklerin dis kuvvetlerin miidahalesiyle
devrilecegine inanglar1 artti. Hatta dyle ki Ittihad-i Islam Partisi Hristiyan Avrupa
karsisinda zor duruma diigmemek i¢in ismini degistirerek Milli Demokrat Parti adim
ald.”® Bu donemdeki ayaklanmalarin inan¢ ve diisiince kaynagi oldu. Zaten igte
olusan huzursuzluk distan da desteklenince bundan cesaret alan kitleler yonetime
kars1 cikislar yapinca daha Oncede sOyledigim gibi Azerbaycan genelinde toplu
tutuklamalar, idamlar, temizlik, go¢ ettirme ve siirglinler donemi baglamis oldu.
1930°da Sovyet karsit1 baskaldirilar bastirildiktan sonra 6rgiit ve diisiince anlaminda
bir hayli kan kaybeden milli giigler kendi ¢alismalarinda isyan taktiginden
vazgecmek zorunda kaldilar.

Ulusal miicadelenin dordiinci donemi; 1931-1939 yillarimi kapsamaktadir.
Ayaklanmalarin bastirilmasinda II. Diinya Savasi’na kadar olan donemi kapsayan bu
yillarda silahli direnisten vazgecildi. Bu donemde calismalar daha ¢ok ozgilirliik
idealinin korunmasi1 ve belleklerden silinmemesi yoniindeydi. Ancak bu tarz
caligmalar1 yurt i¢inde gerceklestirmek, Sovyet ceza birimlerinin toplu imha

uygulamalar karsisinda ¢ok zordu. Sadece oOzgiirliik i¢in savasanlar degil, aym

BM. Qasiml, Azerbaycan Tiirklerinin Milli Miicadele Tarihi, Istanbul, 2006, s.18.
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zamanda parti, Sovyet ve tarim alaninda gorevli olan ancak farkli diisiinceye sahip on
binlerce insanin acimasizca katledilmesi, miicahitlerin yurti¢i biitiin Orgiitlerinin
cOkertilmesine yol acti. On binlerce insan Miisavatci; Pantiirkist, Panislamist
damgasiyla idam edildi. Sovyetlerin diisman addettiklerine ve kuskulandiklarina
kars1 yiiriittiikleri imha politikalarinin zirve noktast 1937 yilinda olmustur. Bu
donemde diinya savasa dogru siiriiklenirken yurticinde de Sovyetler teror
politikalarma devam ediyorlardi. Ulke genelinde baslattiklar1 toplu diigman avi;
insanlar gece yarilarinda evlerinden alinip sorgu bile yapilmadan kursuna
dizildikleri; siirglin edildikleri; aile ve akrabalarinin baskiya ugratildig: bir ortamda
Ozgirliikkten s6z etmek neredeyse imkansizdi. BoOyle ortamda, Azerbaycan’in
bagimsizligr sorunu yurtdisindaki siyasi miilteciler tarafindan Avrupa’da basilan
dergi ve yayinlarla; kurulan derneklerle ve Kafkasya’da ¢ikarlar1 olan devletlerin
ilgisini cekmekle gilineydeki yerini korumaktaydi. Bu donemde yurt disinda faaliyet
gosteren milli glicler Azerbaycan’in bagimsizligina kavusmasini iki yoldan olacagi
inancindaydilar. Birincisi, Sovyet Sosyalist Cumhuriyetler Birligi (SSCB) iginde bas
gosteren etnik catismalar sonucu Sovyet sisteminin ¢Okmesiyle Azerbaycan’in
yeniden bagimsizligina kavusma ihtimali ve ikincisi savas ihtimali durumunda
SSCB nin yenilgisini saglanmasi ve Azerbaycan bagimsizligina kavusmasiydi. Fakat
1 Eyliil 1939 tarihine kadar etnik catismalar sonucunda SSCB 'nin ¢dkiisii olmayinca,
ikinci seg¢enekle SSCB’nin savasa ¢ekilerek yenilgisini beklemek ve bdylece
Azerbaycan’in bagimsizligia kavusmasi son segenekti. Bu segenekte Ikinci Diinya
Savasi yillarinda diinyanin o donem gii¢lii devletlerinden olan ABD, Britanya ve
SSCB’nin Hitler’e kars1 ayn1 koalisyon i¢inde yer almas1 ve savasi kazanmalari ile bu

secenek de elenmis oldu. Savasin sona ermesiyle hem yurti¢inde hem de yurt disinda
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Azerbaycan’in bagimsizligi sorunu giindemden diismiis oldu. 1939-1945 yillan
arasinda Azerbaycan miicadele tarihi i¢in ¢ok Onemli gelismeler olmadi. Sadece
donemin 6zelligi, II. Diinya Savasi’nin baslamasi, savas siireci ve bitmesi olmustur.
S6z konusu bu yillarda milli miicadelecilerin Azerbaycan’da higbir etkinligi kayda
alinmamigstir. Biitlin bunlara ragmen Bolsevik hiikimeti bolgede c¢ikabilecek
olaylara, sabotaj ve anarsi ihtimaline karsin birgok sinir bélgelerinde koyleri
bosaltilmis, toplum tam bir baski altina alinmisti. Miicadeleciler yurt i¢inde aktif
eylemleri yapmasalarda, aktif bir sekilde yayin hayatinda propagandalara devam
ediyorlardi. II. Diinya Savasi sonrast 1945°ten 1991 yilina kadar Azerbaycan

bagimsizlig1 ugrunda miicadele daha ¢ok diisiinsel anlamda oldu.

1.2. SOVYETLER DONEMINDE EGITIiM

Rus-Iran savaslariyla Azerbaycan’m Carlik kontroliine gecen kisminda
Ruslastirma ve somiirii politikalarinin uygulanmasiyla XX. yiizyilin baslarinda
bolgedeki Miisliiman toplum yipranmis oldu. Azerbaycan Tiirkleri giivenilmez unsur
olarak degerlendiren Rus yOnetimi bizim toplumun kiiltiirel gelisimiyle ilgilenmiyor
ve hatta her tiirlii olabilecek gelismeyi engelliyordu. Ciinkii kiiltiirel ve egitim
alaninda yapilan her adim, atilim Azerbaycan Tiirklerinin suurunun ve kendi
varhigim1 tanimlamada etkin oldugundan, Carlik Rusya’si her firsatta halkin
gelisimini engellemeye c¢alisiyordu.

XX. ylizyilin baglarinda Giiney Kaftkasya’nin en gen¢ ve en az aydin sayisi
Azerbaycan Tiirkleri payma diismekteydi. Daha 1900’lerde bolgede yetisen egitimli
insan sayist 15-20 kisinin iizerine glkamazdl.MRuslarln isgaline ugramadan Once

Azerbaycan’da egitim anlayis1 dini olup egitim kurumlari ise mahalle mektepleri ve

Yar Qasimli, a. g. e., s. 28.
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daha yiiksek seviyedeki medreselerden ibaretti. Egitim “molla” denilen din
O0gretmenleri 6grencilere Kur’an ve gesitli dini dersler Veriyorlardl.15 Isgalin ardindan
Rusya hem bdlgedeki iran etkisini &nlemek ve hem de Kkiiltiirel Ruslastirma
politikalar1 i¢in Giiney Kafkasya’da Rusca egitim yapan okullar agmaya basladi. Bu
okullar1 agmakta baska bir amag¢ ise Kafkasya’daki Rus idaresine sadik gorevli
yetistirmekti. Susa (1830), Nuhal (1831), Bakii (1832), Gence (1933) ve Samahi’da
(1837) agilan bu okullarda Ruscayla beraber Azerbaycan Tiirkgesi de
okutulmaktaydi. Fakat agilan okullara dinsel tepkide bulunan halk, g¢ocuklarini
“gavur mektepleri” dedikleri bu okullara géndermeyip, geleneksel dini okullara
basinda “ahund” ve “mollalarin” bulundugu medreselere gonderme taraftariydilar.
Medreselere devam eden cocuklar i¢in egitim, genellikle birka¢ senede Kur’an’i
hatim ettikten sonra tahsilleri bitmis sayilirdi. Devam etmek isteyenler ise din
merkezlerinin oldugu daha biiyiik sehirlere giderlerdi. Toplum anlayisinda egitim
Arapca okuma-yazmadan, Kur’an bilmekten ibaret oldugundan yerlerde yeni usulde
egitim biiyiik direngle karsilasiyordu. Ote yandan medreseler toplum agisindan
yabanci isgalcilere karst kendi kimliklerini korumak olarak goriiliiyordu. Bu yiizden
Rus okullarina devam eden Miisliman cocuklar toplumda ‘“Rus balasi” (Rus
Cocugu) damgasi Vuruluyordu.16 Rus okullarinin bir¢ok avantajlar1 da vardi.
Oncelikler, Avrupa devletlerini takip etmek icin Rusga bilmek gerekiyordu. Bunu ilk
olarak toprak agalari, beyler, varlikli insanlar anladi. Onlar, yerel idareleri ellerine
geciren Rus memurlarinin oniline gegmek, adaletsizlikleri onlemek, idarecilerin

baskis1 altinda ezilmemek i¢in Rusga egitimi bir 6n kosul olarak goriiyorlardi.

155, A. Zenkovski, Rusya’da Pan-Tiirkizm ve Miisliimanlik, Istanbul, 1983, s. 81.
g Stileymanli, Milletlesme Siirecinde Azerbaycan Tiirkleri, Istanbul, 2006, s. 64, 370.
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XIX. yiizyilin sonundan itibaren Rusya’daki Miisliimanlar arasinda yenilesme
girisiminin Onciileri, egitim sisteminin yetersizligini ve eksikliklerini gorerek
toplumsal uyanisin ancak yeni egitim kurumlarinin agilmasiyla miimkiin
olabilecegini ifade etmeye basladilar. Aydinlar bu diisiinceyle halki ve zenginleri
egitim seferberligine davet ediyorlardi. 1876 yilinda Giircistan’da kurulan Gori
Ogretmenler Semineri kisa zamanda biitiin Kafkasya i¢in dgretmen yetistiren en
onemli egitim kurumuna ¢evrildi. 1879 yilinda agilan Gori Semineryasimin Tiirk
subesinin, Tiirk oOgretmen kadrolarinin hazirlanmasinda 6nemli katkis1 oldu.
Azerbaycan’daki yetenekli ¢ocuklarin bulunup, egitime yonlendirilmesi i¢in biiyiik
cabalar harcandi. Bu okulda egitim alan Azerbaycanli genclere ayni zamanda milli
uyanislarinin 6nilinii kesmek icin baski yapiliyordu. Azerbaycan Tiirklerine kars
uygulanan baski soyle ifade ediliyordu: “Azerbaycan’dan olan 6grencilerin sadece
kendi dillerinde konugmalar1 degil, diistinmeleri bile yasaklanmlstl.”l7

Fakat yapilan bu baskilar 6grencilerde hiirriyetgi ve milliyetgi diisiinceleri
daha da koriikliiyordu.

Rus Hiikimeti’nin Miisliiman toplumun egitim yoluyla Ruslastirma gayretleri
Azerbaycanli aydinlart buna karsi 6nlem almaya zorladi. Onciiliigiinii Gaspiralt
Ismail Bey’in yaptig1 bir grup aydm, milli ve dini varliklarini siirdiirebilmek igin
artik yetersiz kalan eski usul mektep ve medreselerin yerine yeni usul egitim verecek
okullar1 agmak teklifinde bulundular. Siiresi iki sene olan Usul-i Cedid (yeni metod)
mektepleri adi verilen okullar Tirk-Misliiman topluluklarinin yogun oldugu
bolgelerde acilacak ve bu okullarda Arapga, Azerbaycan Tiirk¢esi’'nde okuma-

yazma, gramer, aritmetik ve tartismali bir ders okutulacakti. Yeni okul yanlilarina

Y'M. Saray, Gaspirali Ismail Bey’den Atatiirk’e Tiirk Diinyasinda Dil ve Kiiltiir Birligi, Istanbul,
1993, s. 27.
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Cedidgiler deniyordu. Cedidgiler toplumun sadece egitim meseleleri ile degil, aym
zamanda sosyal, kiiltiirel ve politik meseleleri ile de yakindan ilgili olan kisiler idi.
Yenilikgiler, bir milletin gelisimini ve gelecegini saglamak i¢in her seyden Once
onun diisiince seklini, hayata bakisini, hayat tarzini1 degistirmek gerektirdigini
disliniiyorlardi.  Bunun da yalmiz egitim ve Ogretimle yapilabilecegini
savunuyorlardi. Usul-i Cedid cereyani ve Ismail Gaspirali’nin faaliyetlerini Fahri
Temizyiirek soyle degerlendiriyor: “Tiirkliik aleminde kokten bir silkinis saglayarak
koca bir milleti diinya milletleri igerisinde layik oldugu yere gt')tl'irmek.”18
Azerbaycan’da ilk yeni usul mektep 1974’de Samahi’da Seyit Azim Sirvani
tarafindan agildi. Ana dilinde egitim veren bdyle okullar yalnizca Rus yonetiminin
degil ayn1 zamanda din adamlarinin baskilarina da gogiis germek zorunda kaliyordu.
Din adamlar1 boyle okullarin agilmasi ile 6grencilerini kaybetmekten korkuyorlardi.

Azerbaycan’da kurulan Usul-i Cedid mektepleri arasinda M. Sidki’nin 1892
yilinda Nahgivan’da agtig1 “Ahtar” okulu basar1 kazandi. Bunu goren ileri goriislii
Nahgivan halki M.Sidk1’ya 1894 yilinda “Terbiye” isimli ikinci bir okul agmasi i¢in
destekte bulundular. Kisa zamanda bu okul bir kiiltiir ocagina cevrilerek, sehirdeki
biitiin ileri goriislii sahislar1 kendi blinyesinde birlestirdi.

XIX. yiizy1lin sonunda acilan yeni usul okullarinin yani sira bir de Rus-Tatar
okullar1 da faaliyete baslamisti. Burada Tatar kelimesi ile Azerbaycan Tiirkleri
kastediliyor. Bu donemde Azerbaycan Tiirklerine bdyle hitap ediliyordu. Bu
okullarda egitim agirlikli olarak Rusga yapiliyordu. Ruslarla yerli Azerbaycan

Tiirklerini birlikte okutma yoluyla Rus dili ve kiiltiiriinii genis 6l¢iide Azerbaycanla

BE. Temizyiirek, Usul-i Cedid Hareketi ve Gaspiralt Ismail Bey, Yeni Tiirkive (Tiirk Diinyasi ozel
sayist), 15 Mayis-Haziran 1997, s. 188.
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yayllmasini saglamaya calistyor ve bodylelikle de milli hiss ve diisiinceli aydin
kesiminin yetismesini engellemeye ¢alisiyorlardi.

Bu okullarin sayis1 giderek artiyordu ve ilkdgretim okullarinda 6gretmen
sikintis1 yasanmaya bagladi. Bunun i¢in Darii’l-Muallim’in mektepleri acilmis ve
buradan mezun olanlara ilkdgretim okullarinda 6gretmenlik imkani saglanmusti.
Halkin i¢inden ¢ikan ve toplum degerlerine saygili bu aydin tabakasi sadece
Ogretimle mesgul olmamis genis halk kitlesinin sosyal ve kiiltiirel kalkinmasinin
yonlendiricileri olmuslardir. Toplumdaki saygimliklart dolayisiyla da aileler, halk,
saygilarinin ifadesi olarak buinsanlara “Mirza” adin1 vermislerdi. Yeni tarzda egitim
yapan okullarin ulusal diisiinceyi uyandirmaya yonelik faaliyetleri Ruslarin milletler
politikasina ters diismekteydi. Bu ylizden Rus yoneticileri yeni kurulan okullarin
faaliyetini kontrol altinda tutmakla; milli diisiincedeki dgretmenleri takip etmekte,
yeni usul mekteplerinin yayilmasini engellemeye ¢alismaktaydilar.

Biitin bu engellemelere ragmen, XIX. yiizyilin son c¢eyreginde
Azerbaycan’da agilan okullar ve bu okullardan mezun olan gengler Azerbaycan

Tirkleri arasinda ulusal, milli uyanisin tetikleyicisi olmustur.

1.3. SOVYETLER DONEMINDE DiL

XX. yiizyilin baglangicinda edebi dil konusu Azerbaycan basininda en uzun
siire lizerinde durulan ve aydinlar arasinda sert tartismalarin agilmasina sebep olan
bir konuydu. Milli kimligin olusumunda ve taniminda dilin 6nemli bir unsur oldugu
bilinen bir gergektir.

Bu donemde yonetmenligini Ali Bey Hiiseyinzade nin yaptigr “Friyuzat”
dergisi ile eserlerini yayimlatan Ahmet Kemal, Abdullah Cevdet gibi Tiirk aydinlari

da Tiirklerin ayn1 edebi dili kullanmas1 gerektigini ve bu dilin Osmanlica olmasini
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savunuyorlardi. Bu aydmlar ortak dil Osmanlica oldugu takdirde Kafkasya
Tirklerinin kilttirel ilerlemelerinin hizlanacagi diisiincesindeydiler. “Friyuzat™taki
yazilarin  ¢ogu Osmanlica yazilmistt. Arallk 1907 yilinda “Fiiyuzat’in
kapanmasindan sonra Osmanli Tiirkgesiyle yazma gelenegini 1913-1914 yillarinda
“Selale” Dergisi, “Yeni Fiiyuzat” (1910-1911); “Dirilis” (1914-1916) gibi dergiler
devam ettirdiler.

Dilde Osmanlilagmay1 savunan bu grubun karsisinda, cogunlugun anlamadigi
bir dille yazilmis edebiyatin halki yabancilastiracagi kaygis1 tasiyan ve dilde
sadelestirmeyi savunan aydinlar bulunuyordu. Bu konu “Sark-i-Rus” gazetesinin ilk
sayisinda yer alan “Edebi bir dilimiz yok” makalesiyle, Sahtahtinski giindeme
getirmistir. Sahtahtinski, halkin konustugu dilin edebi dil olmas1 gerektigini
Savunuyordu.19 Donemin igtimai-siyasi atmosferi icinde dil tartismasi kaginilmaz
olarak siyasal bir anlam kazaniyordu. Bu nedenle Sark-i Rus, Miisliman cemaati
arasinda boliiciiliik yaparak Ruslarin amacina hizmet etmekle suclaniyordu. Bu
konuyla ilgili Batili bir yazar olan Vambery, “Sark-1 Rus” gazetesiyle ilgili sdyle bir
degerlendirme yapti: “Rusya Tiflis’te Sark-1 Rus diye bir gazete ¢ikarmaya basladi.
Azerbaycan Tiirk¢esinde yazilan bu gazetede Kafkas Tiirk ve Miisliimanlar, Anglo
Hintli ve Osmanli dindaslarindan ayr1 bir millet olarak temsil ediliyorlar ve hararetle
Carlik hiikimetinin diliyle konusuyorlar.”20

1905 sonrasi yillarda dilde Osmanlilasmaya kars1 olan en 6nemli dergilerden
biri Molla Nasrettin idi. 1906-1921 yillar1 arasinda Tiflis’te haftalik olarak Celil
Memmedguluzade ve Omer Faik Nemanzade tarafindan ¢ikarilmistir. Dergi Tiirkiye,

Iran ve Carlik Rusya’sinda ilgiyle okunmus, bu devirde ve daha sonralarn biiyiik

A Sahtahtinski, Edebi bir dilimiz yok, “Sark-1 Rus ”Gazetesi, Bakii, 30 Mart 1903, No: 1.
A, Vambery, Western Cultur in Eastern Lands, New York, w. place, 1906, s. 279.
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yankilar uyandirmis, kendine 6zgii bir edebi ekol olusturmustur. Bu dergi daha ilk
sayilarinda okuyuculariyla “Tiirkiin Acik ve Siirin Ana Dili” ile konusacagini vaad
ediyordu. Derginin redaktorii Celil Memmedguluzade devrin aydinlarindan herkesin
anlayacagi sade dil kullanmalarin1 talep ediyordu. Tartisma doruk noktasina
ulasirken, edebiyat elestirmeni ve tarih¢i Feridun Bey Gogerli, Molla Nasrettin’de
yayinlanan iinlii makalesi “Ana Dili” ile dilin bir ulusun temel 6zelligi oldugunu ve
bir milletin dilini yitirmesiyle ondan hicbir iz kalmayacagitezini savunuyordu.21

XIX. ylzyilin sonu XX. yiizyilin baslarinda Azerbaycan Tiirklerini
Ruslagtirmay1 hedef eden Carlik Rusyasi’nin bu siyasetine karsi Osmanlicilar ve
Molla Nasrettinciler ortaya ¢ikti. XX. yilizyilin baslangicindan itibaren aydinlar
arasinda yapilan dil tartismalarinin temelinde Azerbaycan Tiirklerinin milli kimligini

unutturmamak, Tirk kimligini ortaya ¢ikarmak yatiyordu.

1.4. SOVYETLER DONEMINDE DiN

Nisan 1921 yilinda Azerbaycan Halk Cumhuriyeti, Bolsevikler tarafindan
devrildikten sonra Rus hiikiimetine karst bagimsizlik miicadelesi veren kisiler
Miisavat ve Ittihad-i Islam partisi etrafinda orgiitlendiler. Ittihatcilar “Vatan veya
Olim” adli bir orgiit olusturarak Sovyet yonetimini devirmek igin planlar
yaptyorlardi.

Haziran 1921 yilinda Ittihat-Islim Partisinin kapatilmasiyla ilgili verilmis
kararin Azerbaycan CEKA*’s1 tarafindan uygulamaya koyuldu. Bu amagla istihbarat
caligmalarinin faaliyeti hizlandirild; kitlesel tutuklamalar basladi. 21 Haziran’da

yapilan toplantida Pankratov ve Bagirov’un Ittihad-i Isldm Partisinin gizli

2L F.B. Gécerli, Ana Dili, Molla Nasrettin, S. 2, 55, 15 Ekim 1906.
2 Jstihbarat birimi.
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calismalarina iliskin 6zet konusmalart dinlenildi. Partinin biitiin etkili isimlerinin
tutuklanmasina karar verildi. 155 kisi tutuklanarak cezaevlerine gonderildi. Parti
faaliyetlerini “Millet-i Islam” ad1 altinda siirdiirmekteydi. Partinin temel slogan1 “Din
Icin Oliime Hazir Ol1”, “Ya Vatan, ya Oliim” idi. Bunlarin disinda partinin
eyaletlerde silahli destekgileri bulunmaktaydi. CEKA’nin 30 Eylil 1921 tarihli
konsey toplantisinda ittihat Partisinin 28 kisiden olusan oncii iiyesinin kursuna
dizilmesine iligkin karar onaylandi.

Bu olaylarin ardindan Sovyet Rusyasi dinin Azerbaycan Tiirklerinin
hayatinda ne kadar 6nemli bir etken oldugunu bir kez daha gérmiis oldu. Biitiin
bunlardan sonra Islim ¢evresinde nifak cikartmak ve din adamlarm gdzden
diisirmek amaciyla birtakim planlar hazirlandi 10 Temmuz 1923 tarihinde
Azerbaycan CEKA yardimcist Gaber Korn, gizli operasyon subesi bagkani Jurba ve
operasyon sorumlusu Konkin tarafindan iizerinde “Tam Gizli” sifresi yer alan
“Azerbaycan SSC Miisliman Kimlikli Din Adamlarinin Saflarin1 Parcalamak Plan1”
imzaland1.”® Plan geregi Sii ve Siinni mezhepli Miisliimanlarin arasini1 agarak
ihtilaflar ortaya ¢ikacak problemlerin genislemesine neden olmak, ulemanin gozden
diisiiriilmesine ¢alismak, onlarin tutuklanmasini saglamak, Sii ve Siinni din
adamlarinin Miisliimanlara yonelik cagrilarimi hazirlamak gibi yollar izlenecekti.
Toplantida alinmis kararlarin ardindan biitiin yerel Sovyet birimleri gizlice uyarlldl.24
Toplum i¢inde sayginlik kazanmis din adamlarina karst toptan bir karalama
kampanyas1 baslatildi.

Daha sonra da dinin yazisi sayilan Kur’an’in yazi alfabesi oldugu icin toplum

iginde asirlarca yazi dili olmus Arap alfabesi degistirildi. Latin harflerine dayanan

2 ARSPIHMD, Azerbaycan Cumhuriyeti Siyasi Partiler ve Sosyal Olaylar Merkezi Devlet
Arsivi,(Resmi Yayinlanmis Arsiv Belgeleri).
A g.b.
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Azerbaycan alfabesinin uygulanmasina gecildi. Buradaki birinci amag¢ toplumun
milli ve dini baglarin1 koparmakti.

ABD’li tarih¢i Stephan Blank’a gore 1922 yilindan sonraki donem Sovyet
yonetiminin boyundurugu altinda olan cumbhuriyetlerin kiiltiirel ve psikolojik
yasamina daha fazla miidahale etmeye basladig1 donemdir. Azerbaycan’da toplumun
milliyet ve dine dayali oldukca gii¢lii baglar1 asindirilarak Sovyet yoOnetimi
tarafindan tlimden degistirildi.25

1923 yilinda Azerbaycan’da yiiksek okullarda Latin alfabesi uygulamaya
baslanildi. Halkin kiiltiir abideleri, eski alfabede yazilan kiymetli eserler; degerli
elyazmalari, zengin sahsi arsivler ve kiitliphaneler de bu devirde geriye higbir iz
birakilmadan yok edilmistir. Bu kiiltiir degerlerinin bir kismi, panik ve korku i¢inde
olan insanlar tarafindan ele gegcmemek, haksiz yere ceza yememek gibi telaslarla
topraga gomiiliiyor, atese veriliyor ve sulara at111y0rdu.26Fakat biitiin bunlara ragmen
toplumda dini yasaklar getirildigi siirece insanlar daha ¢ok koklerine ve dinlerine

bagl kaldilar.

1.5. SOVYETLER DONEMINDE SAIR VE YAZARLARIN DURUMU

1930°lu willarin sert,acimasiz politikast ileyapilan uygulamalar, egitim
alaninda binlerce insanin canina mal oldu. Egitimli, uluscu diisiincede ciddi
vatansever ¢ok sayida Ogretmenin gorevine son verildi. Gozaltina alinmalar
hizlandirildi. Hatta 6grenciler de bu takipgi baskisi altindaydilar. Halk egitiminin bu
yolla Sovyetlestirilmesine baslandi. 1920’11 yillarda petrolden gelen gelirin %601

egitime aktarilmaktaydi. Bu da Sovyetlerin egitimi birinci dereceden kendi

®Blank Stephan, “Bolshevik Organizational Development in Early Soviet Transcaucasia: autonomi
and centralization 1918-1924 ", Transcaucasia, 1996, s. 338, 339.
%y Caferzade, Komiinist Gazetesi, Yandwdigim Kitaplar, Bakii, 10 agustos 1988. No: 236.
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amagclarina arag¢ olarak belirleyip kullanmalarini gt')stermekteydi.27 Sovyetlerin milli
kimlikleri tahrip etmeye yonelik sert politikalar1 en ¢ok sair ve yazarlar etkilemistir.
Komiinistler yazarlardan Azerbaycan’in zorla istilasin1 mesru gosterecek, komiinist
usul idaresini methedicek eserler yazmalarini istiyordu. Siyasi konularla alakasi
olmayan, millyet¢gilik ideolojisini propaganda etmeyen yazilar yazilmasinm
istiyorlardi. Fakat aydin kesim her zaman yapilan haksizliklara sessiz kalamiyordu.
Rejimi kétiilemek, halki uyandirmak, milli kimligini unutturmamak i¢in de aynen
Bolseviklerin yaptig1 gibi egitime sarilmislardi. Fakat Bolseviklerden farkli olarak
donemin edebiyatcilari, aydinlar1 aciktan agiga faaliyette bulunmayarak, yazilarinda
farkli yontemler kullanarak faaliyet gosteriyorlardi.

Sovyet yoOnetiminin yeni alfabe uygulamasi, Ruslagtirma siyasetinin bir
parcas1 idi. Bunun yani sira eski aydin kesimin ortadan kaldirilmasi, toplumun kendi
manevii kimliginden koparilmasi, ayni alfabeyle okuyan, yazan ve anlasan Tirk
aydmnlarinin arasmin acilmast amaglanmaktaydi. Bu hedefleri dogrultusunda
yaptiklar1 faaliyetler gecici bir siireli§ine de olsa basari saglamisti. Bu donemde
Sovyetlere hizmet eden, onlarin masasi olan sahte yazarlar, elestirmenler de vardi.
Onlarin ortaya cikarilmasinda tutulmasinda, ama¢ milli diislinceli aydinlari, kendi
cevrelerinden olan, kendi meslektaslariyla karalamakve saf dig1 birakmakti.

Sovyet yonetimi en ¢ok aydinlari, yazar ve sairleri baski altima almistir.
Bunun baglica sebebi: Carlik Rusyasi’nin sOmiirgeci, Bolsevik rejimin isgalci
politikasina karst milli kimligin korunmasi adma verilen miicadelenin tehlikeli
miicahitleri milliyet¢i aydinlar idi. Boyle aydinlara karsi Sovyet yonetimi 6nce basin

yoluyla bir karalama kampanyasi baglatt.

2'M. B. Mehmetzade, Miicadele Deviri, Istiklal Gazetesi, 27Mayis 1932, No: 9.
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Daha Oncede belirttigimiz gibi Sovyet rejimine hizmet eden sahte aydin
kesimi araciligiyla onlara siparisler vererek hoslanmadiklar1 yazarlari, milli burjuva
aydin1 anlayist ile suglayarak toplumdakaraliyorlardi.

Ayni zamanda yurt disinda yasayan siyasetcilerin ve muhacirlerin Hiiseyin
Cavid’e ve Ahmet Cavad’a sicak bakmasi Sovyet istihbaratinin dikkatini ¢ekmisti.
Tirkiye’deki Miisavat Partililerinin Hiiseyin Cavid’i ve Ahmet Cavad’in milliyet¢i
vatanperver yazar gibi degerlendirmeleri ve bu yazarlarin Tirkiye ile iliskileri
onlarin mercek altina alimmasma sebep oldu. Bu doénemde Sovyet yOnetimine
yanasmak isteyenler, kendi kalem arkadaglarinin kitaplariniinceleyerek Sovyet karsiti
bir goriis ve diisiince bulmaya ¢alisarak, yonetime yaranma c¢abasinda idiler. Yazar
ve sairlerin kiyimi i¢in diigmeye ilk L. Beriya basti. 15 Ocak 1934 tarihli
konusmasinda Beriya, Sovyet yazarlarinin edebi eserlerinde milliyet¢i tislup ve
sOylemlerin yer aldigini s(iyledi.28 Bu konugsmadan sonra yazarlarin “terbiye
edilmesi”, “tasfiyesi” siirecine gecildi. Bu donemde Azerbaycan yazar ve sairleri
bakimindan olduk¢a verimsiz bir donem baslamaktaydi. Bu yillarda Azerbaycan’da
60’a yakin yazarin oldugu bilinmektedir. Bunlarinda; ¢ogunlugu “Edebiyatta Anti-
devrimci Soyleme  Kars1”  kampanya  kapsaminda  degerlendirilerek
karalanmaktaydilar. Basin {izerinde Bolsevik denetimi  kuruldu. Ulusal
diisiincelerdeki sair ve yazarlar gozetim altina alindi. G6zetim altina alinmadan 6nce
bir donem basinda saldirilara, karalamalara, iftiralara hedef olan yazarlar sikayet
etseler de, sessiz kalsalar da sonug¢ degismiyordu. Halk Diisman1 Miisavatci, Tiirketi,
Japon-Alman devletinin casusu, milli diisiinceli damgas1 yiyerek Once Yazarlar

Birligi saflarindan atiliyor, sonra da tutuklanip idam ve siirglin ediliyorlardi.

38, Kadirov, Miisavat i Molodej, Komiinist Gazetesi, 22 Ocak 1934, No: 21.
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Azerbaycan aydimnlarinin, yazar ve sairlerinin kiyimi aslinda milli miicadele
diisiincesine yonlendirilmis planl bir savas taktigiydi.

Kiyimmlar basin-yayin, tiyatro ve sanat alaninda da siirdiirtilmekteydi.
Azerbaycan devlet yayinlarinda bir dizi tutuklamalar gergeklestirilmisti. Sovyet
yonetimi Azerbaycan iiniversitelerindeki denetimlerini de siklastirdi. Bunun da
gerekcgeleri liniversitelerin biinyesinde hala milli goriisleri asilayan Ogretmenler
calismasiydi. Bu 6gretmenlerde vatan sevgisi, 6zgiirliik diisiincesi oldukga gii¢liiydii.
Bu amagla da 6grencileri arasinda siki bir propaganda yiiriitmekteydiler. Buna karsin
Sovyet gorevlileri tniversite ve yiliksek okullarda “armndirma”, “temizleme”,
gerceklestirmeye basladilar. Universitelerdeki devrim karsiti  dgretmenler ve
ozelliklede yurt disinda egitim almis arastirmacilar goézetim altina alinip
tutuklanmaya baglandi. Bazilarinin ise sadece iiniversitelerle baglantilar kesildi.?
1934 yilinda Azerbaycan’da 13 iiniversitede egitim alan 9.877 6grenciden sadece
4.892’s1 Azerbaycan Tiirkiiydii. Onlarda siki baski altindaydilar. 1935 yilinda bey,
polis, aga c¢ocugu olan birka¢ Ogrenci egitim gordiikleri Azerbaycan Devlet
Universitesinden uzaklastirildi. Okullarda Bolsevik yasalar1 uygulamaya koyuldu.
Pravda Gazetenin 3 Nisan 1935 tarihli sayisinda, tiniversitelerdeki durumla ilgili
sOyle yaziyordu: “Diisman sonuna kadar ezilmis, fakat tiimden yok edilmemistir.”
Izvestiya Gazete’sinin 5 Eyliil 1937 tarihli sayisinda ise soyle deniliyordu:
“Azerbaycan, enstitiileri, iniversite ve lise 6grencileri arasinda milliyet¢i, sdylevlerin
agir bastig1 bir gergektir. Azerbaycan’da Miisavatcilar 6grenciler arasinda oldugu
kadar toplum arasinda da 6nemli bir etkiye sahipler. Bu tiirden egitim alanlarda ciddi

temizlik islemleri yiiriitiilmelidir.”

2\, Rizaev, Devyat Let AzCK- AzGPU, Bakinski Rabog¢iy Gazetesi, 24 Nisan 1932, No: 99, s. 37, 89.
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Bunun iizerine 1936 yilinda Azerbaycan Dil bilgisi kitabi Tiirkce Islameci
terimler tasidigi gerekcesiyle yasaklandi, dersliklerin igerigi ve konular Sovyetler
Birligi Komiinist Partisi kurulunca hazirlanmaya baslandi. Devrim karsit1 Tiirk¢ii ve
Islamc1 yaymlarin toplatilmasi hakkinda bir karar kabul edildi. Milli hiss ve
duygular1 isleyen edebiyat yasaklandi.1935 yilinda 6grenciler arasinda “Osmanli
Bayragi” isimli orgiitiin varligi ile iliskili sdylentiler dolasmaktaydi. Bu yiizden ¢ok
sayida 6grenci ve 6gretmen cezalandirildi. 1930’lu yillarda Sovyet karsiti unsurlarin
emlakina, mal varligina el konulmasit sevdiklerinin ve aileleriyle {iilkeden
siirlilmesine baslandi. Emlaki ellerinden alinacak sahislarin ve ailelerin listesinin
olusturulmasi gorevi ise Devlet Giivenlik Komitesi’ne havale edildi.

Stalin terdrii yillarinda Azerbaycan Tirklerinden ¢ok sayida insan Tiirkei,
Islame1, milliyet¢i adi altinda kursuna dizilmis, tutuklanmis ve siirgiin edilmisti.
Gozaltina aliman Azerbaycan Tirkleri Sibirya’ya Ural’m Osmanli alanlarina,
Tirkistan sahralarina, Arap Golii ¢evresine ve Slovskize siirgiin edilmekteydiler. Bu
donemde sadece Taskent cevresine 45.000 Azerbaycan Tiirkii siirgiin edilmisti.
Sadece 1933 yilinda 945 Azerbaycan ailesi siirglin edilmisti.*® Bunca stirgiinlerden
sonra Azerbaycan arazisine siirlilenlerin yerine ermeni ve Rus aileleri
yerlestiriliyordu. Amacl bir sekilde yapilan bu kiyim, temizleme islemlerinin sonucu
olarak iilkeye gdo¢miis Ermeni sayist hizla yiikseldi. Yillar sonra bunun tabii bir
sonucu olarak Azerbaycan bazimsizligi1 kazandiktan sonra Ruslarin destegi ile
butopraklara yerlestirilmis Ermeniler, yine Ruslarin kiskirtmasi ve destedi ile

Azerbaycan’n tarihi topragi olan Karabag’1 isgal ettiler.

¥Mm. B. Mehmetzade, Miicadele Devri, Istiklal Gazetesi, Berlin, 15 Agustos 1933, No: 13.
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Sovyetlerin; milli kimlikleri tahrip etmeye yoOnelik sert politikalart 1941
yilima kadar siirdii. Sovyet-Alman savasimin baslamasiyla bu sert politika biraz
yumusatildi. Bunun sebebi ise i¢ sorunlarin yasandigi bir donemde yonetimin
kitleleri kendisine baglamasi i¢in kitlelerle arasinda ortak degerler ve zeminler kurma
ihtiyaci oldugu gibi, savas yillarinda énemli dis sorunlarla birlikte Tiirk halklarina
yonelik Alman propagandasi, Sovyet yoOnetimini Kkiiltiir ve inanclarla ilgili
uyguladiklar1 baski yonetimini gézden gecirmek zorunda biraktr. >

Bu donemde, 1930’lu yillarda yasaklanan Dede Korkut Destan1 ve destandaki
kahramanlar Azerbaycan halkinin kahramanlik sembolii olarak yeniden giindeme
tasmdl.32 Bu dénemlerde siirgiinler ve Sliimler tutuklanmalar kismen azaldi. Iste
boyle bir ictimal ve siyasi donemde Azerbaycan sair ve yazarlar1 faaliyet

gostermekteydi.

1.6. DONEMLERLE AZERBAYCAN EDEBIiYATI

Azerbaycan Edebiyatini su basliklar altinda inceleyebiliriz:

1. Azerbaycan Halk Cumhuriyeti Doneminde Edebiyat (1918-1920),

2. Sovyetler Doneminde Represiyalar (Kiyim) Doneminde (1920-1940)
Edebiyat,

3. II. Diinya Savasi Doneminde Edebiyat,(1941-1945),

4. Yeni Edebiyatve (1945) Yilindan Giiniimiize Kadar.

Bizim bu tezimizde ele alacagimiz donem; 1918’den yani Azerbaycan Halk

Cumhuriyeti’nden 1945 yilina kadar olan sairler ve yazarlaridir.

81y, Stileymanli, Millilestirme Siirecinde Azerbaycan Tiirkleri, Istanbul, 2006, s.176.
%M. Qasimli, Azerbaycan Tiirklerinin Milli Miicadele Tarihi, Istanbul, 2006, s. 224.
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1.7. AZERBAYCAN HALK CUMHURIYETIi DONEMINDE

EDEBIYAT

Ictimai, siyasi olaylarm yogun oldugu 1918-1920 yillarinda yasanan olaylar
edebiyat alaninda da izler birakti soyle ki 1904, yilinda Rusya’nin Japonya ile
savaginda yenilmesinden sonra imparatorlugun icinde azinliklarin milli miicadele
harekat1 giiclenmis, igtimai,siyasi olaylarin yeniden canlanmasina sebep olmustur.
Carlik Rusyas1 hem kendi vatandaslar1 ile yasadigi ictimail, siyasi sikintili bir
donemde, isgali altinda oldugu halklarla da biiyiik sikintilar yasamamak adina
azinliklara kismen de olsa dzgiirliikler verdi. I¢timai ve siyasi olaylarin boyle karisik
oldugu bir donemde yazarlar ve aydinlarda milli meselelere dikkatleri ¢ekip halkin
aydinlatilmas1 ve maariflendirilmesi adina girisimlerde bulunuyorlardi. XX. yiizyilin
baslarinda basilmaya baslanan “Sark-i Rus”, “Hiimmet”, “Hayat”, “Molla
Hayrettin”, “Fiiyuzat”, “Irsat”, “Ikbal”, “Terakki”, “Tekamiil”, “Yoldas”,
“Mektep”, “Dirilik” gibi dergilerin sayfalarinda igtimai, siyasi olaylara ve milli-
manevi sorunlara dikkatleri ¢ekerek uzun yillar ana dilinde gazete ve dergi okuyan
halkin ihtiyaglarini karsilamaya ¢alistyorlardi.

XX. yiizyilin baglarinda Azerbaycan’da mevcut olan realizm ve romantizm
edebi akimlar1 donemin edebi olaylarini, baslica prensiplerini kapsamaktaydi. Celil
Memedguluzade’nin basyazarligiyla Tiflis’te basilan “Molla Nasrettin” dergisi
realist diislinceli sair ve yazarlarin; Ali Bey Hiiseyinzade’ nin basyazarligini yaptigi
Bakii’de ¢ikan “Fiiyuzat” dergisi ise romantizm akimi taraftarlarini onlarin diisiince
ve goriislerini savunuyorlardi. Dénemin {inlii sair ve yazarlar1 bu iki dergi etrafinda

toplamislardi.
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Edebi dil ile ilgili bu iki ekol taraftarlar1 arasinda belli bir fikir ayriliklar
mevcut idi. Soyleki “Molla Nasrettinciler” edebi dili, halk konusma dilinin esasinda
olmasini savunurken, Fiiyuzat¢ilar ise ortak Tiirk dilinin olusturulmasi diislincesini
savunmaktaydilar.

Birinci Rus inkilabmin basarisizligindan sonra Azerbaycan’da 6zgiirliikcii
diistinceli insanlarin takip edilmesi, bir¢ok kalem sahiplerinin {ilkeyi terk etmesine
sebep olmustur. 1908-1910 yillar1 arasinda Azerbaycan’da ilk aydin gogii yasandi.
Aydinlardan, Mehmet Emin Resulzade, Ali Bey Hiiseyinzade ve Ahmet Bey
Agaoglu gibi milli diislinceli yazarlar Azerbaycan’dan ¢ikmak zorunda kaldilar. XX.
yiizyillda Azerbaycan muhaceratinin ilk donemidir. Mehmet Emin Resulzade
Azerbaycan’dan 6nce Iran’a daha sonra Tiirkiye’ye gegmistir. O da, Ali Bey
Hiiseyinzade ve Ahmet Bey Agaoglu gibi Tiirkiye’de edebi, ictimai ve siyasi
faaliyetlerine devam ettiler.

1905-1911 yillarinda Azerbaycan’in giliney topraklarinda Sattarhan’in
onderligiyle alevlenen ve kisa bir siirede biiyiiyerek biitiin Iran’1 saran ve biitiin
Dogu’da duyulan Mesrutiyet harekatinin basarisi, Azerbaycan’in  Kuzey
topraklarinda da ictimai, siyasi ve edebi hayat1 etkilemistir. Iran’da “Mesrutiyet”
harekatin1 yakindan takip edip konuyla ilgili bir dizi makaleler yazan Mehmet Emin
Resulzade, milli basinda o6zgiirlik duygusunu, miicadele ruhunu giliclendirmek
amaciyla yazilariyla vatanindan uzakta da olsa, milletine hizmet ediyordu. Her millet
i¢in Ozgiirliiglin zaruret oldugunu diisiincesini her firsatta savunuyordu.

Bu donemde, Azerbaycan’da faaliyet gosteren; “Safa”, “Nicat”, “Tiirk

Yurdu”, “Nesri-Maarif Cemiyeti-Hayriyye” ve baska topluluklar edebi, ortamin
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canlanmasinda 6nemli rol oynamislardir. Bu topluluklarin maddi destegi ile bir¢ok
kitaplar basilmais, tiyatro eserleri sahnelenmis, edebiyat geceleri diizenlenmistir.

1915 yilinin Ekim ayinda Mehmet Emin Resulzade’nin basyazarligini
yaptig1, “A¢ik Soz” gazetesi basilmaya bagladi. Bu gazetenin Azerbaycan’in yazi
hayatinda, edebiyat hayatinda miistesna yeri vardir. Bu gazetede ¢ikan yazilaryla,
Azerbaycan edebiyat1 ve, medeniyetiyle ilgili nemli yazilarla toplumu bilgilendirip
aydinlatmaya ¢alistyordu.

1917 yilinda yasanan Biiyiik Ekim devriminden sonra Rusya’da hiikiimranlik
eden Ramanoflar siilalesi devrildi. Bu olay Rus Imparatorlugu i¢inde yasayan biitiin
azinliklarda milli harekatin, 6zgiirliikk duygularinin cosmasina sebep oldu. Gazete ve
dergilerde acik sekilde halki milli birlige, 6zgiirliikk i¢in miicadeleye cagiran yazilar
yaziliyordu. Celil Memmedguluzade, Firidun Bey Gogerli, Mehmet Emin Resulzade,
Seyit Hiiseyin, Yusif Vezir Cemenzeminli, Uzeyir Hacibeyev, Abdullah Saik,
Hiiseyin Cavid ve bagka sair ve yazarlarin bu donem bagimsizlik, 6zgiirliik, vatanla
ilgili milli birlik gibi konularda yazdiklar1 daha c¢ok giindemdeydi. Hangi edebi
akimda yazdiklar1 romantizm veya realizm taraftar1 olduklar1 6nemli olmadan eli
kalem tutan herkes, milli duygular1 olan biitiin yazarlar bu donemde kaleme aldiklari
siirlerde, romanlarda, tiyatro yazilarinda, makalelerde, “0zgiirlik, bagimsizlik”
konusunu ele almiglardir. XX. ylizyilda realizm okulunun en 6nemli isimlerinden
Celil Memmedguluzade biitiin yazilarinda, romanlarinda, milli birligin 6zgiirliigiin
halkimiz i¢in zaruri oldugunu ¢esitli yollarla ifade etmeye ¢aligmistir.

Rusya Imparatorlugu’nun devriminden sonra Kafkasya’da Azerbaycan,
Giircistan ve Ermenistan’in olusturdugu Kakafkasiya Seymi kurulmus, fakat iginde

yasanan etnik siyasi zitliklar yiiziinden o uzun bir siire faaliyet gésterememistir. 1918
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yilinda da dagilmistir. Bunun hemen ardindan 28 Mayis 1918 tarihinde
Azerbaycan’da Azerbaycan Halk Cumhuriyeti’nin kuruldugu ilan edildi.

1918-1920 yillar1  Azerbaycan i¢in sadece Ozgiirliigiini savunup,
bagimsizligmmi ilan edip devletini kurmasi agisindan degil, milli manevi
degerlerimizin edebiyatimizin yeniden canlanip farkli bir boyut gostermesi agisindan
da ¢cok 6nemli bir donemi olmustur.

Cok kisa bir siire 23 ay ayakta duran Azerbaycan Halk Cumbhuriyeti,
Azerbaycan-Tiirk halkinin kendisinden sonra da gelisimi, inkisafi i¢in tohumlar atti.
Soyleki, faaliyet gosterdigi 23 aylik kisa bir siirede devlet dili olarak Tiirk Dili ilan
edildi, ilk iiniversite Bakii Devlet Universitesi tesis edildi. Azerbaycan Devlet
Tiyatrosu’nun kurulusu gibi edebl ve medeni gelisimi saglayacak bir¢ok yenilikler
yasandi.

Azerbaycan tarihinin en serefli sayfalarindan birini teskil eden Cumhuriyet
Donemi Edebiyat1 (1918-1920); konu, problem ve iislup agisindan kendine 6zgi
ozelliklere sahipti. Bu ozellikler her seyden once bagimsiz devletgiligin olusturdugu
ictimai,siyasi ortamdan kaynaklanmaktaydi.

Bu donemde yazilan yazilar sosyal konu agisindan su igerikteydi: oncelikle
bayraktaki renklerin-Tiirkliigiin, IslAm ve uygarligin idealinin methedilmesi, Tiirk ve
Islam tarihinin terenniimii, ¢cagdas modelde ilk bagimsiz milli devletin desteklenmesi,
milli devletgilik ideolojisinin ifadesi, ordunun basarisinin ifadesi; Ermenilerin
Karabag ugrunda daha o donemlerden baslayarak c¢ikardiklari fitne-fesatlar,
Azerbaycan’da savunmasiz silahsiz halka kars1i yapilan acimasiz saldirilar,
vahsicesine arazilerin talan edilmesi, Tasnak Partisi {iyelerinin Bakii’de tarihi

yapitlar1 bilim ve medeniyet merkezlerini yagmalayip yakmalar, 28-31 Mart
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olaylar;, ulusun Tiirk gec¢misinin, Islam tarihindeki sehitlik ve kahramanlik
sayfalarinin methedilmesi, yeniden yazilarak hatirlatilmasi Cumhuriyet Donemi
Edebiyatinin ana bagliklarin1 olusturmaktaydi. Cumhuriyet Donemi Edebiyatin
mefkiresini, bayragimiza da sembollesen “Tiirklesmek, Islamlasmak, Uygarlasmak”

ideolojisi olusturuyordu.

1.7.1. Azerbaycan Halk Cumhuriyeti Doneminde Siir

Azerbaycan Cumhuriyet Donemi Edebiyatta siir, diger edebi tiirlerle
kiyaslamada daha c¢ok basar1 gostermis, daha cok gelismistir. Bununda tabii ki,
sebepleri vardi. Oncelikle, Azerbaycan edebiyatinda edebi tiirler iginde siir,
genellikle diger tiirlerle kiyaslamada daha ¢ok gelismistir ve yaygin bir edebi tiirdiir.
Yani, gelenekten kaynaklanan faktorler ve dinamik bir tiirdiir. 23 aylik kisa bir
stirede ilhamla yazilan bu edebi tiir diger daha ¢ok teknik ve zaman, emek isteyen
edebi tiirlerle kiyaslamada ytikselis yapti ve lirlin verdi.

Bu donemde donemin ruhunu aksettiren, yeni konulu siirleri gazete ve
dergilerde siirleri yayimlanan yazarlardan; Muhammed Hadi, Hiiseyin Cavid,
Abdullah Saik, Cafer Cabbarli, Ahmet Cavad, Umgiilsim Sadigzade gibi sairleri
ornek gosterebiliriz. Bu donemin edebi iirlinlerinden olan Muhammed Hadi’nin
“Elfahi-Intibah veya Insanlarmm Tarihi Facialar1”, Ahmet Cavad’m “Dalga”, Haci
Kerim Sanili’'nin “Yeni Sarkilar”, Feyzulla Sacid’in “Feryat” ve “Milli Sarkilar”
1simli kitaplar1 edebi kesiminin dikkatini ¢ekmis, tinlii kitaplardandir.

Azerbaycan romantizminin iinlii temsilcilerinden biri olan Muhammed Hadi
(1879-1920)  “Siihedayi-Hiirriyetimizin ~ Ervahina  Ithaf”,  “Askerlerimize,
Goniilliilerimize”, “Mefkireyi Aliyemiz” gibi diger siirlerinde halki milli

miicadeleye, bagimsizligin korunmast ve Ozglrliiglin yasatilmasi ugrunda
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miicadeleye c¢agiriyordu. Ermeni-Tasnak partilerinin kigkirtmasi, koriikklemesiyle
yasanan Mart Olaylar1 (1918) ve bu olaylar sirasinda Tiirk-Miisliiman toplumun
acimasiz katledilmesi Hadi’yi bir sanat¢i1 olarak c¢ok etkilemistir. Mart olaylarinin
tizerinde biraktig1 derin hissiyatla kaleme aldig1 “Suhedayi-Hiirriyetimizin Ervahina
Ithaf” baslikli siiri yazarin sehitlerimizin 6lmez ruhuna atfedilen, bagislanan agit gibi
nitelendirilebilir.

Hadi’nin “Askerlerimize, Goniilliilerimize”adli siiri bu donem sanat
faaliyetinin en parlak edebi drneklerinden biridir. Vatanin askerlerine hitapla kaleme
alinmis bu siirde edip hiirriyet, bagimsizlik ugrunda miicadeleyi 6n plana cekerek
sOyle yazar:

Bil ki, vatanim sevgili bir mader-i candr,

Verme bunu diisman eline, rahmet, amandir,

Hiirriyetimiz hiirri-fiisunsazi-cahandir,

Bir bak ne giizeldir nice candir, nasil civandir, (genc)

Biz vermeyiz elden bunu, diismanlara kandir!

Sair, “Mefkiireyi Aliyemiz” bashikl siirinde ise vatanin evlatlarini diisiince,
mefkire, ideal, amal ugrunda miicadele etmeye sesliyordu:

Mefkiremiz yolunda ne lazimsa etmeli,

Maksude dogru azmu hiirusanla gitmeli.

Muhammed Hadi’nin cumhuriyet donemi edebi ¢alismalarini1 degerlendirecek
olursak vatan, yurt sevgisi yazara Ozgii, benzersiz edebi benzetmelerle ifade
edilmektedir. Sair, cumhuriyet dénemi yillarinda kaleme aldig1 siir 6rneklerinde

yazarin biitlin sanat hayatina 06zgii olan felsefilik, hayatilik, diistindiiriiciiliik,
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vatandaslik ruhu gibi kendine 6zgii 6zellikler bu donemdeki yazilarinda daha bariz
bir sekilde kendinl gdstermektedir.

Bu dénemin bir diger iinlii kalem ustas1 Tiirkgiiliikk, Turancilik ideolojisinin
aktif tebligat¢ilarindan biri de Abdullah Saik’tir (1881-1859). Siirlerinin konusu
vatan, toprak ugrunda miicadele niteligindedir. Vatan, toprak i¢in miicadele motifli
siirlerinde her tirlii edebi vasitalar, ifadeleri kullanarak hece vezninde Arap-Fars
kelimelerinden arinmis-Tiirk¢eye yakin bir dille duygusal siirler yazmistir. “Yeni Ay
Dogarken”, “Mars”, “Nicin Bdyle Geciktin?”, “Vatanin Yanik Sesi”, “Araz’dan
Turan’a” baglikli ve bu gibi siirleri Azerbaycan Cumhuriyet Donemi Edebiyatinin
degerli orneklerindendir. Yazarin “Vatan’in Yanik Sesi” isimli siiri vatan askin
duygusal ifadelerle ele aldig1 ve ¢ok sevilen siirlerindendir:

O eller ki, seni bugiin kurtarmaz,

O diller ki seni bugiin de anmaz,

O yiirek ki senin i¢in ¢carpamaz,

O ayak ki vatan i¢in kosamaz,

Al kanina boyansin.

Abdullah Saik cumhuriyet doénemi siirlerinde kaleminin biitiin giiciinii
kullanarak Ozgiirliigli, ozglrligli getiren “Miisavat” Partisini ve Tirkgilik,
Turancilik ideolojisini medh etmistir.

Cumhuriyet edebiyatinin en énemli isimlerinden biri milli edebiyat tarihinde
“istiklal sairi” gibi tanmnan Ahmet Cavad’tir. (1992-1937). Ahmet Cavad’in
cumhuriyet donemi sanat hayat1 konu, muhteva ve bi¢im zenginligi ile se¢ilmektedir.
Ahmet Cavad Tiirkiye’deki milli edebiyet cereyanini benimsemisti. Cok sade bir

dille ve milli vezin olarak kabul ettigi hece ile coskun siirler sdylemistir. Siirlerinde
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Ziya Gokalp’in diisiinceleri, Mehmet Emin Yurdakul’un siir anlayisinin tesirleri
goriliir. Yazar, siir ve yazilarinda ¢ok samimi Uslipla milli konular islemistir.
Ahmet Cavad, “Ben Kimim” baslikl1 siiri ile bir sanat¢1 olarak sanattaki misyonunu
sOyle anlatir:

Soranlara, ben bu yurdun

Anlatayim nesiyim:

Ben ¢ignenen bir iilkenin

“Hak” bagiran sesiyim!

Sairin birbirinin ardindan yazdigr “Tiirk Ordusuna”, “Cirpinir Karadeniz”,
“Asker”, “Sehit Pere”, “Azerbaycan Bayragi”, “Elin Bayrag1”, “Gelme”, “Ingilis”,
“Istanbul”, “Bismillah” gibi siirlerinde bagimsizhik, &zgiirlik ugrunda verilen
miicadele, bagimsizligimiza, istiklaliyetimize engel olan unsurlar ifade etmistir.

Yazarin sanat hayatinda, “Bismillah” siiri hem ideya hem de big¢im 6zellikleri
acisindan farkli bir niteliktedir. Siirde Ermeni-Tasnak taraftarlarimin yaptiklar teror
konu alinmis, Bakii’niin onlardan temizlenmesi gerektigi anlatilmis. Ayricada siir
biitiinliikte saf Tiirkgeyle biiyiik bir duyguyla yazilmis, mars niteliginde bir eserdir:

Ey harbin talii, bize yol ver, yol!

Sen ey giizel deniz, gel Tiirk’e ram ol®1

Sen ey saga sola kili¢ savuran kol,

Kollarina kuvvet gelir, Bismillah!**

Cumhuriyet donemi edebiyatinda, bagimsizlik istiklal diisiincesi, 6zgirliik

adina verilen miicadele Tirkgiililk, Turancilik mefkGresi gibi konular sairler

tarafindan cokga islenmistir. Donemin {inlii sairlerinden Cafer Cabbarli, Mehmet

B ftaat etme.
%A. Cevad, Secilmis Eserleri, 2 Cilt, hzl. Ali Saleddin, Bakii, 1992, s. 240.
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Emin Resulzade, H. Yusuf, Umgiilsiim Sadikzade gibi sanatcilar donemin konularini
calismis, daha ¢ok eser vermisler. Tabii ki bu yazarlarin yan1 sira bagka sairlerimizde
faaliyet gostermistir. Bunlar, Muhammed Said Ordubadi, Ali Gemkiisar, Feyzulla
Sacid gibi yazar ve sairlerimiz de edebiyatta siir 6rnekleri vermisler. Fakat sunu da
sOyleyelim ki, son olarak isimlerini verdigim yazarlar daha c¢ok ferdi konularda

siirler yazmuglar.

1.7.2. Azerbaycan Halk Cumhuriyeti Doneminde Roman

1918-1920 dénemi Azerbaycan edebiyatina roman cephesinden baktigimizda
edebiyatin bu dalinda da gelisme gosterdigini goriiyoruz. Bu dénem romanlar ister
konu ve muhteva agisindan olsun isterse de teknik agidan olsun yeni Orneklerle
karsimiza ¢ikmaktadir. Tabii ki, bu donem siirle kiyaslamada roman tiiriinde ¢ok
biiyiik ve ¢ok sayida o6rnekler yazildigini sdyleyemeyiz. Ciinkii siir geleneginin daha
giiclii olmasimin yani sira, dénemin igtimai, siyasi olaylarini konu almasi agisindan
edebi tiir olarak siir daha kullanigh bir tirdii. Burda 23 ay gibi kisa bir zaman
diliminde sansiiriin kalkmasi ve hayatin biitiin alanlarinda hizli bir sekilde yeniden
kurma ve yapilandirma doneminin baslatilmasiyla roman yazan edebiyat¢ilarin bu
sartlarda adapte olmak i¢in bir siire zamana ihtiyaclar1 vardi. Bu donemde romanlar
daha ¢ok geleneksel konular1 konu edinmesiyle se¢ilmekteydi. Fakat boyle
romanlarla beraber donemin ictimai, siyasi atmosferini yansitan romanlar da
yazilmaktaydi. Tabii ki donemin ruhunu yansitan, nabzini aktaran, cereyan eden
konular1 konu alan romanlar da yazilmaktaydh.

Cumhuriyet doneminde yazar kadrosu yas itibariyle farkli edebi nesillere
aittiler. Bu donemin yazarlarindan daha c¢ok dikkat g¢ekenler, Celil

Memmedguluzade, Abdurrahim Bey Hakverdiyev, Yusuf Vezir Cemenzeminli,
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Abdullah Saik, Seyit Hiiseyin, Tag1 Sahbazi gibi yazarlar romanlar ile daha ¢ok
donemin atmosferini yansitmiglardir. 1918 yilinda Cumhuriyet’in ilamiyla, dogan
hiirriyet ortami siirde oldugu gibi romanda o oranda olmasa da bir artisa zemin
hazirladi. Baski ve sansiiriin kalkmis olmasinin verdigi heyecanla birgok insan
yazmaya basladi. Fakat daha once de sOyledigimiz gibi bu 6zgiirliik, sansiirsiizliik
doneminin ¢ok kisa siirmesi nedeniyle sanat ve teknik acgidan siirle
kiyaslayabilecegimiz ¢ok az sayida edebi 6rneklerimiz bulunmaktadir.

Bu donemin secilen yazarlarindan olan Celil Memedguluzade,

> ’

“Nigaran¢ilik”, “Konsol'un FEsi”, “Han’in Tesbigi”. “Kasap”, “Rus Kiz”,
“Zwrrama” gibi hikdyelerinde cumhuriyet yillarinin igtimai, siyasi atmosferini,
ruhunu, satirik, yumoristik bir tarzla yansitmistir. Yazar, bu hikayelerinde insanlarin
suurunda ve toplumda cumhuriyet dncesinden kalan eski sistemin kalintilarini ve
asirt  tutuculuk elestiri  hedefine c¢evirmistir. Bu hikayeler, Azerbaycan
Cumhuriyeti’nin kuruldugu bir dénemde yazarin ictimai, siyasi olaylara karsi
tutumunu, diinya goriisiinii kiiltiirel ve edebi yaklagimini yansitmaktadir.

“Rus Kizi” baglikli hikdyesinde ise yazar elestiri ve giiliis hedefi yaptigi
Kulam Hiiseyin karakteriyle toplumda cereyan eden olaylardan habersiz olan, milli,
siyasi olaylara kars1 kayitsiz tavirlariyla secilen bir karakter tipi olusturarak onun i¢
diinyasini olaylar orgiisiinde okuyuculara acarak giiliis hedefine gevirip, hicvetmistir.

“Zirrama” 1simli bir diger hikayesinde ise yazar tam tersini yaparak milli
ahlakin 1yi taraflarini degil olumsuz 6zelliklerini benimsemis; i¢ diinyasinin cilizlig

ile secilen sozde aydin bir karakter tipi yaratmis ve toplumdaki boyle bireyleri

elestiri hedefine cevirmistir. Cumhuriyet déneminde yazarin kaleme aldigi fakat
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sadece bir kismini yayimlatabildigi “Sair” veya sonraki ismiyle “Mirza Sefer”
hikayesi ise yazarin donemin ruhunu yansitan giizel hikayelerinden biridir.
Cumhuriyet donemi romancilari, yazarlari i¢inde, tekrarsiz Ornekler veren

i

yazar, Seyit Hiiseyin’dir. Yazarmn, “Hazin Bir Hatira” ve “Ismailiyye” bashkl
hikayeleri cumhuriyet dénemi edebiyatinda 6zel yeri olan hikayelerindendir. Bu
hikayeler anlatim ve teknik agidan hikdyeden ziyade ani, hatira tliriinde kaleme
alimmustir. SOyle ki yazar Azerbaycan’in siyasi ve kiiltiirel hayatinda 6zel yeri olan,
miistesna rolii olan Ismailiyye binasini tarihini incelemis, bu tarihi yapitin ge¢misini
istiklal ve bagimsizlik harekati ile benzeyen yanlarma dikkat cekmistir. Aslinda
yazarm Ismailiyye binasini sembolik olarak se¢mis, yapitin tarihini anlatirkenyapitin
ruhu ve kalbiyle bagli oldugu Azerbaycan’1 kastetmistir. Hikaye dili, anlatim sekli ve
teknigi ile okurlaraaktardigi diisiince ve duygusallik acisindan donemin kendi
janrinda en 1yi 6rneklerinden biridir.

Cumhuriyet edebiyatinda kalemini ister siir isterse de roman ve hikayecilikte
olsun bircok edebi janr ve tiirde denemis olan Cafer Cabbarli’nin “Parapet’ten
Samahi Yoluna Kadar” adli hikayeside giincel konulart icerdiginden damgasini
vurmustur.

Cumbhuriyet doneminde, donemin igerdigi sosyal siyasi olaylarin
yogunlugundan ve zaman sinirindan dolayidir ki, daha ¢ok uzun hikaye tiiriinde
orneklere rastliyoruz, romanlarimiz daha azdir.

Bu donemde hem siir hem de roman yazmakla kendini denemis olan
Abdullah Saik, Azerbaycan edebiyatinin roman tliriiniin, ilk Orneklerinden

sayilabilecek “Asrimizin Kahramanlar:” romanimi yazar. Bu roman konu olarak, 1.

Diinya Savasi’ni, Rusya’nin yenilmesini, Ekim Devrimini ve bu donemde yetisen
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yeni diigiinceli gengleri onlarin hayata bakislarim1 diisiince ve felsefelerini, onlari
diistindiiren sorunlaria dikkat ¢ekmistir.

Agababa Yusufzade’de cumhuriyet doneminde “Kiritk Kanad” romani ile
giindemde olmustur. Romanin konusu agktir, ama olay oOrgiisiinde yasananlar
donemin ig¢timai, siyasi atmosferini yansitarak kaleme alinmistir.

Cumhuriyet dénemi edebiyatinda yayimlanan veya tefrika edilen roman
sayist diger edebi tiirlerle kiyaslamada ¢ok olmasa da, roman tiirliniin gelisim ve

gelecegi icin zemin hazirlamistir.

1.7.3.Azerbaycan Halk Cumhuriyeti Doneminde Tiyatro

Cumhuriyet donemi edebiyatinin en dnemli dallarindan biri tiyatroydu. Bu
donemde ki edebi tiirle ilgili ornekleri siralarsak; Celil Memedguluzade “Annemin
Kitab1”, “Kemenge”, Cafer Cabbarli “Aydin”, “Edirne’nin Fethi”, “Trablus Savasi1”
veya “Yilduz”, Hiiseyin Cavid “Iblis” gibi eserler yazmislardir. Ayrica bu eserler
sahnelemis ve seyirciler tarafindan da ilgiyle karsilanmistir. Cumhuriyet dénemi
tiyatro eserleri her seyden 6nce konu ve muhteva olarak daha dolgundur. Bunun
sebebi eserlerin kaynagin1 donemin igtimail ve siyasi olaylarinin olusturmasidir. Bu
nedenle de, dénemin ruhu, heyecani, yasanan sosyal-siyasi olaylar, meseleler tiyatro
eserlerinde yanksini bulmustur.

Bu yillarda tiyatro eserleri ile dikkatleri tizerine ¢ekenyazar Cafer
Cabbarlidir.Yazarin, “Aydin” (1919-1921) isimli oyunu cumhuriyet doneminde
kaleminden ¢ikmistir. Cafer Cabbarli’nin Ermeni-Tagnak terdristlerinin 1918 yilinda
yaptiklarint konu alan “Bakii Savasi” ve Mirze Baba Memmedzade’nin “Bakii
Ugrunda Savas” baglikli tiyatro eserlerinin el yazmalar1 gliniimiize kadar

korunamamustir. Fakat “Zahmet Sedasi” gazetesindeki haberde; Cafer Cabbarli’nin
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“Bakii Savas1” baslikli eserinin, 16 Eyliil 1919 tarihinde Abbas Mirza Serifzade nin
yonetmenliginde Azerbaycan Devlet Tiyatrosunda sahnelenecegi ile ilgili yazi
bulunmaktadir.®

Bu doénemin iin yapmis bir diger tiyatro eseri ise Hiiseyin Cavid tarafindan
kaleme alinmus olan “/blis” isimli oyunudur. Eserin konusunu I. Diinya Savas1 ve
Ermenilerin 31 Mart 1918 tarihinde yaptigi katliamlar olusturuyor. Bu savasta
dokiilen kanlar,yasanan olaylar orgiisiinde Tiirk halkinin yasadigi facialar edebi bir
sekilde, etkili bir dille anlatilmistir. Bu eserde yazar iki 6nemli karakter yaratmistir.
Biri “Hay1” digeri ise “Ser”i. Kotii giicleri sembolik olarak temsil eden bu iki giic; iyi
ile kotlinlin muharebesi ¢ercevesinde, donemin sosyal, siyasi olaylarini ve manevi
degerleri bir arada anlatmistir. Bu eseri ile yazar, doneminin ¢ok begenilen tiyatro
eserine imza atmustir.

Celil Memmedguluzade’nin “Annemin Kitabi” ve “Kemenge” eserleri de

milli diisiince ve metkireyi yansitan, donemin ilgi géren sevilen eserlerindendir.

1.7.4. Azerbaycan Halk Cumhuriyeti Doneminde Edebi Tenkit

Azerbaycan edebi tenkidi, cumhuriyet doneminde kendine 6zgii bir gelisim
gostermistir. Bu donemde edebi tenkidin gelisiminin 6zelligi, her seyden 6nce edebi
gelenegin, edebl mirasin milli teorik fikir zemininde ele alinip tahlil ve tetkik
edilmesidir. Ayrica bir diger 6zellik ise edebiyatin oniinde duran 6nemli sorunlara
dikkat ¢ekilerek bunlarla ilgili ¢6ziim yollarinin aranmasiydi. Cumhuriyet doneminde
klasik edebi mirasin arastirilmasi adina onemli adimlar atilmis, diger taraftan da
cagdas edebi akimlar degerlendirilmistir. Bunlarin yani sira edebiyatin teorik, teknik

sorunlarinin arastirilmasi ile ilgili de birtakim adimlar atilmistir.

*M. B. Muhammedzade, Bakii Savasi, Zahmet Sadasi Gazetesi, 16 Eyliil 1919, No: 11.
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Azerbaycan Halk Cumbhuriyeti’nin kurucusu Mehmet Emin Resulzade;
istiklalin kazanilmasinda ve korunmasinda bedii edebiyatin iistiine diisen gorevleri
degerlendirerek sOyle yaziyordu: “Azadlik ve istiklalin esas siingiileri ile yok,
edebiyat ve sanat araciligr ile elde oluna.”**Mehmet Emin Resulzade, “Kurtulus
Giini” adli bilimsel makalesinde ise aydinlara seslenerek sunlar1 soyliiyordu: “Ey
milletin lisanii’l- kaybi olan sairler, edipler, milletin yaptiklarini, iyi niyet ve
amaglarin1 medh ediniz, kendisine millet sevgisi, vatan aski, hiirriyet aski telkin
ediniz”. ¥’

Bu donemde {inlii tenkitci, yazar Seyit Hiiseyin’in yonetmenliginde “Yesil
Kalem” edebi toplulugunun faaliyete baglamasi, milli edebi olaylarin inkisafina ¢ok
biiyliik katkida bulunmustur. Bu edebi toplulukta, donemin iinlii edebiyatcilari,
yazarlar1 ve aydinlar1 bir araya gelerekedebiyatla, sanatla ilgili sorunlar tartistyor
coziime yonelik tekliflerde, Onerilerde bulunuyorlardi. Toplulugun mensuplar
arasinda; Mehmet Emin Resulzade, Hiiseyin Cavid, Necef Bey Vezirov, Uzeyir
Hacibeyov, Abdullah Saik, Ahmet Cavad, Cafer Cabbarli, Salman Mumtaz, Ali
Yusuf gibi donemin {nlii aydinlar1 bulunmaktaydi. Cumhuriyet doneminde
edebiyatin gelisimine ilgi ve alaka cogalmisti. “Yesil Kalem” edebi toplulugunun
beyannamesinde, topluluk amacini, hedefini soyle acikliyordu: “Cemiyetin amaci
Azerbaycan halkinin fikren ylikselmesi i¢in calismak, Azerbaycan edebiyatinda
goriilmekte olan yeniligi gliclendirmek, Azerbaycan edebiyatim Tiirkliige ve sadelige
y(jnlendirmektir.”38

Faaliyet siiresinin kisa olmasma ragmen toplulukta, Tirk edebiyatindan

onemli yazarlarin siirleri okutulmus, kitaplar basilmis ve yarigmalar diizenlenmistir.

% Cagla, Azerbaycan’da Milliyetcilik ve Politika, Istanbul, 2002, s. 33, 133.
¥C. Cagla,a. g. e., 5. 47.
BMuasir Azerbaycan Edebiyati, , C. 1, Bakii, 2007, s. 25.
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Bu topluluk ayn1 zamanda edebiyat tarihinin 6grenilmesi, arastirilmasi gibi 6nemli
konulan giindeme getirmis, edebi tenkidin gelisimi i¢in 6zel ilgi gostermistir. Fakat
baz1 sebeplerden dolayi, cumhuriyetin devrilmesi ile topluluk dagildi ve toplulugun
baslattig1 6nemli isler yarim kaldi.

Bu donemin edebiyat arasgtirmacilarindan olan  Yusuf Vezir
Cemenzeminli’nin, 1919 yilinda Istanbul’da bastirilan “Azerbaycan Edebiyatina Bir
Bakis” baslikli arastirma niteligindeki monografik eseri edebiyat tarihinde 6nemli bir
yer tutmustur. Bu eserinin disinda yazarin 1908 yilinda yazdigi “Azerbaycan
Tiirklerinin Edebiyati” adli calismasinda edebiyat tarihinde onemli bir yer isgal
etmistir. Fakat bu eser, sadece 1925-1926 yillarinda basilabildi. Yusuf Vezir
Cemenzieminli’nin bu kitaplar1 Azerbaycan edebiyatinda edebiyat tarihi diye bir
dalin yaratilmas1 agisindan ¢ok Onemli adimlardan biridir. Yusuf Vezir
Cemenzeminli’ye gore bir halkin, bir milletin edebiyat tarihi, ana dilinde yazilan
edebi orneklerle baglamalidir. Bu kapsamda, o Azerbaycan’in Fars dilinde yaz1 yazan
edebiyatgilarindan olan; Hakani Sirvani’nin, Nizami Gencevi’nin hizmetlerini itiraf
etmekle birlikte, edebiyat tarihinin bu yazarlarla baslatilmasini dogru bulmuyordu.
Yazar, “Azerbaycan Edebiyati’na Bir Bakis adli eserinde, Azerbaycan edebiyatinin
baslangic1 olarak ilk defa anadilinde eser vermis ve“Imameddin Nesimi’nin sanat
hayatiyla” edebiyat tarihine baslatmistir. Yazar, Imameddin Nesimi’yi “edebi
donemin basg¢is1” gibi niteliyor. Yazarin, edebiyat tarihi ileedebiyatla ilgili birgok
makaleleri vardir. Yazar bu makalelerinde edebiyatin sorunlarina dikkat ¢ekiyordu.
Cumhuriyet donemi edebiyatinda Onemli olan sikintilarindan biri kitap nesri
meselesiydi. Yazarin bu konuyla ilgili diisiincesi soyleydi: “Hangi, yolda tasarruf

yapilirsa yapilsin, nesriyat i¢in tasarruf yapilmasin. Ciinkii bugilinkii basilan kitaplar
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basilan paralardan daha degerlidir. Nesriyata harcanan paralar millet i¢in biiyiik
sermayedir. Bugiin gelecegimiz, kiiltiirel yapimiz, gelisim iirlinlerimiz bu sermaye
lizerinde yapllamatcaktlr.”e’9

Cumhuriyet donemi edebi tenkit¢ilerinden Adilhan Ziyadhan’in “Azerbaycan
Hakkinda Tarihi, Edebi ve siyasi Malumat” (1919) eseri de milli edebiyat tarihinin
Ogrenilmesi bakimindan onemli eserlerden biridir. Adilhan Ziyadhan, Yusuf Vezir
Cemenzeminli’den farkli olarak Azerbaycan edebiyatinin baslangicini ana dilinde
yazan yazarlarla baslatmamistir. Azerbaycanl yazarlarin Arap ve Fars dillerinde
yazmis oldugu edebi mirast da, milli edebiyatimizin ayrilmaz bir pargasi gibi
arastirmasina katmis ve Azerbaycan edebiyatini bu yazarlarla baslatmistir.

Cumbhuriyet yillarinda Cafer Cabbarli, Muhammet Hadi, Abdullah Saik,
Abbas Sehhet, Ahmet Cavad, Alikulu Gamkiisar, Abbas Aga Nazir ve diger bazi

sanatgilarda edebiyat istiine yazdiklari yazilarin yani sira, donemin edebiyat

yazarlariin edebi hayatlari iizerine de yazilar yazmis ve elestirilerde bulunmuslardir.

1.8. SOVYET DONEMINDE AZERBAYCAN EDEBIYATI

(REPRESIYALAR DONEMINDE EDEBIYAT, 1920-1940)

Bolsevik harekatinin rehberlerinden biri olan Vladimir Ili¢ Lenin, Carlik
Rusyasi mahkiimu milletlere “Tayini Mukadderat” hakki vaat etmesine ragmen,
bilindigi iizere Bolsevik ordular1 1920 yilinin Nisan’inda Azerbaycan’i da isgal
etmiglerdir. Azerbaycan’in Rus ordular tarafindan yeniden isgalinden sonra, yasanan
olaylar Azerbaycan’in isgalinde Bolseviklere 6n ayak olan yerli komiinistleri bile
sagirttl. Soyleki, isgalin ilk giinlerinden itibaren Azerbaycan miizeleri, kiitiiphaneleri,

banka ve diger baz1 yerler yagma edilmis; Moskova’ya tasinmistir. Azerbaycan Halk

¥Ag.e., s 27.
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Cumhuriyeti’nde gorev almis aydinlar ya tutuklanip siirgiin edilmis, ya da kendileri
iilkeyi kacarak terk etmek zorunda kalmislardir. Komiinist isgalcilerin ilk yaptiklari
islerden biri de hemen basina el koymak olmustur. Nesredilen her tiirlii gazete, dergi,
brosiir ve kitaplar sik1 sansiire tabii tutulmustur. Boyle bir siyasi ortamda aydinlar ya
Azerbaycan’1 terk ediyor yurt disinda yazmaya devam ediyorlardi ya da Azerbaycan
sinirlart iginde kalmay1 tercih edenler ise susarak bekleme donemine giriyorlardi.
Azerbaycan’da Sovyet hiikimeti kurulduktan sonra komiinistler, sair ve
yazarlardan giinliik siyasetlerini vmeklerini, onlarin yaptiklar1 biitiin haksizliklari
mesru gostermelerini istiyorlardi. Bu tarz eserler vermelerini dikte ediyorlardi.
Komiinistlerin bu beklentilerine, taleplerine cevap vermeyen yazarlara karsi
komiinist tenkitgileri; “Tiirk¢li”, “Turanc1”, “Panislamist”, “Emperyalist ajani”,
“Satkin”, “Vatan haini” gibi su¢lamalarla saldiriyordu. Sovyet yonetiminin en 6nemli
politikalarindan biri aydin, yazar ve sairleri yani eli kalem tutan herkesi baski altinda
tutmakti. Bunun baglica nedeni, carlik rejiminin somiirgeci, Bolsevik rejiminin
isgalci politikalarina karst milli kimligin korunmasi i¢in herkesten once milli
aydinlarin 6ncii olmasiydi. Rejim 6nde gelen, halkin sevdigi aydinlara kars1 planli bir
sekilde Azerbaycan i¢inde kendileri i¢in c¢alisan kisiler tarafindan karalama
kampanyasina baglamisti. 1923 yilinda Komdiinist Partisi Merkezi Komitesi, “Edebi
teskilatlarin yeniden diizenlenmesi” ile ilgili bir karar verdi. Bu kararla, Sovyetler
Birligi’nin her tarafinda yazarlarin edebi faaliyetleri resmen partinin kontroliine
geciyordu. Bu kararlardan yola ¢ikilarak Sovyetleri olusturan biitiin iilkelerde birer
“Sovyet Yazarlar Birligi” tesekkiil etti. Bundan sonra bu birligin iiyesi olmayan bir
yazar kendi eserini hicbir yerde bastiramazdi. Azerbaycan Sovyet Yazarlar Birligi

kurulduktan sonra uzun bir siire milli mefkiireli yazarlar, aydinlar bu birligin disinda
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birakildi. 1934 yilinda Moskova’da “Sovyetler Birligi Yazarlarmin Birinci Genel
Kurultay1” toplandi. Bu kurultayin amaci yazarlar tizerinde parti kontroliinii daha da
siklagtirmaktan ibaret idi. Kurultayda miizakere edilen 6nemli konulardan birisi
yazarlarin kafi derecede partinin giinliik siyasetiyle ilgili yazi yazmamalariydi. Bu
kurultayda en sert elestirilenlere Hiiseyin Cavid’i, Cafer Cabbarli’y1, Ahmet Cavad’1
ornek alarak gosterebiliriz. Partinin karari; yazar ve sanatgilar partinin giinliik
siyasetini ortaya koymada bir vasita olmali idiler. Bu karar1 yerine getirmeyenler
parti tarafindan diisman adlandiriliyordu.

Bu kurultaydan sonra partinin siyasetine uymayan yazarlarin “terbiye
edilmesi” siirecine gecildi.** 1934 senesinden 1937 senesine kadar Parti Merkezi
Komitesi, yerli parti teskilatlarina, parti siyaseti ve harekatina aykir1 faaliyet gosteren
yazar ve sanatgilar1 “ifsa” etmeve halkin goziinde suglu ¢ikarma emrini verdi. 1937-
1938’nci yillarda, Azerbaycan’da aydin ve yazarlarin yeteri kadar ifsa edilip gézden
diisiiriildiiklerine kanaat getiren partililer, CEKA’nin yardimiyla Azerbaycan’in her
yerinde hicbir giinah1 olmayan aydin yazarlari aileleriyle birlikte tutukluyor, idam
ediyor veya siirgiin ediyorlardi. Bu esnada sahip olduklar1 mal varligina da devlet
tarafindan el konuluyordu.

Bu donemde (1937-1940) hapsedilip, oldiiriilen veya siiriilenlerin tam
listesini burada vermek zordur. Ancak, edebiyat, sanat ve ilim adamlarindan
bazilarinin isimlerini asagida zikredebiliriz.

Sair ve yazarlar: Hiiseyin Cavid, Ahmet Cavad, Mikayil Miisfik, Biiyiikaga
Talipli, Hiiseyinaga Nezerli, Kafar Resat Kanteniir, Seyit Hiiseyin, Yusuf Vezir

Cemenzeminli, Tag1 Sahbazi Simurk;

M. Qasimli, Azerbaycan Tiirklerinin Milli Miicadele Tarihi, Istanbul, 2006, s. 575.
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Profesorler: Bekir Cobanzade, Idris Hasanzade, Veli Huluflu, Abdullah
Tahizade;

Sahne Sanatgcilari: Abbas Mirza Serifzade, Ulvi Recep;

Miinekkidler: Mehmet Kazim Elekberli, Ali Nazim.

Bu donem Azerbaycan edebiyati tarihinde “Repressiyalar Dénemi” olarak
Kayda geger. Bu seneler (1937-1940) Azerbaycan tarihinin kanla yazilmis kara
sayfalarindan birini teskil etmektedir. Azerbaycan halkinin senelerce yetistirdigi en
secilen, sevilen, gézde yazarlari, aydin, 6gretmen, miinevver tabakasi biranda yok
edilmistir. Memleket edebiyat ve kiiltiir alaninda 50-60 sene gerilemistir.

Bu donem edebiyati (1920-1940); Azerbaycan yazar ve sairleri acisindan
verimsiz bir donemdir. Bu dénemde (1920-1940), edebi olaylarin genel manzarasi
icinde ayr1 ayrt janrlarin durumuna ve gelisimine baktigimizda, Azerbaycan
yazarlarindan, eski neslin temsilcilerinden, bazilar1 yeni hayatin tasvirine tereddiit
etmeden gecmistir. Fakat yeni hayata, olaylarin tasvirine hemen adapte olamayanlar
veya daha gec¢ katilanlarda vardi. Bunlardan, Abdullah Saik, Siileyman Sani
Ahundov, Necef Bey Vezirov, Abdiirrahim Hakverdiyev, Cafer Cabbarli ve diger
bazi yazarlarinin eserlerinde yeni zamanin yeni donemin tasviri vardi.

Bu donem siir, cesitlilik agisindan gelisim gostermekteydi. Siirlerde sekil,
vezin, iislup hala eskiydi; konu, anlam ise yeniydi.

1920’11 yillarda edebiyatin en biiyiik 6zelligi, islenilen konularda ge¢misi,

eskiyi tenkit etmek, yeniyi ise tasdik ve tebligolarak g6zlemleniyordu.

1.8.1. Sovyet Donemi Azerbaycan Edebiyatinda Siir

1920’11 yillar siirinde, yasanan olaylardan kaynakli yazarlar arasinda yasanan

bir dagmiklik vardi. Buna ragmen siirde birka¢ yonde gelisme gézlemlenmekteydi.
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Bu donem siirinde eski motiflerle yeni ¢izgiler birleserek, yeni nitelik kazanarak
karsimiza ¢ikti. Bu donemde satirik yani diger bir ifadeyle hiciv iislubunda da siirler
yazilmaktaydi. Bu donem siirlerinin 6zelligi konu olarak tabiat anay1 ele almasi, kdy
hayatinin yogun olarak tasviriydi. Siir hayata, yazin hayatina, giinliik sorunlara daha
cok temas ediyordu. Bu donem siirinde, realist ve romantik akimlar, temayiiller bir
biriyle daha ¢ok temas ediyordu.

Sovyet donemi siirinin ana temalarindan biri de geg¢misi tenkit, kotlileme,
yeniyi tasdik ve 6vme idi. Bu dénem yazarlarin tizerindeki baski, eski yazarlara bir
donem susmaya veya yazdiklar1 siirlerde dolayli anlam kullanmaya zorladi. Siirde
Sovyet doneminde edebi sekil, vezin, iislup degisikligi olmadi, sadece muhteva, konu
degisti. Yani yeni donemin tasviri, ihtiyaglari, hedefleri eski yontemlerle, eski
teknikle ifade olunuyordu.

Bu donemde eski nesil yazarlarla beraber, yeni donemin yetistirdigi geng
yazarlarda yazmaya bagladilar. Geng yazarlar eskilere gore daha coskulu, yeni
donemin diisiince ve idealleriyle yetisip bunlar eserlerine de yansitiyorlardi. Kurulan
yeni diizen, yeni i¢timai sistem, yeni donem yazarlarin lirikasinda da yerini aldi.
Doénem siirinin 6zelligi, siirin konusunu uzak veya yakin ge¢misten efsanelerden
aramaya gerek birakmadan, halkin icinden halkin hayatindan, topraktan, yeni
donemin kurulmasinin en Onemli nedeni olanis¢i ve cift¢i kitlesinin i¢lerinden
kahraman segip, siirine konu yapmakti. Bu siirin 6zelliklerinden birisi de, eski siirde
oldugu gibi ¢cok yogun tesbih, benzetme kullanmadan sade halk diliyle yazmakti.
Hayatin en siradan olaylarindan koyilin elektriginden, sehrin mazotundan edebi

vasitalar kullanarak siiriyata dokmek dénem siirinin niteliklerinden idi.
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Eski donem yazarlar, kurulan yeni diizenden pek memnun olmadiklar1 i¢in
onlarn eserlerinde bir yakinma, sikdyet vardi. Ornegin, Muhammed Hadi gibi milli
diisiinceli bir yazar lizlintiisiinii su misralarla ifade ediyordu:

Koymus millet imzasini1 6vrag-i hayata,

Yok milletimin hatt1 bu imzalar i¢inde.

Muhammed Hadi, mevcut durumdan memnun degildir. Vataninin, milletinin
diistiigli durumdan 6trii liziintiiliidiir. Fakat yeni donem yazarlarindan Samet Vurgun,
Muhammed Hadi’den farkli olarak, yeni diizende vataninin, milletinin durumundan
gururla bahsediyor:

O biiyiik destanin her sayfasinda

Onun her faslinin yazilmasinda

Benim yurdumun da 6z imzasi var.

Yeni donemin yetistirdigi yazarlardan biri Samed Vurgun’du. Bu doénemin
siirinde Muhammed Said Ordudadi, Cafer Cabbarli, Abdullah Saik, Ali Nazmi,
Hiiseyin Cavid, Ahmet Cavad, Haci Kasim Sanili gibi sairlerin siirleriyle 6ne
cikarttiklarini soyleyebiliriz.

1920’lerden II. Diinya Savasi’na kadar, siirde yeni konular su sekildeydi; isci
ve ciftci hayati, hiirriyet, halklarin kardesligi, kadin, kadin 0Ozgiirliigii, eskiyle
miicadele. Bu donem siirinde, kiyaslama yapilarak tasvir etmek yOntemi
kullaniliyordu. II. Diinya Savasima Rusya’nin katilmasiyla, Azerbaycan’da kendini
savagin i¢inde buldu. Bu donem siirinde, savas, savastan dogan zorluklarin,
sikintilarin tasviri, Sovyet ordularinin gii¢lii yenilmezligine olan inang, vatan sevgisi

gibi konularda eklenerek en ¢ok islenen hususlari haline geldi.
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Sovyet donemi Azerbaycan edebiyatinda bir¢ok yazar ve sair liriin vermis ve
halk tarafindan da sevilmistir. Bunlardan bazilarini zikredersek Haci Kerim Sanili,
Mikayil Miisfik, Memmed Rahim, Osman Sariveli, Aliaga Vahid, Mirvari Dilbazi,
Nigar Rafibeyli ve Ahmet Cavad. Bir¢ok yazarimiz yalniz siirle ugrasmamis diiz
yazi da yazmislardir. Fakat Hac1 Kerim Sannili ve Ahmet Cavad edebiyatta sadece
siirleriyle bilinmektedir..

Hac1 Kerim Sanili’nin siirlerinin en 6nemli 6zelligi dilinin sadeligi, milli
degerlerle yogurulmus olmasi ve tabiat tasvirlerinin miitkemmel kullanilmasidir.

Hac1 Kerim Sanili, Gori Semineryasi’m1 bitirdikten sonra once koy
okullarinda sonra ise Gazak Semineryasi’nda dgretmenlik yapmistir. 1918 yilinda
ogretmenlik yaptigi Gazak ilgesinde, koylillerin Car Rusyasi’na karsit verdigi
miicadelede, toprak  sahiplerine  kars1  koyliilerin  teskilatlanmalarinda,
aydinlanmalarinda Oncii gorev istlenmistir. Bundan bagka bir pedagog olarak
dersliklerde yazmustir. “Biiyiikler Icin Alfabe Kitabi” (1924), “Tiirk Alfabesi”
(1927,1930), “Ugiincii Yil” (1927-1929-1930) gibi dersliklerin yazaridir.

Hacit Kerim Samili’nin siirlerinin konu yelpazesi ¢ok genistir. Fakat ana
konusu hep Azerbaycan’in tabiatinin giizelligi, halkin gelenek goéreneklerinin
tasviridir. Siirlerini, hece vezniyle, sade dille Arap-Fars kelimelerinden arinmis, halk
diliyle yazmigtir. Siirlerinin kiiltiirel zeminini sozli halk edebiyati, asik siiri
gelenekleri olusturmaktaydi. Soyle ki, bu 6zelliginden dolayr 20-30’lu yillarin B.
Cobanzade, A. Musahanli, Y. Nazim, H. Zeynall1 gibi edebiyat elestirmenlerinin
dikkatini ¢ekmisti. Yazar c¢ogu zaman, “Koy Sairi”, “Koy Siirinin Biyiik
Temsilcisi”, “Yeni Koyilin Terenniimciisii” gibi ifadelerle anilmigtir. Hac1 Kerim

Sanili da Sovyet rejiminin adaletsiz saldirisindan nasibini alan yazarlardan biridir.
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Haci Kerim Sanili da repressiya kurbanlarindandir. 1956 yilina kadar higbir eseri
arastirmaya alinmamis, giin yliziine ¢ikarilmamisti. Stalin’in 6liimiinden sonra
eserleri ve sanatgi kisiligi glindeme gelmeye baglamistir.

Hac1 Kerim Sanili hacimli siirleri, manzumeleri (poema) ile Sovyet edebiyati
tarithinde yer tutmustur. Manzumelerinin ana konusunu halkin hayatinin tasvirleri
olusturmaktadir. Sairin ilk manzumesi 1924 yilinda bastirmis oldugu “Aran Goc¢ii”
diir. Konusu koy hayatinin aran-yayla gogiiyle ilgili kismini anlatiyor. Sair, siirde
koy halkini ¢ok canli, hayati ifadelerle tablo yaratir gibi bir tasvir vermistir. Bu
eserini hece vezniyle, sade Tiirk¢eyle yazmistir. Hacimli siir, manzume olan “Aran
Gocii” bir biriyle bagl bircok boliimden olusmaktadir. Ilk siir denemesi ¢ok ilgi
gormiis, halk ve edebiyatcilar tarafindan cok sevilmistir. Yazarin bundan baska,
“Namus Davast” (1927), “Zulmiin Sonu” (1927), “Nevruz ve Giilara” (1927) ve
“Turut Kagaklar1” (1927) gibi bir¢ok basarili manzumeleri de vardir.

Donemin bir diger lirik sairt de Ahmet Cavad’tir. Azerbaycan’in Semkir
ilinin Seyfali kdyilinde dogmustur. Babasmmin Oliimiinden sonra dayisinin
himayesinde Gence’de biiylimiistiir. Burada, o, Cemiyet-i Hayriye okulunda Hiiseyin
Cavid gibi donemin geng ve basarili edebiyatgilarindan ders almistir. 1916 yilinda
“Kosma” isimli ilk siir kitab1, 1919°da da “Dalga” isimli ikinci Kitabi basilamustir.
Sair, 1915 yilindan baslayarak Kuba’da, Bakii’de farkli okul ve yiiksek okullarda
O0gretmenlik yapmustir.

Ahmet Cavad, romantik duygularla da siirler yazmistir. Fakat onun vatan
sevgisi, vatan askiyla yazmis oldugu siirler, daha ¢ok dikkatlerde kalmistir. Bir

ogretmen, milletini, halkin1 seven aydin olarak siirlerinde; cehaleti elestirip, egitimi
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bilgiyi medhedip, egitime cagirmistir. Ozellikle de kizlarin egitiminin Snemli
oldugunu her firsatta ifade etmistir.

Yukarida izah ettigimiz konularla ilgilisiirlerine 6rnek olarak, “A¢ Su
Cadray1”, “Sensiz”, “Gelin”, “O Kiza”, “Sen Aglama”, “Kurban Oldugum?”,
“Glizel”den bahsedebiliriz. Yazar, siirlerinde, sair kadinlarimizin kaderini yaziya
gecirmistir.

Yazarin siirlerinde dil konusu da 6nemli yer tutmaktadir. Soyleki, yazar
Arap-Fars kelime ve ibarelerden arinmis, sade bir halk diliyle siirlerini yazmustir.
Kendisi gibi saf Tiirkgeyle siir yazmayip da Arap-Fars kelimeleri kullanan kendinden
biiylikedebiyat¢ilart da elestirmekten ¢ekinmemistir. “Dilimiz” baslikli siirinde bu
konuyla ilgili diislincelerini soyle ifade ediyor:

Alinir “dil”leri “zeban” verilir.

Ismarlanip “boran”, “yagmur” kesilir.

“Ak”lan “beyaz”a, “sar1”’s1, “zerd”’e

Dondii can dayanmaz bu agir derde.

Deyisti herseyi “bum” oldu “baykus”,

“Elbise” giyildi; “paltar” kald1 bos.

...Calind1 “gardas™, geldi “birader”

“Bac1”nin yerinde “Hemsire” gezer.

Ahmet Cavad’in siirinin kiiltiirel kaynagint (zeminini) halk siiri, asik siiri
olusturmaktadir. Hem sekil hem de ifade ve ibarelerini de asik siirinden beslenerek
alan siirleri yazmaktaydi.

Yazara gore “Giizellik”, siirin ana temas1 olmalidir. Yazar gilizelligi her yerde

insanin manevi diinyasinda, kadin zarifliginde ve tabiatta aramistir.
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Yazar, kiigiik cocuklar icinde, “Kuslara”, “Besik”, “Bir Kusum”, “Kizim
I¢in”, “Cocuklarm Eglenmesi I¢in”, “Ben Tugayim” ve “Muallim” gibi siirler
yazmistir.

Sair edebiyatta, sadece siirleri ile degil ayn1 zaman da iyi bir ¢evirmen olarak
da kendine 0zgii yeredinmistir. V. Sekspir’in “Otello”, “Romeo ve Juliet”, F.
Rablen’in “Gargantua ve Pantagruel” ve Sota Rustaveli’nin “Peleng Derisi Giymis
Pehlivan” isimli eserlerini de ¢evirerek Azerbaycan edebiyatina tanitmistir.

Ahmet Cavad, edebiyat tarihinde orjinal ve lirik siirlerin yazari olarak
kendine 6zgii bir yer tutan biiyiik sanat¢ilardan biri olarak taninmaktadir.

Sovyet edebiyatinda Azerbaycan Sovyet siirinin yaraticilarindan biri olan
Siileyman Riistem (1906-1989), edebiyatta “Elemden Neseye” (1927) adli siir
kitabiyla isim yapmustir. Ik kitabindan itibaren kendisini Sovyet komiinist
ideolojisine hizmet eden, Sovyet komiinist mefkdreli biri olarak beyan etmistir.

Memmed Rahim (1907-1977), Sovyet edebiyat1 siirinde, Sovyet mefkiresiyle
cesitli konularda siirler yazmistir. Fakat yazari en ¢ok iinlendiren II. Diinya Savasi
yillarinda yazmis oldugu “Leningrad Goklerinde” siiridir.

Mikail Miisvik (1908-1938), Azerbaycan’in Pedagoji Universitesi’nin Dil ve
Edebiyat fakiiltesini bitirmis, sanat hayatina 20’li yillarin ortalarinda baslamistir.
Hayattayken basilan siir kitaplar: “Riizgdr” (“Kiilekler”) (1930), “Giiniin Sesleri”
(1930), “Vurusmalar” (1932), “Bir Mayis” (1932); “Siirler” (1934)’dir. Bu siir
kitaplarinda atesli iislubu, sonuna kadar higcbir ideolojik ¢erceveyle sinirlanamayacak
kadar giiclii ilham1, edebi kisiligi ile kendini yansimustir. Iste bu sebepten de Sovyet

rejiminin  yazarlardan bekledikleri taleplerin c¢ok iistiinde bir performans
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gosterdiginden Otlirii yonetim tarafindan kontrol edilmemistir. 1937 yilinda baslatilan
tutuklama furyasi sonucu hapsedilip, 1938 yilinda kursunlanarak olduriilmustiir.

Sovyet edebiyat1 yillarinda Sovyet rejimine boyun egmemis milli meftkireli
bir diger yazar Aliaga Vahid (1895-1965)’dir. Yazarin, siirleri halk arasinda genis
yanki bulmustur. Edebiyattaki en biiyiik hizmetlerden biri siirlerinde, gazellerinde
aruz veznini sadelestirmesi ve halk dilini kullanmas1 olmustur.

Sovyet edebiyatinin kadin yazarlarindan olan Mirvari Dilbazi (1912-2001) ve
Nigar Refibeyli (1913-1981), sanat hayatlarina 30’lu yillarda baglamislar. Yazdiklari
duygusal, ask ve toplumsal konulu siirleri ile halk tarafindan sevilmisler.

Bu donem siirinde, genellikle hece vezni kullanilsa da; aruz vezniyle yazan
sairler de az degildir. Rus Sovyet siirinin etkisiyle serbest vezinde siirlerinde ilk

ornekler, bu yillarda goriilmeye baslandi.

1.8.2. Sovyet Donemi Azerbaycan EdebiyatindaRoman ve Hikaye

Azerbaycan Sovyet edebiyatinda roman ve hikaye, XX. yiizyilin baslarindan
gelen gelenekle devam ediyordu. Yine baslica edebi tiir hikaye idi, fakat 20’11 yillarin
sonunda daha biiylik hacimli eserler yazilmaya baglandi.

20’11 30’lu yillarda yazilmis eserlerde “yeni hayat”in, sosyalizm devriminin
tantanasi, “toplumsal geriligin ifsas1” islenen baslica konulardandi. Bunlarin yani sira
Azerbaycan’in uzak ve yakin ge¢misine iliskin tarihi romanlar da yaziliyordu. 40’11
50’11 yillarda ise roman ve hikayelerde, en ¢ok miiracaat edilen konular, savas,
savastan sonraki toparlanma, verilen kayiplar, miicadele, savas sonrasindaki berpa
sorunlar idi.

Roman ve hikayelerde belirli bir kurgu oluyordu. Anlatilanlar, olaylar yazar

tarafindan bilingli bir sekilde ifade etmek istedigi hedefi agiklamak igin
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kurgulaniyordu. Eserler kahramanlarin psikolojik diinyasindan daha c¢ok igtimai-
siyasi, sinifi ve mevkii goz oniinde bulundurularak kaleme aliniyordu .

Sovyet edebiyati SSRi*'diye  adlandirlan  edebiyat;  “Halklarin
Hapishanesi”nin edebiyati idi. Bu edebiyatin amaci, Sovyet edebiyatinin konusunu,
gayelerini sadece sosyalizm ideolojisine hizmet etmesini saglamaga ¢alismakti.

Bundan dolayidir ki yazarlarin edebi faaliyetleri sinirlaniyor, “sosyalizm
realizmi” denen metod cergevesine aliniyordu. Yani, sosyalizmi tasvir, terenniim
etmekten disariya ¢ikarak Sovyet toplumundaki unsurlari gostermek veya ferdin
dahili i¢ diinyasina inerek kisisel yasantilarini aksettirmek, neredeyse yasakti.

Sovyet edebiyatinin revacta oldugu yillarda bircok alanlarda faaliyet gdsteren
yazarlarimiz artik ister ideoloji, isterse de tislup acisindan olsun olgunlagmisti. Kendi
tisluplari, belli bir kalem tecriibeleri olan sanatcilar haline gelmislerdi. Bundan
dolayidir ki, bdyle yazarlarin komiinizm ideolojisine ge¢meleri miimkiin degildi.
Celil Memmedguluzade, Hiiseyin Cavid, N. Vezirov, S.S. Ahundov, Yusuf Vezir
Cemenzeminli, Seyid Hiiseyin ve diger bazi yazarlar “yeni donemin” ideolojisine,
edebi taleplerine ya birbasa (direkt) veya dolayli yolla karsi ¢ikiyorlardi. Bundan,
dolayidir ki, Sovyet komiinist yoneticileri onlar1 devletin, yeni kurulusun diismanlari
ilan edip takip etmeye basladi.

Daha oOncede cesitli defalar yazdigimiz {lizere milli metkireli aydin ve
yazarlar hapsedilip, O6ldiiriildii ve ya siirgiin edildiler. Ama Sovyet rejiminden
kacarak yurt disina sigiman aydinlari da vardi. Bu grup aydinlar Muhaceret
Edebiyatin1 olusturdu. Soyle ki, SSCB’nin simirlar1 iginde baski, sansiir, takipler,

sirglinler yiiziinden kendi diislincelerini Ozgiirce yazmak imkansizdi. Fakat

" Sovyet Sosyalist Cumhuriyetleri Birligi.
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muhacerette olan aydinlari, kendi diisiince ve duygularini yazmakta Ozgiirdiiler.
Boylelikle muhacerette Sovyet ideolojisinin etkisinden tamamen uzak bir
Azerbaycan edebiyati tesekkiil etti ve ismi de “Muhaceret Edebiyat1” oldu.

1950’1i yillarin ortalarindan itibaren Sovyet rejiminin kismen yumusama
sinyalleri verdigi gdzlemlenmekteydi. ideolojik baskilarin tamamen azaldig1 bu
donemde Yeni Donem Azerbaycan Edebiyatinin ilk asamasi da bitmis oluyordu.

Bu donemin meshur yazarlarindan Seyid Hiiseyin (1887-1937), 20°’li 30’Iu
yillarda yazdig1 hikayelerinde “eski” ve “yeni” hayat1 kiyaslamaktadir. “Yeni Hayat
Yollarinda” (1928), “Iki Hayat Arasinda” (1930,1934) baslikli hikdye Kkitaplar:
vardir. 1937 yilinda Sovyet Devleti'nin “diismani” olarak hapsedilmis ve
kursunlanarak oldiiriilmiistiir.

Muhammed Said Ordubadi (1872-1950), sanat hayatina XIX. ylizyilin sonu
XX. yiizyilin baglarinda baslamis, kalemini biitiin edebi tiirlerde denemistir. Siir,
roman, hikaye, tiyatro oyunu gibi edebi tiirlerde yazilar yazsa da en biiylik basarisini
tarthi romanlarda kazanmistir. Tarthi roman ustast olarak iinlenmistir. Onun,
“Dumanli Tebriz”, “Gizli Bakii”, “Doéviisen Sehir”, “Kilic ve Kalem” romanlari,
Azerbaycan roman tarihinin en degerli 6rneklerindendir.

Siileyman Rahimov (1900-1983), Azerbaycan Sovyet edebiyatinda, “Sac¢lt”,
“Akbulak Daglarinda”, “Kafkasya Kartali” ve “Samo” romanlarinin yazaridir.
Sovyet edebiyatinda en ¢ok “Samo’nun yazar1 olarak taninmaktadir. Sovyet
ideolojisini, biitlin sanat hayati boyunca eserlerinde yansitmis ve savunmus
yazarlarindan biridir.

Mehdi Hiiseyin (1909-1965); Azerbaycan Sovyet edebiyatinin meshur

yazarlarindan biridir. Edebi faaliyete 20°li yillarda ¢ok genc¢ yasta iken edebi
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yazilarla, makalelerle baslamistir. Kalemini biitiin edebi tiirlerde deneyen Mehdi
Hiiseyin, roman, hikaye, siirin yam1 sira edebi tenkit alaninda da yazilariyla
bilinmektedir. Mehdi Hiiseyin; “Kin”, “Daskin”, “Terlan”, “Komisser”, “Abseron

Seher”, “Karataslar”, “Yeralti Caylar Denize Akar” gibi romanlarin yazaridir.

1.8.3. Sovyet Donemi Azerbaycan Edebiyatinda Tiyatro (1920-1940)

Azerbaycan Sovyet Edebiyatinin 1930-1940’11 yillari, tiyatroda da yiikselis
yillaridir. Soyle ki, bu zaman diliminde oynanan oyunlar hem konu hem de teknik
acidan daha gelismis ve miikemmellesmistir. Bu donemde tiyatro alaninda yazilan
eserler cagdas olaylarla beraber halkin tarihi ge¢misini, inkilabl ge¢cmisinin
miicadelesini yeni eserlerde gorebiliyoruz. Azerbaycan yazarlarinin oyunlar1 disarida
da ilgi goriiyordu. Azerbaycan Devlet Bedaye Tiyatrosu Moskova, Leningrad,
Kazan’da oyunlariyla gosteri yapmistir. Azerbaycan tiyatro oyunlarinin bu sehirlerde
ilgi gbrmesi, tiyatroya ilgiyi arttirmis ve bdylece de tiyatronun gelisimine sebep
olmustur.

Otuzlu yillarin baslar1 dram yazarlarindan Cafer Cabbarli’nin sanat hayatinin
en verimli donemidir. 1929 yilinda yazmis oldugu “Almaz” piyesi 1931 senesinde
sahnelendi. Yani sosyal olaylar1 ele alan yazar bu eserinde, kdylerde uygulanan
“kollektivlesmeyi” (topraklarin toprak sahiplerinden alinip devlete verilmesi olay)
ve bu donemde buna kars1 gelen agalarin sinif miicadelesini islemistir. “Almaz” yeni
sinifin temsilcisidir ve yenilesmeye karsi gelen ise Hact Ahmet karakteridir. Bu
miicadelede Almaz, Hac1 Ahmet karsisinda miicadeleyi kazanir. Bu ayn1 zamanda
yeni i¢ctimal yapinin eski sistem tizerinde basarisidir.

Yine yazarin bu donemde kaleme aldigi; “7/905 'nci Yilda” bashkl eseri ise

Sovyet ideolojisini yani “Halklar Dostlugu”nu anlatiyordu. Burada yazar, Car
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Rusyasi doneminde vergilerden bikmis halkin durumunu anlatmis ve yeni kurulmus
Sovyet Cumhuriyeti’nden yeni yapilanmayla halkin rahata, refaha kavusmasini
vurgulatmistir. 1932 senesinde “Yasar”, 1933 senesinde “Doniis” eserlerini yazdi.
Bu eserlerde bir oncekiler gibi Sovyet rejiminin siyasetini farkli agilardan eskiyle
kiyaslayarak anlatiyordu. Cafer Cabbarli realizm edebi okulunun Azerbaycan
edebiyatinda en 1yi temsilcilerinden biridir.

Bu donemde romantizm edebi akiminin ilk temsilcilerinden biri sayilan
Hiiseyin Cavid i¢inde verimli bir donemdir. Yazar, yeni igtimai, siyasi mefkireye
adapte olarak “Deli Knyaz” , “Telli Saz”, “Seyavus” ve “Hayyam” oyunlarimi
yazmistir. Bu eserlerde Hiiseyin Cavid’in yeni i¢timail yapilanmalara kismen de olsa
ayak uydurmaya ¢alistigini gézlemliyoruz.

Donemin realizm temsilcilerinden olan M. Ibrahmov’un “Hayat” baslikl
eseri hem teknik hem de edebi agidan 30°lu yillarin en iyi tiyatro eserlerinden biridir.
Bu eserinde konusu bu donemde kaleme alinan diger eserler gibi kdy hayatindaki
yeniden yapilanmayi anlatiyordu. M. ibrahimov’un “Madrid” isimli eseri ise farkli
bir konuyu Ispanya’daki Romon halkinin hiirriyet ugruna miicadelesini anlatiyor.
1938 senesinde Samet Vurgun’un, “Vagif” piyesi sahneledi. “Vagif” dram1 XVIII.
yiizyilin sonlarinda yasanan tarihi olaylari, “Gacar’in iilkeye saldirisini, halkin karsi
durmasini anlatiyordu. Bu eser, tiyatro ve edebiyat tarihinde, tarihi dram tiirlinii yeni
bir asamaya getirmistir.

1938 senesinde yazar, “Hanlar” eserin de tarihi olaylar1 anlatarak tarihi dram
tiirlinii  gelistirmistir. Fakat Samed Vurgun’un diger eserlerinde oldugu gibi bu
eserinde de “Sahsiyete Perestis” in (donemin liderini Stalin’1 6vgii) belirtileri yogun

bir sekilde goriilmektedir.
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Stileyman Riistem’in kaleminden ¢ikan “Kag¢ak Nebi” eseri Rus memurlarina
ve yerli agalara karst giigsiiz halki savunan halk kahramaninin miicadelesini
anlatmaktadir.

Bu yillarda tarihi dramlarla beraber komedya tiiriinde de yazilar yaziliyordu.
Bu alanda Sabit Rahman’in sanat1 dikkate degerdir. Onun komedyalarinin kiiltiirel
zeminini realizm geleneklerine dayanan Mirza Fethali Ahmadov’un ve Necef Bey
Vezirov’un eserleri olusturmaktadir. Yazarin bu kapsamda yazdigi “Diigiin”
komedisi satirik bir tarzda birlestirerek, okuyucuyu giildiirerek, -elestirerek
ogretmeye, egitmeye ¢alismistir. 1940 senesinde “Hosbaht” komedisini yazan yazar,
kaleme aldigi komedileriyle Azerbaycan edebiyati tarihinde Mirza Fathali
Ahundov’la baslayan komedi tiiriiniin gelisiminde de biiyiik etkisi olmustur.

Bu donem tiyatrosunu 6zetleyecek olursak eger, donemin siyasi sartarindan
dolay1r konu agisindan smurli olan tiyatro eserleri genellikle, Sovyet yonetimini,
yonetimin uyguladigi siyaseti medh eden konulu eserlerdi. Fakat bununla beraber az
da olsa farkli konularda da eserler yazilmistir. Edebi akim olarak, realizm akimi ve
temsilcileri agir basmaktadir. Fakat romantizm akiminin da temelini yine bu

donemde Hiiseyin Cavid’in eserleri ile atilmistir.

1.8.4. Sovyet Donemi Azerbaycan Edebiyatinda Edebi Tenkit

XX. yiizyilin ilk ¢eyreginden itibaren Azerbaycan edebiyati degisik dallarda
gelismekteydi. Edebiyat tarihi alaninda atilan en mithim adim Azerbaycan
folklorunun arastirilip, toplanmas1 ve basilmasi oldu. Veli Huluflu, Hiimmet Alizade
ve Salman Miimtaz Azerbaycan folklorunun bir bilim dali gibi esaslarini ortaya

koymustur.
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Stileyman Miimtaz halk edebiyatinin yani sira, yazili edebiyatin bir ¢ok
yazarlarinin da eserlerini toplayarak bastirmistir. Azerbaycan edebiyati, Azerbaycan
halkinin medeniedebi kiiltiirel degerlerini koruyup gelecek nesillere aktarmak adina
blyiik isler goérmiis yazar Siilleyman Miimtaz, 1937 yilinda Sovyet Komiinist
teroristlerden nasibini almis, 6nce hapsedilmis ve bilahare de siirglin edilmistir.

1930’lu yillardan sonra edebi tenkit ve edebiyat tarihini arastiran
yazarlarimiz; Memmed Hiiseyin, Tahmasip Hamid Arasli, Feyzulla Kasimzade, Mir
Celal, Mehdi Hiiseyin, Memmed Cafer, S. Hiiseyin, M. A. Dadaszade ve diger bazi
yazarlar olmustur.

Sovyet Komiinist rejimi 30-40’11 yillarda yiriittiigi milll mefkareli eski
(yasl) yazarlar1 temizleme politikasinda geng nesli, yeni olugmakta olan yazarlari
kullaniyordu. Bundan dolayidir ki bu donem edebi tenkitgilerin biiyiik bir kismi
1smarlama yazilar yaziyor, elestirilerinde yonetimin igine yaranmaya calistyorlardi.
Tabii ki, edebi tenkit alaninda da milli mefkireli, kaideleri olan etki altinda

kalmayan yazarlar da olmustur.

1.9. CAGDAS AZERBAYCAN EDEBIYATI (iKiNCi DUNYA

SAVASI’NDAN GUNUMUZE KADAR)

Cagdas Azerbaycan Edebiyatin1 Iki Dénemde Inceleyebiliriz:

I. Donem XX. yiizyilin 20°ci yillarindan 50’11 yillara kadar (Azerbaycan Halk
Cumhuriyeti’nin Devrilmesi Sovyet yonetiminin kurulmasiyla baglar, II. Diinya
Savasi’nin bitmesiyle bu donem de bitmis olur).

II. Donem XX. yiizyilin 50°’nci yillarindan giliniimiize kadar (Sovyetlerin
cokiisiinden 6zgiirliige kavusuncaya kadar). Azerbaycan Sovyet Edebiyat1 20’li 30’1u

yillarda tesekkiil etmis, 30’lu yillardan 50’li yillarin ortalarina kadar tekamiil etmis
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ve 50°1i yillarin ortalarinda 80’11 yillara kadar da yavas yavas ¢cokmeye baglamis ve
bitmistir.

En yeni donem Azerbaycan edebiyati 50’lerin sonu 60’11 yillarin baslarinda
baglar. Donemin 06zelligi II. Diinya Savasi’ndan sonra “Halklar hapishanesi” olan
Sovyetlerde siyasi-ideolojik anlamda baski kismen azalir ve yavas yavas dis diinyaya
acilim gergeklesiyordu. Komiinist mefkiresi sosyalist-realizmi metoduyla yazan
yazarlarin edebi faaliyetlerini artik eskisi gibi etkileyemiyordu. Soyleki, yazarlarin
Ozglrliigii artiyor, eserlerinde sosyalizmin hayat tarzinin iyi yanlariyla beraber
kusurlari, problemleri de yansitilmaya baslandi. Repressiya yillarinin facialar1 (1937-
1940); Stalin rejiminin sebep oldugu facialar ifsa olunuyordu.

Edebiyat sosyalizmin sinirlamalarindan, baskisindan ¢ikmisti.  Sovyet
yonetimi héald devam etse de komiinizm ideolojisine ters diisen eserlerde
yazilmaktaydi. Bu doénemde Bahtiyar Vahabzade, Halil Riza, Memmed Araz,
Neriman Hesenzade gibi sairler eserlerinde, Sovyet ideolojisinde “milliyetgilik” gibi
nitelendirilen disilinceleri agik veya dolayli bir aktarimla yer veriyorlardi.
Azerbaycan halkinin tarihi, milli duygu ve diisiinceler, vatan sevgisi gibi konular; Isa
Hiiseyinov, Anar, Elcin gibi gen¢ yazarlar tarafindan roman ve hikayelerinde
isleniyordu. Yeni nesil sair ve yazarlar milli zeminli eserler yazmaya basladilar. Eski
nesle mensup yazarlardan Mirza Ibrahimov, Resul Riza, I. Efendiyev, Mir Celal gibi
yazarlarin ise yazarlarinda muhteva ve diisiince acisindan yenilenme goriilmekteydi.

Biitiin bunlarin sonucu olarak; Azerbaycan halkinin Ozgiirligii i¢in
miicadeleye basladig1 yillarda (80’lerin sonu 90’larin baslarinda) edebiyat, milli
diisiincelerin ifade araci olmustu. Halil Riza, Yusif ve Vagif Sametogullar1 gibi

yazarlar halk harekatinin dnciilerindendi.
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1.9.1. Cagdas Azerbaycan Edebiyatinda Siir

XX. yiizyilin II. yarisindan itibaren ¢agdas Azerbaycan edebiyatinda eski
yazarlarla beraber sanata yeni baslamis geng sairlerde faaliyet gosteriyordu.

Cagdas Azerbaycan siirinde islenen konular {i¢ baglik altinda toparlanabilir:

*¢ctimai- Siyasi Konulu Siirler

*Tabiat Konulu Siirler

*Ask, Sevgi Konulu Siirler

Bu donemin 6nemli sairlerinden Hiiseyin Arif (1924-1992)’in,“Yolda” ve
“Dilgem” gibi lirik eserleri vardir. Sairin Azerbaycan edebiyatindaki en 6nemli
hizmetlerinden biri ise Azerbaycan Asiklar Birligini kurmasi, asik sanatinin
gelismesi icin ¢alismalarda bulunmasidir.

Nebi Hezri (1924-2007), 50°li yillardan giiniimiize kadar onlarla siir kitab:
nesrettirmis, tiyatro eserleri yazmustir.

Balas Azeroglu (1921); daha cok devrimci ruhlu siirlerini, Azerbaycan’in
Giliney topraklarinda Erdebil ve Tebriz’de devrime adamistir. Gilineydeki, Milli
hiikimet devrilince ve miicahitlere karsi baski ve takipler c¢ogalinca Kuzey
Azerbaycan’a kagmistir. Bakii’de siyasi, ilmi ve edebi faaliyetlerine devam etmistir.
Balas Azeroglu, siirlerinde Giiney Azerbaycan’in i¢timal, manevi ruhunu
aksettirmistir.

Kabil (1926-2007), sanat hayatinda birgok siir kitabinin yazaridir. Fakat en
bliylik tiniinii biiyiik hacimli “Nesimi” manzumesiyle yakalamistir.

Neriman Hazanzade (1931)’nin, “Neriman”, “Ziimriit”, “Kimin Sorusu Var”,
“Atabeyler”, “Pompeyin Kafkasya’yva Yiiriiyiisii” gibi eserleri vardir. Siirlerinde

Azerbaycan tarihinin degisik donemlerini ustalikla islemistir.

73



Halil Riza Ulutiirk (1932-1994),edebiyata 50°li yillarda gelen sairin ilk
siirleri ask konusunda olsa da, sonraki yillarda kaleme aldig1 igtimai- siyasi, ulusgu,
milli mefkireli konular1 ¢ok giizel bir sekilde siirlerinde islemistir. Sairin, hiirriyet ve
bagimsizlik ugrunda yaptigi miicadele neticesinde 1990 yilinda hapsedilmis, halkin
itirazlar1 karsisinda serbest birakilmistir. Sairin diger Tiirk halklarinin siirlerinden
Azerbaycan Tirkgesine aktardigi siirler “Turan Celengi” ad1 altinda yayimlanmaistir.

Memmet Araz (1933-2004), 50’li yillarda sanata baglamuis, lirik siirleriyle iin
kazanmigtir. Milli mefkdreli siirleri ile de edebiyatimiza biiyilk hizmetlerde
bulunmustur. “Atamimn Kitab1”, “Okuyucuya Mektup”, “Diinya Senin, Diinya
Benim”, “Tas Haray1”, “Vatan Deyin”, “Asker And1” gibi siir kitaplarinin yazaridir.

Cabir Novruz (1933-2002), farkli konularda siirler yazmus, siirlerinde
kelimelerle miikemmel insan portreleri, karakterleri ¢izmistir. “Oziinii Koru Halkim”’
baslikli kitabinda toplanmis siirlerinde, halkinin gelecegiyle ilgili kaygi ve
korkularini ifade etmistir.

Tofig Bayram (1934-1991), sanata 20’ci ylizyilin ortalarinda baslamustir.
“Ana Tebesstimii”, “Benim Sair Hallim”, “Azerbaycan Diinyayr Gezir”, “Asrin
Oyunu”, “Meslegim Silahim” baslikli siir kitaplarinin yazaridir. Bu eserlerinin
disinda yabanci sairlerin siirlerini de c¢evirmis ve Azerbaycan edebiyatina katkida
bulunmustur.

Sabir Riistemhanli (1946), “Gence Kapisi”, “Sag Ol, Ana Dilim”, “Kan
Yaddasi”, “Omiir Kitab1” gibi milli ruhlu siir kitaplarmmn yazaridir.

Zelimhan Yakup (1950), siirlerinde, halki, halkin kaygi ve diislincelerini yine

halkin dilinden ¢ok sade ve akici bir lirizmle anlatan basarili sairlerindendir.
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1.9.2. Cagdas Azerbaycan Edebiyatinda Roman ve Hikaye

60’11 yillarda Azerbaycan roman ve hikayesi Sovyet edebiyatinin ideolojik
baskisindan kurtularak yeni Ozellikler gostermeye baslamistir. Anar, Elgin,
IsaHiiseynov, Sabir Ehmedli gibi gen¢ yazarlar eserlerinde siradan insanlarin hayat
tarzini, diisiince ve duygularini, sorunlarini anlatmaya baglamislardir. Yazarlar artik
“eski’yle “yeni’nin kiyaslamasi, Sovyet mefkiresinin tebligi, rejimin dayattig
konulardan imtina edip 6zgiin konularda eserler vermeye basladilar.

70°1i 80°1i yillarda geng yazarlarin mevkii gii¢lenince, eski yazarlar da kendi
eserlerine ister konu isterse de teknik acidan yenilikler getirmeye basladilar. Bu
donemde de hala en ¢ok kullanilan edebi tiir hikaye ve romandir.

80’li yillarda yazilan eserlerde milli bagimsizlik, hiirriyet konulu eserler daha
¢ok one ¢ikmuistir.

I[sa Hiiseyinov (1928), ilk hikayelerini 50’li yillarda yazmustir. “Yanar
Yiirek” romaniyla Azerbaycan romanini yenilemis oldu. “60’ncilar” adlanan yeni
nesil yazarlarm tesekkiil etmesi siiresi bu eserden sonra hizlanmistir. Isa Hiiseyinov,
roman ve hikayelerinin konularin1 yakin ge¢cmisin en yeni tarihinden alip II. Diinya
Savasi yillarini, Azerbaycan Tiirklerinin, gegirdigi sikintilart anlatiyordu. “Mahser”,
“Ideal”, “Ebediyat” romanlar1 yazarm felsefi konulu romanlarindandir. Sabir
Ehmedli (1930-2009), yaz1 hayatina 50°nci yillarda baslamistir. Yazar 60’11 yillarda
artik edebiyat ortamlarinda kendi iislubu ile segilen yazarlardan biriydi. Yazar
romanlarinda Azerbaycan toplumunun sosyal, manevi, ekonomik sorunlarina kadar
cok kapsamli problemlerini konu alarak calismistir. “Yamacta Nisane”, “Togana”,

’

“Yasamal Goliinde Kayiklar Yiiziiyor”, “Diinyamin Arsimi”, “Kitle” gibi eserleri

yazarin sevilen romanlaridir.
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1990 yilinin 20 Ocak olaylarini konu eden “Ocak Hikdyeleri” adli eseri Sabir
Ehmedli’nin siradan bir vatandas ve yazar olarak duygularinin ifadesidir.

Yusif Samedoglu (1935-1998), ilk hikayelerini 50°li yillarda yazmustir.
“Katliam Giinii” roman1 ¢agdas Azerbaycan edebiyatinin en degerli eserlerindendir.

Anar (1938), ¢agdas Azerbaycan edebiyatinin 6nemli yazarlarindan biridir.
Yazar, sanat hayatina 50’11 yillarin sonu 60’1 yillarin baslarinda baglamis, hikaye ve
romanlariyla Azerbaycan edebiyatin1 hem konu-muhteva, hem de teknik ve iislupla
zenginlestirmistir. “Ag Liman”, “Macal”, “Beskatli Evin Altinci Kati” gibi
romanlari ile yeni donemin degerli 6rneklerini olusturmaktadir. Bagimsizlik ugrunda
verilen miicadele yillarinda (80-90), Azerbaycan Yazarlar Birligine baskanlik
yapmistir. Bagimsizlik yillarinda kaleminden ¢ikan “Akko¢, Karakog” eseri bu
yillarin degerli eserlerindendir.

El¢in (1943), edebiyat diinyasina 60’11 yillarda yazdig: hikayelerle gitmistir.
Yazar, eserlerinde getirdigi yeni sekil ve iislupla ¢cagdas edebiyatimiza biiyiik katkida
bulunmustur. Yazar “SOS”, “Bir Goriisiin Tarihi”, “Mahmut ve Meryem”, “Ak
Deve”, “Oliim Hiikmii” gibi eserleri ile iinlenmistir.

Hiiseyinbala Mirelemov (1947), cagdas Azerbaycan edebiyatina 60’11 yillarda
lirik psikolojik tislup ile yazmis oldugu hikayeleriyle girdi. Karabag Faciasi, Ermeni
terord, donemin manevi-ahldki sorunlar1 yazarin, eserlerinin konusunu
olusturmaktadir.

“Hacalet”, “Gelinlik Elbisesi”, “Ceza “, “Kirkinct Oda” gibi romanlari,
“Cavad Hanmin Son Doviisii”, “Penah Han Cavangiir” gibi tiyatro eserleriyle, XXI.

yiizy1l Azerbaycan edebiyatinin yaraticilarindan biri olmustur.
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1.9.3. Cagdas Azerbaycan Edebiyatinda Tiyatro

Biiyilik gelenekleri ve ge¢misi olan Azerbaycan tiyatrosunda 50°1i yillardan
sonra Ilyas Efendiyev’in oyunlari oynamistir. 70’1i yillardan itibaren Anar, Elgin,
Hiiseyin Bala Mirelemov gibi geng¢ yazarlarin yeni konulu, yeni diisiinceli eserleri
oynanmaya bagladi. Tiyatro da bu yillarda aile meselelerinin, manevi degerlerin ve
sorunlarin konu olarak 6n planda oldugunu gérmekteyiz. Sonraki yillarda tarihe olan
ilginin arttigim1 gézlemliyoruz. Neriman Hasanzade, Bahtiyar Vahabzade, Nebi Hezri
gibi sair ve tiyatro yazarlarmin eserleri Azerbaycan tiyatro sahnelerinde ilgiyle
karsilandi. Tiyatro oyunlarinda tarihi oyunlarin yani sira komedi tiirii de ilgi gérmeye
basladi. Yeni donem Azerbaycan edebiyatinin ikinci asamasinda tiyatroyla beraber
film sanayisi de gelismeye basladi. Ciinkii baski kalkmistir artitk ve Sovyetler

tarafindan 1smarlama edebiyati son bulmustur.

1.9.4. Cagdas Azerbaycan Edebiyatinda Tenkit

Edebi tenkit, XX. yiizyilin son doneminde biiyiik bir gelisme gostermistir.
Bekir Nebiyev, Yasar Karayev, Tefik Haciyev, El¢in, Nizami Ceferov, Vagif Yusifli,
Kamal Abdullah, Kamil Veliyev, Aydin Memmedov, Akif Hiiseynov gibi farkh
edebi nesillere mensup elestirmenler,edebi donemin tahlilini vermislerdir. Kemal
Talipzade, “Azerbaycan Tenkidi” isimli kitabinda edebiyat tarihini yazmistir. Bu

donemde edebiyat nazariyesi ile ilgili de arastirmalar yapilmistir.
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ILBOLUM

XIX. YOZYILIN SONU VE XX. YUZYILIN BASLARINDA

TURKEDBIYATINA GENEL BiR BAKIS

2.1. TANZIMAT DONEMIi TURK EDEBIiYATI (1860-1896)

1860 yilindan sonra Osmanli Imparatorlugu’nda siyasi ve sosyal alanda bir
takim gelismeler yasanir ve bunlar, edebiyatin gelisimini de etkiler.

20 Haziran 1861 tarihinde Abdiilmecit’in erken 6liimii {izerine tahta gecen
kardesi Abdiilaziz (1861-1876), Abdiilmecit kadar kiiltiirlii ve Bat1 hayran1 olmasa
da, cagdaslasmaya kars1 da degildi. Fakat Abdiilaziz’de agabeysi gibi devletin
yonetimi konusunda biitiin yetkinin kendisinde olmasindan yana idi. Zaten “Giilhane
Hatt1” siyasi olmaktan daha ¢ok hukuki bir belge idi. Devlet baskani, bu bolgeyle
kendisine ait baz1 yetkilerden kendi istegi ile vazgeciyor, bu yetkileri kanunlara
birakiyordu. Devletin yonetimi ile ilgili biitiin hak ve yetkileri yine kendisine
aliyordu. Yalmz bagbakanlar1 degil bakanlar1 da kendisi tayin ediyor ve istedigi
zaman onlar1 gorevden uzaklastirtyordu. Bakanlar herhangi bir konuda karar alma
yetkisine sahip degildiler. Sultana sadece teklifte bulunabiliyor. Sultan uygun
gordiigli halde teklifler karar haline geliyordu. Her konuda son sozii sultanin
sOyledigi bir yonetim yapist hakimdi.

Buna ragmen II. Mahmut doneminden baglatilan cagdaslasma hareketi,

Abdiilaziz doneminde de devam etti. Mustafa Resit Pasa’nin yolunu devam ettiren
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Ali ve Fuat Pasa’nin ¢agdaslasma konusunda yiiriittiikleri politikalarda Bati’y1 6rnek
alarak yeni kurum ve kuruluslarin olusturulmasina devam ediyorlardi.

Sultan Abdiilaziz’in zamaninda egitim alaninda da gelisme gozlenmekteydi.
Soyle ki, ister eskiden agilmis tarzdaki okullarin gelistirilmesi isterse ayni tarzda yeni
okullarm agilmas1 gergegi goriilmektedir. 1863 yilinda Istanbul’da Ingilizce dgretim
yapan ilk yabanci okul Robert Koleji acildi. 1868’de Ogretimini Fransizca yapan
Mekteb-i Sultani (Galatasaray Lisesi) acildi. 1863 yilinda Bati’y1 6rnek alan ilk
tiniversite Darii’l- Fiinun 6gretime agildi. Bu iiniversiteye dgrenci yetistirmek iizere
Idadiler kuruldu. Bundan baska memur yetistirmek icin Mahrec-i Aklam (1862)
Fransiz dilini 6greten Lisan Mektebi (1864), doktor yetistirmek igin Mekteb-i
Tibbiye-1 Miilkiye (1866), Eczacilik Mektebi (1867), Sanat okulu (1868), ilk 6zel
lise olarak Darii’l- Safaka (1873) ve ilk miihendis mektebi (1875) de bu devirde
agildu.

Imparatorlugun mali ve ekonomik durumunda yasanan sikintilar Abdiilaziz
devrinde de devam etti. Abdiilmecit zamaninda yapilmis dis bor¢lanmalar sultan
Abdiilaziz zamaninda iki katina ¢ikarildi. Alinan borglar lilkenin ekonomik giliciinii
artiracak yatirimlara harcanacagi yerde, daha oOnce alinmis borclarin faizlerini
0demeye harcanityordu. Bundan baska, iilkenin ekonomik sikintilarla boguldugu bu
donemde yeni yeni saraylar yaparak da masraflara girilip, israf yapiliyordu. Ulkede
ekonomik zemini biiyilkk olan ziraat, madencilik ve ormancilik gibi sektorler,
bilgisizlik yilizlinden gerektigi gibi kullanilamiyordu. Daha yeni gelismekte olan yerli
sermayeyi de, Avrupa devletleri ile pes pese yapilan ticaret antlasmalar1 yliziinden
acik pazar haline getirilen iilkede ucuz ve daha kaliteli olan ihra¢ sermayesi tirtinleri

daha cok ragbet gordiigiinden ¢okmeye devam etti. Bor¢lanmalarin bir baska kot
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tarafi ise, devlet aldig1 borglarin bir kismin1 6deyemeyince, borglarin bir kismi i¢in
iilkenin gelir kaynaklar karsilik gosterilip glivence olarak gosterilince devletin gelir
kaynaklar1 da azalmaya basladi. Mali giicii azalan devlet, giderlerini kargilamak i¢in
yeni borglar almak zorunda kaliyordu. Bu durum Sultan II. Abdiilhamit’in zamanina
kadar devam etti. II. Abdiilhamit’in zamaninda borglarin1 alamayan yabanc1 devletler
iilkenin baglica gelir kaynaklarina el koyarak ilk elden kendilerinin almasini saglayan
idare kurdular.

Sultan Abdiilaziz’in doneminde alinan borglarla devletin  degisik
alanlarindaki ihtiyaclarin1 kapatmaya harcanmadi. Bu borglarla yeni silahlarla
donatilan kurumlarin basinda ordu ve donanma gelmekteydi. Bu dénemde ordu ve
donanma en yeni silahlarla donatilmasina ragmen bunlar1 kullanacak egitimli kadro
yeterli degildi.

Sultan Abdiilaziz’in 15 yillik sultanlik doneminde i¢ isyanlarla ugrasildi.
Higbir yabanci lilke ile savas yapilmadi. Aksi halde en son silahlarla donatilmig
ordusunun egitimsizlik yiiziinden yenilgisini gormiis olacakti.

Sultan Abdiilaziz doneminin ¢ok 6nemli bir 6zelligi daha 6zel basinin hizmet
vermeye baglamasidir. 1860°da Agah Efendi’nin ¢ikardigi ilk 6zel Tiirk gazetesi
Terciiman-i Ahval idi. Bundan sonra 1862°de Ibrahim Sinasi’nin ¢ikarmaya basladig
Tasvir-i Efkar, 1866’da bagyazarligin1 Ali Suavi’nin yaptigi Muhabir, 1873 yilinda
Ebu Ziya Tevfik’in ¢ikardigi Hadika, 1875’de basyazarligii Kemal Pasazade
Said’in yaptigi Vakit, 1876’de basyazarligini Semsettin Sami’nin yaptig1 Sabah
gazeteleri takip etti. Bat1 medeniyetini teblig eden geng¢ ve aydin neslin ¢ikardigi bu
gazeteler devletin ¢agdaslasma yolundaki agir adimlarinmi elestirerek mesrutiyet

yonetiminin getirilmesini, bir Millet Meclisi’nin agilmasini, hiikimetin bu meclisin
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kontrolii altma alimmasmi ve siyasi baskinin kaldirilmast gibi beyanatlarda
bulunuyorlardi. Tesgkilatli olmamakla beraber iilkede siyasi bir muhalefet
kurulmustu. Ayn1 zamanda yeni Osmanlilar gibi gizli bir siyasi cemiyet de kurmus
olduklar1 i¢in yurtdigsina kagmak zorunda kalmis ve ¢alismalarina Avrupa’da devam
eden bir aydin kesim vardi. Bunlardan Ali Suavi Londra’da Muhbir (1867),
gazetesini Namik Kemal ile Ziya Pasa ise Hiirriyet (1868) gazetesini ¢ikararak fikir
miicadelelerine devam ediyorlardi.

Tanzimat doneminde Tiirk edebiyati, Dogulu yapidan siyrilarak Batili bir
yaptya meyletmeye baslar. Tanzimat doneminde, Bati edebiyati demek Fransiz
edebiyati demekti. Bu nedenle de, biitiin tiirlerde ilk taninan ve 6rnek alinan sair ve
yazarlar Fransiz edebiyatinin temsilcileridir. Fransiz edebiyatini tanitan yazilar,
yapilan terciimeler bu devrin gazete ve dergilerinde yer almistir. Bu agidan bakinca
Tiirk basininin hizmeti sadece sosyal siyasi alanlarla siirli kalmamistir, Tirk
edebiyatinin gelisimini de saglamistir.

Tanzimat doneminde aydin kesimin biiyilkk cogunlugunu edebiyatgilar
olusturuyorlardi. Aydin kesimin siyasi ve edebi calismalarina zaman zaman fikir
akimlar1 da karisiyordu. Bu donemin fikir akimlarindan biri Osmanlicilik “Din ve
Mezhep” farki gozetmeksizin imparatorlukta yasayan biitiin halklarin tek bir
milletten olustugu goriisiine dayanir. Bu diisiinceyi, fikir akimini1 destekleyen,
savunan aydinlarin tek istegi imparatorlugun biitiin tebaalar1 arasinda manevi birlik
kurarak imparatorlugu pargalanmaktan kurtarmak idi. Tanzimat doneminde hakim
olan bu fikir akim1 1913 yiliBalkan Savasi’na kadar devletin i¢ politikalarinda da
hakim olan bir goriistii. Bu goriisiin yaninda bir de “Ummet” diisiincesini savunan bir

grup vardi. Onlarm fikri akimi islamcilikt1. Balkan savasindan sonra Osmanlicilik
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akim kendini dogrultmadi. Ayrica Islamcilik Sultan II. Abdiilhamit tarafindan bir
siire desteklendi. II. Abdiilhamit’in tahtan indirilene kadar devlet politikas1 olmustur.
I. Diinya savast yillarinda giiclenen bir diger edebi akim daha temeli Tanzimat
devrinde ortaya atilmis Turkguliiktiir. Fakat II. Abdiilhamit’in déneminde devlet
politikas1 Islamcilik oldugundan ancak sultan tahtan indirilince, Tiirkgiiliik edebi
akimi topluma mal olmaya ve devletin politikasin, belirli derecede etkilemeyi
basladi.

Namik Kemal ve arkadaglar1 1865 yilinin Haziran ayinda “Yeni Osmanlhilar”
diye bir cemiyet kurdular. Yeni Osmanlilar cemiyeti etrafinda toplanan aydinlar,
Tiirkiye’ye mesrutiyet rejimini getirmenin miicadelesini veriyorlardi. Tanzimat’in
ilanindan sonra acilan 6zel yayinevleri gazetelerde ister iistii kapali bir sekilde olsun
isterse de acik sekilde bir Milli Meclis’in agilmasi istenmekteydi. Hiikimetin bu
yayinlara gosterdigi tepki ve gizli cemiyetin ihbar edilmesi lizerine Yeni Osmanlilar
cemiyetinin tyeleri Avrupa ilkelerine kagarak miicadelelerine bu {ilkelerde Ali
Pasa’nin maddi destegiyle devam ettiler. Biitiin c¢alismalarina ragmen sonug
alamayan miicadeleci aydin kesim, Ali Paga’nin dliimiinden sonra Istanbul’a donerek
kendilerini destekleyen Mithat ve Siileyman Pasalarin da yardimiyla sultan
Abdiilaziz’1 tahtan indirip, yerine Abdiilmecit’in oglu Murat’1 getirdiler.42 Murat’in
i aylik padisahligindan sonra tahta II. Abdiilhamit ¢ikti. Daha tahta ¢ikmadan 6nce
II. Abdiilhamit, anayasa hazirlanmasini, Meclis-i Mebusan ve Meclis-i Ayan’in
acilmasini, dolayisiyla mesrutiyet rejiminin getirilmesini kabul etmistir. Anayasay1
hazirlamak i¢cin Mithat Pasa, Namik Kemal ve Ziya Bey’in de bulunduklari bir

komisyon kuruldu. Anayasa hazirlaninca II. Abdiilhamit olaganiistii durumlarda

*24. H. Tanpinar, XIX. Yiizyd Tiirk Edebiyat Tarihi, Istanbul 1982, s. 179.
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kendisine meclisleri dagitma yetkisi veren bir madde ekletti, Meclis-i Ayan’in
tiyeleri ise padisah tarafindan seciliyordu. Her iki meclis ortak oturum yaptiklari
zaman bunun ismi Meclis- Umumi oluyordu. 20 Mart1877 tarihinde Meclis-i Umumi
ilk toplantisim1  yapmis oldu. Tiirkiye’de mesrutiyet yoOnetiminin Kkurulmasi
yiizyillarca siiren mutlakiyet¢i rejimden sonra ¢agdaslasma yolunda ¢ok biiyiik bir
adimdi. Fakat Tirkiye icin mesrutiyet yonetimi hi¢ alisilmamis yeni bir olaydi.
Millet Meclisi hiikiimetten hesap soruyor, her konuda hiikiimeti elestiriyordu.

Rusya 23 Nisan 1877 tarihinde Tiirkiye’ye savas ilan etti. Ruslar Tiirkiye’ye
iki cepheden birden saldirdi. ilk grup Balkanlardan Tuna’yr gecerek Plevne’den,
ikincisi ise Kafkasya’dan saldirarak sirasiyla Batum, Ardahan, Kars’1 aldilar. Millet
Meclisi’'nde savasla, savasta yenilmenin sorumlular1 ile ilgili olarak yapilan
ittthamlar sultana kadar gidince II. Abdiilhamit bunu kendisi icin yakisiksiz
buldugundan savagi bahane ederek iilkede olaganiistii durum oldugunu ilan edip
Millet Meclisi’ni (13 Subat 1878) kapatti. Fakat kendisi tarafindan segilen Meclis-i
Ayan’1 kapatmadi. Savas bittikten sonra da bir daha Millet Meclisi’ni agmadi.
Boylelikle de II. Abdiilhamit bunu otuz y1l senatosu olan ama kararlar1 mutlak olarak
yalnizca kendisi tarafindan verilen mutlakiyetci bir yonetimle iilkeye hiikiimranlik
etmis oldu. II. Abdiilhamit ddneminde, Osmanli Imparatorlugu’nda Giilhane
Hatti’yla fertlere saglanan temel insan haklar1 da ortadan kaldirilarak, yalniz
padisahin emri ile insanlar sorgusuz sualsiz cezalandirilmaya, siirgiine, hapse
gonderilmege hatta oldiiriilmege baslandi. II. Abdiilhamit yonetimiyle aydin kesim
icin zor bir donem baslamis oldu. Boyle zor sartlarda imparatorlugun durumu her
bakimdan daha da kétiilesti. Imparatorluk, diinyadaki siyasi ve mali itibarin1 hizli bir

sekilde kaybediyordu. Osmanli Imparatorlugu dagilmaktaydi. Soyleki, sahip oldugu
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zengin topraklarma Avrupa devletleri ya verdikleri bor¢lar karsiliginda tiirli
aldatmalarla yerlesiyor, ya da ani saldirilarla imparatorlugun topraklarini elinden
aliyorlardi. Ornegin bu dénemde Ingiltere Misir’s, Fransa Tunus’u isgal etmisti.
Osmanli ordusu sadece Yunanistan’i durdurabilmistir. II. Abdiilhamit’in zamaninda
devlet tam bir mali iflas icinde idi. Yabanci devletler borglarini alamayinca
Istanbul’da kendi temsilcilerinden olusan bir heyet kurarak devletin baslica gelir
kaynaklarina el koydular ve gelirlerini kendileri toplamak hakkini elde ettiler. Mali
durumu kotii olan bir devletin diger alanlarinda da basar1 kazanmasi miimkiin
olamadigina gére Osmanli Imparatorlugu da bu dénemde diger alanlarda da iyi
durumda degildi. Ornegin, en 6nemli konulardan biri olan ordu bu dénemde
perisandi. Askerin beslenme ve giysi gibi baslica ihtiyaglar1 karsilanamiyordu.
Fransa’dan ve Almanya’dan ordunun egitilmesi icin getirilen askeri uzmanlarin da
1slah1 ve egitim islemleri parasizlik yiiziinden yarim kaldi. Bundan baska ¢ok zor
sartlarda alinan modern silahlar da sultanin devrim korkusu yiiziinden izin alinmadan
saraydan ¢ikarilmadigindan ancak zaman zaman kullaniliyordu. Bu donemde
ordunun sevk ve idaresi de ¢ok zayifti; ayrica ordu egitim yoniinden de yetersizdi.
Tanzimat’in ilanindan sonra Batililasma hareketi, Bati’nin yalmz bazi teknik
gelismelerinden yararlanarak ve Batili kurum ve kuruluslarin sadece taklidi ile
gerceklesiyordu. Boylece cagdaslasmada sadece sekilde ve kabukta kaliyordu. Bu
durum siyasi, sosyal, kiiltiirel, ekonomik biitiin alanlar i¢cin ayniydi. Cagdaslasmaya
taraftar olan aydinlar, devlet adamlar1 biliyiik bir degismenin sadece egitimle
olabilecegini kavriyor, bundan dolay1 da egitime agirlik veriyorlardi. Tanzimat’in
ilanindan sonra agilan Batili 6rnekteki egitim kurumlari, onlar calistirabilecek

gigteki kadro yetersizligi yiiziinden beklenen verimi saglayamiyordu. II.
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Abdiilhamit’in doneminde sultanin kararlar1 yliziinden egitim alaninda da bir
gerileme gozlenmekteydi. Soyle ki, II. Abdiilhamit pozitif ilimle, teknige ve giizel
sanatlara ait Bati medeniyetinin unsurlarinin iilkeye girmesine karsi degildi. Fakat
siyasi fikir akimlarinin iilkeye gegmesini istemiyordu. 1882 yilinda Gilizel Sanatlar
Akademisi (Sanayi-i Nefise Mektebi) ve ilk modern miize binasi da Abdiilhamit’in
zamaninda agilmistir. II. Abdiilhamit’in zamaninda Bat1 medeniyetini doguran temel
diisiinceleri 6gretecek egitim kurumlar yerine teknik ve mesleki okullar agiliyordu.
Abdiilhamit Batil1 diisiincelerle iilkeye, onun saltanatina zarar verecegi diisiincesinde
oldugu kavram ve anlayislarin girmesini engellemeye calistyordu. Soyleki, acilan
okullarin ders programlarini bile kendisi bizzat kontrol ediyordu. Bu sebeplerden
dolayidir ki, Sultan Abdiilhamit’in zamaninda ag¢ilan okullarin sayis1 ihtiyaca gore
cok azdir. Hukuk, sivil miihendislik, veterinerlik ve ticarl alanlardaki yiiksek
okullarda daha o6nce kurulmus olup bu devirde gelistirilerek yeniden istifadeye
verilenler arasindadir. Sultanin bdyle bir egitim anlayis1 karsisinda Bati
medeniyetinin siyasi ve sosyal planlardaki temel kavramlarin iilkeye getirme, halki
aydinlatma gorevi gen¢ aydinlara diigsmiistiir.

1860 yilina kadar Tiirkiye’de o©zel basmin kurulup, hizla gelismeye
baslamasindan sonra yeni bir aydin nesil ortaya ¢ikt1. Onciileri, Ibrahim Sinasi olan
bu aydin nesil Bati taraftari olup demokrasi miicadelesini daha Abdiilaziz’in
doneminden baslatmasi, II. Abdiilhamit’in doneminde de bu alandaki faaliyetlerini
devam ettirmekteydiler. II. Abdiilhamit’in despotizmi yiiziinden bu aydin neslin
bircok temsilcisi Tiirkiye sinirlarina ¢ikarak yurt disinda miicadeleye devam etmistir.
Gitmeyip imparatorluk sinirlarinda kalanlar ise ya siirgiin edilerek (Namik Kemal,

Ziya Pasa) ya da idam edilecek (Mithat Pasa, Ali Suavi) susturuldu. Boylelikle I1.
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Abdiilhamit “Yeni Osmanlilar” cemiyetinin Tiirkiye’deki faaliyetini kismen de olsa
durdurmustu. Fakat ¢ok uzun siireden sonra mesrutiyet yonetimini savunan yeni bir
geng nesil (Suavi Pasazade, Sezai, Ali Kemal, Abdullah Cevdet Ahmet Riza vb.) yeni
Osmanlilarin Fransizca karsiligr olan jon Tirkler ismini kendileri i¢in kullanarak,
Ittihat ve Terakki (1889) isimli gizli siyas1 cemiyet kurdular. Ister Tiirkiye icinde
isterse de disinda araliksiz olarak verdikleri miicadele sayesinde, 23 Temmuz 1906
tarihinde Tiirkiye’ye yeniden mesrutiyet yonetimini getirdiler.

Batililasmanin sosyal alandaki gelismesi, 1860 yilindan sonra basin, roman
ve tiyatro ile olmugtur. Bu {i¢ 6nemli vasita bir taraftan batili hayat tarzini en kiigiik
ayrintilarina kadar Tiirk halkina tanitirken, diger taraftan da cesitli konularda Batil
goriis tarzin1 da gostererek yeni bir edebi nesil yetistiriyorlardi. 1860-1875 yillari
arasinda Tiirk edebiyati, sosyal alana hizmet vermekteydi.

Tanzimat sonras1 Tiirk edebiyatinin ilk edebi neslini Sinasi, Namik Kemal,
Ziya Pasa ve Ahmet Efendi teskil eder. Fakat bu yazarlardan 6nce de Edhem Pertev
Pasa, Akif Pasa ve Miinif Pasa gibi aydin diisiinceli yazarlarda edebi faaliyetleri ile
Tanzimat’tan sonra Tiirk edebiyatina katkida bulunmuslar.

Ethem Pertev Pasa (1824-1872), Fransizca’dan yaptig1 siir terciimeleriyle
Mecmua-i Fiinun ve Hakayikii’l- Vekayi dergi ve gazetelerinde yaymlanan
yazilarmin dili ve Avave- Name (Havlama kitabi) ismiyle yazdigi eseri Batili
anlamdaki mizahin ilk orneklerinde sayilan hiciv yazisiyla doneminin O6nemli
isimlerindendir. Onun Hugo’dan cevirdigi Tifl-1 Naim (1870), (Uyuyan ¢ocuk) siiri
Tirk edebiyatinda Batili siirin aslina uygun olarak yapilan ilk terciimesi olma

ozelligi ile de segilir.
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Akif Pasa (1787-1845), yaptigi resmi gorevlerinin yani sira Adem Kasidesi
ile torununun Oliimi iizerine hece vezni ile yazdigi Mersiye ve diiz yazilarinin
donemine gore olduk¢a sade ve akici Uslubu ile doéneminin Onde gelen
isimlerindendir. Akif Pasa’nin Adem Kasidesi’nin yani sira “Tabswra” isimli Mensur
eseri de devrinde ve sonra bir¢cok edebiyatgi tarafindan 6nemsenmistir. Namik Kemal
bu eseri “Edebiyat-1 Cedidenin Me’haz-1 Ictihad1 olan asardan” 43degerlendirmistir.
Ebu Ziya Tevfik de Akif Pasa’yr “Kalemimize Tiirk¢e yazmayi1 6gretenlerin en
biiyiiklerinden” diye 6ver.*!

Miinif Pasa’nin (1828-1910) edebiyatin yenilesmesindeki rolii ise daha cok;
nesrettigi Mecmua-i Fiinun adli dergi ve Fenelon, Fontenelle, Voltarie gibi Batili
diisiince adamlarindan toplayarak terciime ettigi diyaloglardan miitesekkil
“Muhaverat-i Hikemiyye” adl1 eserleridir.

Ahmet Hamdi Tanpinar’a gore Mecmua-i Fiinun devrinde tam bir mekteptir.
“Bizde biiyiik Fransiz ansiklopedisinin X VIII. asirdaki roliinii oynar. Sadece muhtelif
bilgiler degil, onlarin muhassalast olan muasir ve miispet goriis ve ayrica ilim ve
felsefe dili onun vasitasiyla miinakasa sahasina girer.”45

Munif Pasa’nin “Muhaverat-i Hikemiyye” (Felsefi Konusmalar) (1869) eseri
ise doneminin okuyucusuna vatan, ferdi ihtiras, sosyal ahlak, kadin terbiyesi, insanin
yaratilig1 gibi konularda zamanin genel diisiincelerinden ve bakis tarzindan farkli bir
goriis sergiler. Munif Pasa’nin ayrica “Ceride-i Havadis” ve “Ruzname-i Ceride-i
Havadis "te gazetecik faaliyetleri de vardir.

Bu ii¢ isimden sonra Tanzimat sonrasi Tiirk edebiyatinda degisim ve

yeniligin ilk biiyiik ve miithim yazari Ibrahim Sinasi’dir (1824-1871).

BK Yetis, Donemler ve Problemler Aynasinda Tiirk Edebiyati, Istanbul, 2007, s. 35.
4 Tiirk Edebiyati Uzerine Arastirmalar, 3, Tip Tahlilleri; Istanbul, 1985, s. 170.
4. H. Tanpinar, XIX. Aswr Tiirk Edebiyati, Istanbul, 2003, s. 179.
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Ibrahim Sinasi hem eserleriyle yeniligin dnciisii olmus hem de kendisinden
sonra gelen genc edebiyatgilara yon verici fikirleri ile hocalik etmistir. Namik
Kemal, Abdiilhak Hamit, Recaizade Ekrem ve bagkalar1 onun eserlerinden
edindikleri fikirler ve hevesle yeniligi ileri noktalara tagimiglardir.

Tanzimat hareketi bir anlamda ‘“halka inis” hareketi oldugu icin edebiyatta
halkin anlayabilecegi bir dil” iizerinde, yeni edebiyat Ornekleri yaratmak igin
girisimlere basladilar. Yazarlarin halkla kolayca anlasa bilmek igin yeni bir dile
ihtiyag duymasi bir nesrin dogmasina yol agar. 1860-1876 yilar1 arasinda edebi
faaliyette olan yazarlar ¢agdas Tiirk edebiyatina alan agmak igin yazarlarinda eski
edebiyatin hala ragbet gordiigii bir donemde Divan edebiyatina saldirarak onu
gozden diisiirmeye, Fransiz edebiyatinin baslica edebi tiirlerini edebiyatimiza
getirmeye, bu edebiyatin klasik ve romantik akimlarinin baglica yazar ve sairlerini
tanitmaya caligtyorlardi. Bundan baska halkin anlayabilecegi dilde eserler yaratarak
halki kiiltiirel diizeyini ytlikseltmeye ¢alisiyorlardi.

Sinasi, Namik Kemal, Ziya Pasa ve Ahmet Mithat Efendi Tanzimat sonrasi
Tirk edebiyatinin birinci edebi neslini olustururlar. Bu ilk edebi nesil, eserlerinde
daha ¢ok politik ve sosyal agirlikli bir goriiniim igerisindedirler. Buna karsilik II.
nesli teskil eden Racizade Mahmud Ekrem, Abdulhak Hamit ve Sami Pasazade
Sezai’nin eserlerinde romantizm, ferdi duygular, metafizik endiseleri yavas yavas
topluma ¢ikarmaya baslar. II. neslin edebi dilinde de konusma dilinden tamamu ile
uzaklastigim1 gérmekteyiz. Tanzimat sonras1 Tiirk edebiyati hem gelenekten gelen
edebi tiirlerde sekil ve muhteva olarak onlarin {istinde oynamis; hem de
edebiyatimizda o giine kadar mevcut olmayan Batili yeni edebi tiirleri getirerek Tiirk

okuyucusu ile tanistirmistir. Bu donemde tiyatro, roman, gazete makalesi, kisa
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hikaye gibi edebi tiirler Bati edebiyatindan edebiyatimiza ge¢mistir. Daha sonraki
devirlerde bu edebi tiirlere yeni siir, fikir, deneme, muhasebe gibi tiirlerde eklenir.
Tanzimat sonras1 Tiirk edebiyatinin ilk edebi nesline 6nderlik yapan Batili
edebiyattan Fransiz edebiyati ve edebiyat icinde de Fransiz romantikleridir. Ancak
bu ilk donemin sonuna dogru ve 6zellikle Ara Nesil (1880-1896) doneminde Tiirk
edebiyatgilar1 realist ve natiiralist batil1 edebiyat¢ilardan haberdar olmaya; onlardan

terclimeler yapmaya ve etkilenmeye baslarlar.

2.2. TANZIMAT DONEMINDE TURK EDEBIYATINDA SiiR

Tanzimat edebiyatinda nesirde oldugu gibi siirde de “sosyal fayda” formiilii
uygulanmaktaydi. Yeni nesil yazarlarin siirde hedefi artik egitici olmakti. Bundan
dolay1 da siirlerini halkin anlayabilecegi bir Tiirk¢eyle yazma cabasina girerler.
Tanzimat siirinin baglica 6zellikleri yeni bir dil, iislup ve siire getirilen yeni konular
idi. Yeni siirin baslica konular1 “medeniyet, hak, hukuk, adalet” gibi sosyal ve siyasi
igerikli konulardi.

Tanzimat doneminde siir teknik agidan Divan siirine bagh kalmistir. Soyleki,
Tanzimat doneminde hece veznine olan ilgi, biraz artsa da yine de hakim vezin aruz
vezniydi. Bundan baska divan siirinin edebi tiirleri de ayn1 kalmaktaydi. Yeni sekiller
Bati’dan alinmis edebi tiirlerde 6rnekler olsa da hala gazel, kaside, terkib-i bend, kita
edebi tiirler i¢cinde en ¢ok tercih edilenlerdendi.

Tanzimat edebiyatinda yeni tarzda Tiirk siirinin ilk temsilcisi Ibrahim Sinasi
(1826-1871) sayilmaktadir. ibrahim Sinasi &gretimini Istanbul’da bitirmis, sonra
memuriyet hayatina baslamis ve egitimini artirmak i¢in Fransa’ya gonderilmistir.
Bes sene Avrupa’da kaldiktan sonra vatana donen yazar, Tiirk siirinde yenilestirme

girisimlerine baglar. Tiirk okuyucusu, ilk defa Batili siirle kitap ¢ergevesi icerisinde
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Sinasi’nin 1859 yilinda Bati siirinden yaptifi manzum terciimeleri toplayarak
nesrettirdigi “Terciime-i Manzume” kitab1 ile tanigmistir. Sinasi’den Once Pertev
Pasa’nin “Tifl-1 Na’im”1 gibi az siir terclimeleri vardi. Bundan baska 1862 yilinda
Sinasi, “Miintehabat-i Eg’ar” isimli eserini yayimlar. Sair, devri i¢in oldukca yeni
olan bir medeniyet, millet, devlet, hak, istiklal, akil gibi kavramlar1 kullaniyor, Divan
siirinin seklini, dil, islup ve muhteva olarak degistiriyordu. Sair ‘“Miintehabat-i
Es’ar”inin basinda kullandig1 Miinacat’inda ise divan edebiyatindaki klasik miinacat
ve tevhitlerden farkli bir seklide, Allah’in birligini idrak edisin temeline “akil”1 da
koyuyor ve:

“Vahdet-i Zatina Aklimca Sehadet Lazim” diyordu. Biitiin bunlar Sinasi
siirini, devrinin diisiince ve edebiyat hayat1 igerisinde olduk¢a yeni fikrl kavramlarla
yiikli modern bakis acist tasidigini sdylemeye sebep olmaktadir. Bu yoniiyle de
siirleri devrin yeni yetisen gen¢ aydinlarini, edebiyatcilarini etkiliyordu. Sinasi’nin
siire tasidig1 siyasi ve fikrl boyuta, Ziya Pasa ve Namik Kemal “vatan, hiirriyet,
terakki” gibi kavramlari da ekleyerek Tiirk siirindeki sosyallesmeyi zenginlestirdiler.

Bu donemin bir bagka 6nemli ismi Ziya Pasa’dir (1829-1880). Ziya Pasa,
siirlerinde Divan siirinin teknik 6zelliklerine siki sikiya bagli kalmasina karsilik,
Fransizca’yr Ogrendikten sonra yoneldigi Bati kiiltiirlinden edindigi muhtevay1
siirinde islemistir. Sair, “Siir ve Insa” (1868) adli makalesinde dilin sadelesmesini,
edebiyatin halkin anlayacagi bir edebiyat olmasini savunarak, hakiki siirin halk siiri
oldugunu soylemistir. Fakat daha sonra eserlerinde 6zellikle de “Harabat” (1874)
1simli antolojik ¢alismasinin 6n soziinde eski edebiyattan yana tavir aldigini, divan
edebiyat1 gelenegine bagli oldugunu gostermistir. Ziya Pasa’nin bu ikilemesini

donemin pek c¢ok aydininda gerek fikri gerekse de edebi plandaki ikilemeleri
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miisahede edebiliriz. Ziya Pasa’nin siirleri, 6liimiinden sonra iki defa iki ayr1 adla
bastirilmistir. “Es’ar-1 Ziya” (1881) ve “Kiilliyat-i Ziya Pasa” (1924). Siirlerinin yani
sira, Ziya Pasa’nin bir de iki ciltlik “Endiiliis Tarihi” adli eseri vardir ki, bu eser
Viardot’tan 1863 yilinda yapilmis bir terciimedir. “Endiiliis Tarihi”, Ziya Pasa’nin
Tirk edebiyatinda 6nemli yer tutan ¢alismalarindan birisidir.

Tanzimat sonras1 Tirk edebiyatinin Sinasi’den sonra en Onemli ismihem
siyasl hem de edebi kisiligi ile Namik Kemal (1840-1988)’dir. Doneminde Divan
siirine en etkili tenkidi, Sinasi’den aldig: tesirle, Bat1 kiiltiiriine ve yeni siire yonelen
Namik Kemal, “Lisan-1 Osmani’nin Edebiyati Hakkinda Bazi1 Miilahazat1 Samildir”
makalesi ve “Celaleddin Harezmsah” adli tiyatro eserinin mukaddimesindeki
fikirleri ile getirmistir. Yazara gore Divan siiri realiteden uzak, asir1 miibalagalara
dayali halktan kopuk, Acem tahayyiiliiniin Tiirk edebiyatina boca edilisinden ibaret
bir siirdir. Divan nesri de ayni sekilde anlasilmaz, fonksiyonellikten uzak, siislii ve
abartili bir nesirdir. Namik Kemal’in divan edebiyatiyla ilgili bu elestirileri, yeni
edebiyata alan agma adina eskiye boyle yiiklenisi, kendisinden sonra gelen bir¢ok
sair ve yazar tarafindan tekrarlanmistir.

Divan siirinin sekillerinin yani sira, Batili yeni form ve sekilleri de deneyen
Namik Kemal’in “Lisdn-1 Osmani’nin Edebiyati Hakkinda Baz1 Miilahazat Samildir”
makalesi yeni bir edebiyatin programi gibidir. Namik Kemal’in siyasi kimligi ¢ok
bariz olan siirlerinin ortak 6zellikleri, kuvvetli bir hitabet {islibu ve bu {islibun
asiladigr heyecan ve telkin havasidir. Onun “Vatan Tirkiisi”, “Vatan Sarkis1”,
“Vaveyla”, Hilal-i Osmani” gibi vatan, millet, hiirriyet gibi temalar isledigi yeni
sekilli siirleri boyledir. Kendisinden sonraki nesillere hem siyasi hem de edebi

fikirleriyle en biiyiik tesiri yapan edebi isim Namik Kemal’dir.
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Tanzimat sonrasi edebiyatinin siirdeki II. neslini olusturan Recaizade
Mahmut Ekrem (1847-1914), Abdiilhak Hamit (1852- 1937) ve Sami Pasazade Sezai
edebiyata, Namik Kemal’in agtig1 yoldan ilk adimlarini atan yazarlardir.

Tanzimat sonrasi Tiirk edebiyatinin II. neslini olusturan Racizade Mahmud
Ekrem, Abdiilhak Hamit, Sami Pasazade Sezai’nin edebi faaliyetleri ile nesil sayilan
Ibrahim Sinasi, Namik Kemal, Ziya Pasa neslinin edebiyatindan gittikce
uzaklastigini, farklilik gdsterdigini gorebiliriz. Bu farkliliklar esasen I. neslin sosyal
agirlikli, siyasi ve fikri problemleri arastiran Bati’ya bu agidan bakan ve hitap
edebilecegi bilingli bir kamuoyu olusturma ¢abasindaki edebi faaliyetlerine karsilik,
II. nesilde estetik duygular, “birey”in endiseleri, hissi dalgalanmalar1 6ne ¢ikar.
Bunlarin yani sira Tanzimat sonrast edebiyatin II. neslinde siir teorik ve estetik
olarak daha c¢ok gelismis, daha yogun ve edebi tartigmalar daha seviyeli ve ¢ok
olmustur. Bunun temelinde ilk 6rneklerin acemiliklerinin artik yavas yavas asilmaya
baslamas1 ve bir dnceki nesle gore Bat1 edebiyatinin daha 1yi takip ve taklit edilmesi
aranabilir. Her iki devirde de eski-yeni tartismalari, geleneksel ve Batili edebiyat
kutuplagmalar gittik¢e kesinlesen bir ¢izgide siirer.

II. neslin 6nemli sairlerinden olan Racizade Mahmud Ekrem, ilk siirlerini
divan siiri tarzinda yazmis ve bunlar1 “Nagme-i Seher” (1871)’de toplamistir. Daha
sonra Namik Kemal’in edebi tesirinde kalan yazar 1879’da kaleme aldigi “Talim-i
Edebiyat” basta olmak iizere, “Takdir-i Elhan” (1886), “Ill. Zemzeme Onsdzii”
(1885), “Pejmiirde “(1895) ve “Takizat” (1898)’de ileri siirdiigli goriisleri ile yeni
Tiirk edebiyatinin doneminde bilgili ve sistemli bir nazariyecisi olarak edebi
nesillerin “Ustad-i Ekrem” sifatin1 kazanir. Racizade Mahmud Ekrem’in siirleri,

konular agisindan genel hatlariyla yenilige agik olmakla beraber sosyal konularin
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yerini tedricen ask, tabiat, romantizm, melankoli ve gozyasi konulariin alisiyla
Namik Kemal’in isledigi konulardan farklilik gosterir. Ozellikle tabiat temasi sairin
siirlerine basli basina bir zenginlik katar. Oglu Nejad’in 6liimii ile Racizade Mahmud
Ekrem’in siirine 6liim konusu da girer.

“Nagme-i Seher” kitabindan sonraki siir kitaplar1 sunlardir:

Yadigar-i Sebab (1873), Zemzeme | (1883), Zemzeme 11 (1884), Zemzeme IlI
(1885, Tefekkiir)“nesirler ve siirler” (1888), Pejmiirde (nesirler ve siirler 1895),
Nejad Ekrem (nesirler ve siirler 1910) ve Nesrin (1916).

Tanzimat sonras1t Tiirk siirinde ihtilal denilebilecek c¢apta, asil biiyiik
degisikligi gergeklestiren sair Abdiilhak Hamit’tir. Abdiilhak Hamit’in (18822-1937),
1879 yilinda yayimlanan “Sahra’ adli eserindeki siirleri hem sekil hem de muhtevaca
Tiirk edebiyati i¢in yeni denemelerdir. Pastoral bir eser olan Sahra’dan sonra “Belde
Yahut Divaneliklerim” (1886) ve Ozellikle de en taninmis eserlerinden olan
“Makber”de (1885) de Abdiilhak Hamit’in siirde yeniligin pesinde oldugunu
gormekteyiz. Tirk siirinin Batililastirma boliimiinde diistinenden ¢ok yapan isimdir.
Soyle ki, Bat1 edebiyatinda gordiigii ve begendigi Tiirk edebiyatinda olmayan edebi
tiirleri distinmeden almis ve uygulayarak Tiirk siirine getiren isim Abdiilhak
Hamit’tir.

Tirkgtliikteki ilk siir kitab1 olan “Sahra” kir ve kdy hayatinin 6vgiisiidiir,
ister konusu isterse de nazim sekillerinin yeniligi ile ddneminin énemli eserlerinden
biridir. Batili Tirk siirinde tabiat tasvirlerinin ilk ornekleri bu eserle girer. Dil
acisindan da “Sahra”nin dili sairin diger eserleri ile kiyaslama da daha ¢ok halkin
anlayacag1 Tirkceyle yazilmistir. Daha sonraki yillarda “Sahra”da kullandigi dilden

uzaklasmis, daha ¢ok Arapca ve Farsca kelimelerle agirlikli bir Tiirk¢eyle yazmustir.
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Siirlerinde vezin olarak aruz veznini kullanmistir. Fakat az sayida olmalarina ragmen
hece veznini de kullanmistir. Daha 6nce de sdyledigimiz iizere yeni nazim seklini
Tirk edebiyatina getirmekten c¢ekinmemis, siireli yeni edebi tiirlerle denemeler
yapmustir. Fakat bunlarla beraber divan siirinin sekillerini de siirlerinde kullanmastir.

Esi Fatma Hanim’in vefatindan sonra duydugu acinin kelimelerle kurulmus
bir anit eseri olan “Makber” ve ayn1 konuyu isledigi “Olii” (1885), “Hacle” (1886)
ve “Bunlar Odur’u (1886) pes pese yazar. Bununla da sanatinda“Oliim” temas1 ile
ilgili bir dizi olusur. Abdiilhak Hamit’in siirinin belli bash konular1 agk, 6liim, tabiat,
romantik duygular, tarih ve metafizik konulardir. Fakat yazarin siirinin muhteva
zenginligine karsin teknik acidan diizensizligi (yeni edebi tiirleri denemesi) ¢ok fazla
tenkit edilmesine de yol agmustir.

Abdiilhak Hamit’in siir kitaplari sunlardir:

“Sahra” (1879), “Makber” (1885), “Oli” (1885), “Hacle(1886), “Bunlar
Odur” (1886), “Divaneliklerim Ydhut Belde”(1886), “Bdlddan Bir Ses” ( 1912),
“Validem” (1913), “Ilham-i Vatan” (1916), “Garam” (1923), “Kahpe Yahut Bir
Sefilenin Hasbihali” (1886). Cesitli gazete ve dergilerde kalmis siirleri ise Inci
Enginlin tarafindan 1982 yilinda bir araya getirilerek “Hep Ydhut Hi¢” adiyla
bastirilmistir.

Tanzimat sonras1 Tiirk siirinde daha ¢ok eski siirin temsilcisi olarak bilinen
bir diger yazar Muallim Naci’dir.

Muallim Naci (1850-1893), doneminin siirleri arasinda Bati edebiyati ve
kiltliriine acilisiyla birlikte, divan siirinin giizelliklerini de bir kalemde feda etmeyen
edebi kisiligi ile farkli bir yere sahiptir. Ahmet Mithat Efendi’nin “Teciiman-i

Hakikat” ve “Saadet” gazetesinde yOnettigi edebiyat siitunlarinda, pek ¢ok gencin
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edebiyat aleminde yetismesinde yardimci olmus, bu oOzelliginden dolayr da
“Muallim” adin1 almustir. Yenilik adina divan siirini ve eski kiiltiirli elestiren bununla
birlikte koklii bir kiiltiirel birikimi olmayan geng sairlere yonettigi tenkitlerden yola
cikarakedebiyatin teorik cephesindeki bilgisi de kendisini gosterir.

Muallim Naci’nin ismi Tirk edebiyatinda 1880 yilindan sonra Recaizade
Mahmut Ekrem ile aralarinda baslayan edebi miinakasalarla duyulmus ve kisa bir
siirede iine ulasmistir. Bu tartismalarda, Bat1 etkisinden yeni edebiyat taraftarlarinin
eserlerindeki dil, gramer ve belagat yanligliklarin1 edebi gelenege ve Divan siiri
konusunda bilgisizliklerini elestirmistir. Muallim Naci’nin Recaizade Ekrem ile
arasindaki bu polemikler her iki isim etrafinda taraftarlarin olusmasiyla devrin
edebiyat¢ilarint eski edebiyatcilar ve yeni edebiyatgilar seklinde bir kutuplasmaya
getirmis, bu iki grup arasindaki edebi polemikler Servet-i Fiinun edebiyatina kadar
(1896) ve hatta sonrasinda da siirmiistiir.

Muallim Naci’nin siir kitaplar1 sunlardir:

“Atespare” (1883), “Serdare” ( 1884), “Fiiruzan” (1886), “Siinbiile” (1890)
ve “Yadigar-i Naci” (1896). Muallim Naci’nin Divan siirinin teknigini ve dilini
kullanarak  yazdig siirlerin ~ yani1 sira “Fikrat”, “Koylii ~ Kizlarin
Sarkist”, “Kuzu”, “Dicle”, “Kebuiter” “Sam-i Gariban” gibi Batili tarzda yazilmis

stirleri de ilgi gormiis eserlerindendir.

2.3.TANZIMAT DONEMINDE TURK EDEBIYATINDA ROMAN VE
HIKAYE
Tanzimat doneminde Tirk edebiyatinda roman tiirlinde Ornek yoktu.

Tanzimattan sonra ileri gorlslii, Bati edebiyatin1 bilen yazarlar roman tiiriinii
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okurlara sunmuslar. Tiirk edebiyatinda ilk roman Ornekleri yazarlar tarafindan
Fransiz romancilarindan g¢eviriler yapmakla olmustur.

Bati romanlarindan ilk terciimeyi Fenelon’un “Les Aventures Du Telemaque”
romaninin 1862 yilinda Tiirk¢eye, Yusuf Kamil Pasa “Telemak” adiyla ¢evirmistir.
Bu ilk denemenin ardindan Victor Hugo’nun “Sefilleri”, “Hikdye-i Magduirin”
adiyla daha sonra ise Daniel Defoe’nun “Robinson Grusoe” ve Chateaubriand’in
“Atala” (1851) romanlar1 ¢evrilerek (1864) Tiirk edebiyatina girmistir.

1862-1872 yillar1 arasindaki 10 yillik siire Tiirk yazar ve okuyucularinin
romanla tanisma siiresidir. Yazarlar ister yapilan ilk roman gevirileri ile isterse de
ogrendikleri Fransizca sayesinde acildiklar1 Bati edebiyatindan okuduklar
romanlarla bu edebi tiiriin tislubu ve teknigi hakkinda fikir edindiler. Yalniz 1872
yilindan baglayarak yazarlar roman denemelerine baslarlar. Bunlardan ilki,
Semseddin Sami’nin “Taassuk-i Talat” ve “Fitnat” (1872) adl1 romandir. Bu roman
biraz sonra Ahmet Mithat Efendi’'nin “Hasan Mellah” (1874) ve “Felatun Beyle
Rakim Efendi” (1875) romanlart Namk Kemal’in “Intibah Yahut Ali Bey’in
Sergiizesti” (1876) 1simli romant takip eder. Ahmet Mithat Efendi uzun hikaye ve
roman denemelerini “Letaif-i Rivayet” dizisinde pes pese yayinlamaya baslar.

Edebi tiir olarak Tiirk edebi gelenegine yabanci olan roman tiirii ile yeni yeni
kaynagma, alisma donemi sayilan bu ilk senelerde romanla uzun hikaye birbirine
karistirilmis adeta tek bir tiir olarak goriilmiistiir. Ornegin Ahmet Mithat Efendi’nin
ad1 gecen Letaif-1 Rivayat serisindeki kitaplardan bir kismi1 uzun hikdye ve bir kismi
roman Ozelligindedir. Fakat bu donemde bu ayirimi yazarlar bile yapamiyorlardi.

Bu ilk donem romanlari, gerek teknik gerekse dil ve iislup bakimindan

basittir ve acemiliklerle doludur. Yazarlar adeta yeni sekil alip, icini yerli unsurlarla
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doldurmuslardir. Bu romanlarin kurgular1 da, devrin sosyal hayatinin, romanin
Ongordigii bir yasama tarzina uzaklhiginin da etkisiyle daha ¢ok hissi agk romanlari,
evlilik, kadin, egitim, esaret, alafrangaligin tenkidi gibi konular etrafinda tesekkiil
eder.

Tanzimat sonrasi Tiirk edebiyatinda hikaye ve roman alaninda 6nde gelen
isim Ahmet Mithat Efendi’dir.

Ahmet Mithat Efendi (1884-1913), hayati boyunca pek ¢ok roman yazmuistir.
Tiirk edebiyatinda yazdiklar ile Tiirk toplumunu roman okumaya alistiran bir yazar
olarak bilinir. Onun biitiin yazdiklarinda sosyal fayda esastir. Meddah ve halk
hikayeleri geleneginden gelen unsurlarin bolca yer aldigi; yer yer sohbet iislubunda
yazilan bu romanlarda sik sik bol entrikali olay kurgusunu keserek yeri geldikce
okuyucuya ¢esitli konularda malumat vermeye calistigini goriiyoruz.

Ahmet Mithat Efendi, diger biitiin eserlerinde oldugu gibi romanlarinda da
halki okumaya alistirarak onu egitmek, bilgilendirmek amacini giitmiistiir. Ahmet
Hamdi Tanpinar’in da ifade ettigi gibi46 yazdigi ilk kitabinin adi, ayn1 zamanda
Mithat Efendi’ye en ¢ok yakisan bir sifattir.

“Hall-1 Evvel” (ilk 6gretmen).

Ahmet Mithat Efendi’nin sayilar1 oldukca kabarik olan roman ve uzun
hikayelerinden bir kismi1 sunlardir:

“Hasan Mellah Yahut Sir I¢ine Esrar” (1874), “Diinyaya Ikinci Gelis Yahut
Istanbul’da Neler Olmus?” (1874). “Hiiseyin Fellah” (1875), “Felatun Bey ile
RakimEfendi”(1975), “Kari-Koca Masali” (1875), “Paris’te Bir Tiirk” (1876),

“Cengi” (1877), “Bekarlik Sultanlik Mi Dedin” (1877), “Yeryiiziinde bir Melek”

*® A, H. Tanpinar. a. g. e., s. 456.
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(1879), “Heniiz On yedi Yasinda” (1881), “Vah” (1882), “Goniillii” (1896), “Jon-
Tiirk” (1898).

Uzun hikayeleri: “Letaif-i Rivayat Dizisinden(1870-1895), “Esaret” (1870),
“Teehhiil” (1870), “Felsefe-i Zenan” (1870), “Fikrat” (1870), “Su-i zan” (1870),
“Mihnet-Kesan” (1870), “Goniil” (1870), “Yeni Ceviriler” (1871), “Bir Fitnekar”
(1876), “Bir Ger¢ek Hikaye” (1876), “Obur” (1885), “Bahtiyarlik” (1885), “Bir
Tévbekar Para” (1887), “Cifte Intikam” (1887), “Diplomali Kiz”'(1890), “Dolaptan
Temasa” (1890), “Iki hudakar” (1893), “Can Kurtaranlar” (1895), “Ana-Kiz”
(1895) ve baskalar1™.

Siir hari¢ diger edebi tiirlerde pek ¢ok degisik konuda yazmis olan Ahmet
Mithat Efendi’nin yani sira Nanuk Kemal’de “Intibah Yahut Ali Bey’in Sergiizesti”
(1872) ile tarihi roman denemesi olan “Cezmi” (1881)’de de sosyal faydayi 6n
planda tutar ve tiyatrolarinda oldugu gibi romanlarinda da eglendirirken egitmeyi
gaye edinir. Namik Kemal’de fayda ile sanat birlikte gozetilir ve yazar bagh oldugu
edebi tiirtin gerektirdigi teknikten ayrilmaya gayret gosterir.

Tiiriin gereklerine ve estetik endiseye baghligi Intibahta daha ¢ok
goriilmektedir. Yazar bu eserin Ahmet Mithat Efendi’ye ve Semseddin Sami’ye gore
daha itinaly, titiz bir dil ve hatta sairane bir tislup kullanmis; yapabilecegi kadariyla
da romani1 halk hikayesi havasindan kurtarmaya calismistir. Namik Kemal’in
“Intibah”min  bu o&zellikleri dolayisiyla bir takim edebiyat tarihgileri ve
arastirmacilart bu eseri gercek anlamda Batili tiirde ilk roman Orne§i olarak
degerlendiriyorlar.

Roman tiiriinde yalniz eser vermekle kalmayan Namik Kemal, Ahmet Mithat

Efendi gibi bu edebi tiir konusunda fikirler de ileri stirer. “Celaleddin Harezmsah™
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adli piyesinin mukaddimesinde “Tarzi cedidin zuhurundan beri” edebiyatimizda {i¢
yeni tliriin kendini gosterdigini; bunlarin gazete makalesi, tiyatro ve roman oldugunu
sOyleyen yazara gore, roman tiiri modernlesmis bir millet olmanin edebi
gereklerinden birisidir.

Tanzimat sonrasi edebiyatinin 1888’de yazdig1 “Sergiizest” adli romaniyla
in yapmis bir diger romanci da Sami Pasazade Sezai’dir. Sezai’nin kiiciik
hikayeleri; “Kiiciik Seyler” (1890), “Rumuzu’l- Edeb” (1900), “Iclal” (1924) isimli
eserlerinde bir araya getirilmistir. Yazar, “Sergiizest” (1888) isimli tek drnek olan
romaninda hiirriyet ve kolelik konusunu islemistir.

Doénemin bir bagka roman yazar1 Recaizade Mahmut Ekrem’dir:

Racizade Mahmud Ekrem uzun hikaye sayilan; “Muhsin Bey Yahut Sairligin
Hazin Bir Neticesi”(1889) ve “Semsa” (1896)’dan sonra, bu sahada asil iriinii
yazdiktan epey sonra basilan romani “Araba Sevdas1” (1898) ile saglamistir. “Araba
Sevdasi”’nda, Ahmet Mithat Efendi’nin “Felatun Bey’le Rakim Efendi” romaninda
oldugu gibi yanlis medenilesmeyi, alafrangaligi ve romanin kahramani Bihruz’un
sahsinda alafranga tipler tenkit edilmistir. Kahramanin ve yasadigi olaylarin
anlattiminda Recaizade Mahmud Ekrem’in oldukca realist yaklasim ve {slup
kullandigini goriiyoruz.

Donem romanlarinda en ¢ok islenen konularin; kadinlarin egitimi, kadin-
evlilik-agk 1iliskileri; esaret, alafrangalik gibi konularin oldugunu soyleyebiliriz.
Bunlardan baska, donemin romanlarina baktigimizda alafrangaligini, alafranga ziippe
tiplerin tenkidine ait temaslarin oldugunu da goriiyoruz. Mesela, Semseddin
Sami'nin “Taassuk-i Tal’at” ve “Fitnat”, Namik Kemal’in “Intibah”, Mizanc1

Murad’in “Turfanda mi yoksa Turfa mi?” gibi v.s.
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“Turfanda mi1 yoksa Turfa mi?” (1880) adli romaniyla Mizanc1t Mehmet
Murat Bey (1853-1912)’de dénemin romancilari arasina girer. Fikri agirlikli bu iri
hacimli eserinde yazar idealize ettigi kahramanlar1 Mansur Bey ve Zehra Hanim’in
sahsinda Islam Birligi (ittihad-i Islam) diisiincesini isler. Bu romaninda Hilafet
merkezli bir Islami varolusun yollarini1 ve problemlerini gdzden gegirir, yonetimin
aksayan, iflasa dogru giden yonlerini (maliye, idare, askeriye, ziraat gibi.) 1slah

etmenin yollarini, ¢arelerini arastirir.

2.4. TANZIMAT DONEMINDE TURK EDEBIYATINDA TiYATRO

Orta oyunu Karagdz gibi gelenekten gelen oyunlarin disinda, Batili anlamda
tiyatro Tiirk edebiyatinda Tanzimat sonrasi donemi igerisinde ilk Orneklerini
vermeye, toplumda yayilmaya baslamistir. 1839 yilindan énce de Istanbul’da
ozellikle yabanci devletlerin elgiliklerinde, zengin yabancilarin, azinliklarin
konaklarinda, Avrupa’dan gelen bazi tiyatro gruplart oyunlar gostermekteydi. Boyle
tiyatro gosterilerine yerli Bati hevesli insanlar da davet ediliyordu. Osmanli’nin
tiyatroyu benimseyisi, tiyatroya yeni bakis agist bdyle olustu. Yabanci tiyatro
topluluklar1, gordiikleri ilgi sonucunda Tanzimat’tan sonra daha sik Tiirkiye’ye
gelerek ve daha uzun siireyle Istanbul’da kalmaya baslamislardi. Gosterilen ilgi
lizerine, ¢ok ge¢cmeden Sardunyali Bosco 1840 yilinda bugiinkii Galatasaray
Lisesi’nin karsisinda bir tiyatro binast acar ve bu binayr gelen yabanci tiyatro
gruplariin burada gosterisi i¢cin kullanimina verir. 1944 yilinda bu tiyatroyu Mihail
Naum devr alir.

Bu doénemde oynanan oyunlar, opera ve piyesler dnce yabanci dildeydi. Fakat

seyirci ¢ekmek i¢in oyunlardan bazilarinin ilan1 ve kisaca ozeti devrin “Ceride-i
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Havadis” gazetesinde yayimlanir. Bazen de 6zet metinler, kiiclik brostirler halinde
satilirdi.

Mihail Naum’un tiyatrosundan sonra tiyatro alaninda 1863°te artik Tiirkce
oyunlar agirlikli olarak sahneleyen Bodos Oglu Mannak’in Sark Kumpanyasi’ni
1868 yilinda Giilli Agop’un Tiyatro-i Osmani’sini goriiyoruz. Kurulan ilk
tiyatrolarin kurucularinin azinliklardan olmasi dikkat ¢ekicidir. Bu tiyatrolari daha
sonralar Ortakdy ve Haskdy tiyatrolar takip eder. Donemin tiyatrolar1 iginde en uzun
Oomiirliisii ve tlke tiyatrosunun taninmasi ve yayilmasinda en islevsel olani Giillii
Agop’un Gedik Pasa’da kurdugu Tiyatro-i Osmani’si olmustur.

Acilan bu tiyatrolarla Osmanli’da iyi kotli hareketli bir sahne hayat1 kendisini
gdstermistir. Bu Osmanli imparatorlugu iginde yasayan insanlari eglence anlayigmin
da degistirmeye baslar. Tiyatrolar faaliyetleri ile yalnizca eglenceye hizmet etmiyor,
tipki roman gibi, bir zihniyet, bir hayata bakis degisimini de yavas yavas toplumda
yaymanin aract durumuna gelmisti. Ciinkii bir tiyatro oyununun romandan farkl
olarak daha c¢ok izleyicisi olur ve sadece anlatilan olaylarikars: tarafa aktarmakla
sinirl kalmayip, ayn1 zamanda canli olarak gdsteren bir sanat oldugundan topluma
erisimi de daha kolay idi.

Tanzimat’tan II. Mesrutiyet’e kadar tiyatro Osmanli Imparatorlugun’da siyasi
anlamda bagkaldirinin en etkili ifade araci ve mekanlarindan birisi olmustur. Bunu,
Namik Kemal’in “Giilnihal”’inde oldugu gibi oyun muhtevalarinin yorumlar ile,
bazen de yine Namik Kemal’in “Vatan Yahut Silistre "sinde oldugu gibi ya hikayenin
anlatimi sirasinda yada kahramanlarin anlatimlar sirasinda vuku bulan, yasanan
olaylara tepki veriliyordu. Tiyatro faaliyetleri siyasi otoriteyi rahatsiz etmis, zaman

zaman tiyatro oyunlar1 yazarlar1 oyunlar1 yiiziinden yillarca siirecek siirgiinlere
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gonderilmislerdi. Ornegin: Namik Kemal, “Vatan Yahut Silistre” piyesinden dolay1
38 ay siireyle Magosa adasmna siirlilmiistii. Ahmet Mithat Efendi’nin “Cerkes
Ozdenleri” oyunu dolayisiyla Tiyatro-i Osmani’nin kapatilmast da Devlet
yetkililerinin aldig1 6nlemlere 6rnek gosterilebilir.

XIX. ylizyihn tiyatrosunun konularinin da aynen romanda oldugu gibi
Tanzimat prensiplerine uygun olarak sosysal konular agirlikli oldugunu goriiyoruz.
Bu konularin basinda ise aile i¢i miinasebetler, geleneksel evlilik kurumunun tenkidi,
ask iligkileri, toplumdaki aksakliklarin ifsasina dayali konular gelir. Bati
medeniyetini tanitarak toplum iizerinde olumlu ve olumsuz etkilerini konu alan
piyesler de az degildi. Bunlardan baska Tanzimat’tan sonra tiyatroda en ¢ok islenilen
konulardan biri de, tarihi konular idi. Tarihi piyeslerin konulari daha ¢ok Dogu ve
Islam aleminden, tarihten aliniyordu. Ilk tiyatro oyunlarmda daha ¢ok komedi tiiriine
basvuruluyordu. Fakat 1870’den sonra ise tiyatroda dram tiirii de ragbet gérmeye
bagladi. Romantik dramlarda ferdi ihtiraslar biiyliik bir yer tuttuklarindan tarihi
temalara deger veren Tanzimat donemitiyatro yazarlar1 Tiirk edebiyatinin ferdi
konulara yonelmesini 6nlemek amaciyla “Milli Tiyatro” adim verdikleri bir tiyatro
tiiri olusturdular. Bu tiyatro tiiriinde konular daha 6nce de sdyledigimiz gibi Islam
tarihinden veya Osmanli Imparatorlugu’ndaki azinliklarm hayatindan aliniyordu.
Boylece, Tiirklerce az bilinen etnik topluluklarin yasayislarini anlatabilen bu eserler
hem ilgi ¢ekiyor hem de bir 6rf ve adet piyesi haline geliyordu.

Tanzimat tiyatrosunda dil, 1880 yilina kadar konusma diline ve lislubuna ¢ok
yaklasmistir. Fakat 1880’den sonra giderek dogalliginikaybetmis,agirlasmaya
baslamis ve nihayet Abdiilhak Hamit’in eserlerinin dili ile iyice konugma dilinden

uzaklagmisti. Devrin siyasi sartlar1 tiyatro aleminin hizli gelisiminin Oniine
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gecmesiydi, eger bu donemde Tiirk tiyatrosunun gelecegi icin ¢ok dnemli gelismeler
olacakti. Tanzimat doneminde ilk tiyatro eseri Hayrullah Efendi’nin “Hikaye-i
[brahim Pasa ve Ibrahim-i Giilseni’dir.” Konusunu Kanuni devrinden alan, dort
perdeden olusan bir dramdir. Tanzimat tiyatrosunun ikinci eseri, Sinasi’nin “Sair
Evienmesi” adli komedisidir. 1859 yilinda yazilip 1860’da ilk defa Tercliman-i
Ahval’de tefrika suretiyle yaymlanan bu eser, ayni yil kitap halinde de ¢ikti. Bir
perdelik komedi olan bu eserin konusu, devrin evlilik adetlerini, gérmeden
evlenmenin getirdigi aksakliklar1 hicveden bir komedidir. Tiirk tiyatro edebiyatinin
komedi tiirlindeki bu ilk denemesi ise, dram tiiriiniin Tirk edebiyatindaki ilk
denemesiolup, Hayrullah Efendi’nin piyesidir. Sinasi’nin piyesi Hayrullah
Efendi’nin eseriyle kiyaslamada teknik acidan ¢ok daha ileridedir. 1866 yilinda Ali
Haydar “Sergiizest-i Perviz ve Il. Ersas’in Sergiizesti” adinda manzum bir trajedi
kaleme alir. Ali Haydar’in 1876 yilinda yazdig: “Riiya oyunu” komedisi de vardir.

Tanzimat devrinde tiyatro edebiyatinin asil verimli yillar1 1870-1880
yiullaridir. Bu dénemde eserleri ile giindemde olan yazarlar Namik Kemal, Ali Bey,
Racizade Mahmud Ekrem, Ahmet Mithat, Abdiilhak Hamit tir.

Diiyun-i Umumiye Direktérii oldugundan, Direktor diye de anilan Ali Bey
(1844-1899) “Kokona Yatiyor” (1870)“Misafir-i Istiklal” (1870), “Geveze Berber”
(1872) komedilerini ve “Letafet” (1899) operetinin yazaridir.

1870-1880 yillarinda piyes yazmayi deneyen yazarlardan biri de Recaizade
Mahmud Ekrem’dir. Ilk piyesi olan “Afife Anjelik” ile 1870 yilinda okuyucu
karsisina ¢ikti. 1874 yilinda ise Racizade Mahmud Ekrem, “Vuslat Yahut Siireksiz

Seving” adli oyunu ve Chateaubriand’in “Atala” romanini piyes haline sokarak
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yayimlamistir. Bundan baska yazarin 1914 yilinda yayinlanan “Cok Bilen Cok
Yanilir” adli komedisi eseri de vardir.

Bu doénemin yazarlar1 arasinda Namik Kemal tiyatroya 6zel bir 6nem vermis,
onu toplumu egitmenin en etkili araci olarak gostermistir. Bu yilizden Namik
Kemal’in eserlerinde sosyal fayda hep gozetilmistir. Yazar, Gedik Pasa’daki Osmanli
Tiyatrosu ¢evresinde olusan edebi heyete de girmis, “Vatan Yahut Silistre” adli ilk
tiyatro eseri de 1 Nisan 1873 tarihinde burada oynanmistir. Bu oyun devrinde ¢ok
ragbet gormiis, defalarca sahnelenmis, oynanirken biiylik tezahiiratlara ve
tagkinliklara sebep olmus bir dramdir. Dramin olay orgiisii agk, vatan sevgisi,
kahramanlik konusu iizerine kurulmustur. Namik Kemal bu oyununun ilk gosterimi
sirasinda yasanan tezahiirat sebebiyle Ebu Ziya Tevfik, Ahmet Mithat Efendi, Tevfik
Nuri ve Hakki Bey gibi batililagma taraftar1 gibi birka¢ isimle tutuklanarak
Magosa’ya siirgiin edilmistir. Fakat yazarin eserinin siirglinden sonra da
oynanmasina devam ettirilmesi (izin verilmesi) bu siirgliniin ger¢cek sebebinin
“Vatan Yahut Silistre” oyunu olmadigini gosterir.

Namik Kemal’in yazdig1 diger tiyatro eserleri sunlardir: “Zavalli Cocuklar”
(1873), “Akif Bey” (1874), “Giil Nihal” (1875), “Celaleddin Harezmgah” (1875),
“Kara Akil Bey” (1874), “Kara Bela” oyunu yazarin dlimiinden sonra basilmistir.
Namik Kemal’in biitiin bu oyunlari, dramdir ve bu eserlerinde yazar romantizmin
etkisi altindadir. “Celaleddin Harezmsah”mm o6n soziinde ve “Tiyatro” adh
makalesinde*’tiyatro hakkinda diisiincelerini de aciklayan Namik Kemal iislubu,
edebi ve fikri linii ile de, tiyatronun doneminde yayginlik kazanmasinda dnemli rol

oynamistir.

4 jbret Gazetesi, Namik Kemal, Tiyatro, 31 Mart 1873.
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Tanzimat sonrasi edebiyat ortaminda daha ¢ok romanlariyla sevilmis ve daha
¢ok okunmus bir yazar olan Ahmet Mithat Efendi de; “Eyvah” (1872), “A¢ik Bas”
(1875), “Ahz-i Sar Yahut Avrupa min Eski Medeniyeti” (1875), “Cerkes Ozdenleri”
(1883), “Fiirs-i Kadim'de Bir Facia Yahut Siyavus” ( 1883), “Cengi” (1884), “Ne
Hiikmet-i Dil” (1884) adl1 piyeslerin yazaridir.

Namik Kemal’de oldugu gibi, Ahmet Mithat Efendi’de de tiyatro, halki
egitmenin, eglendirirken ayni1 zamanda bilgilendirmenin etkili vasitasidir. Oyunlar1
ile halkin yanhis ¢agdaslasmadan, hurafelerden, batil inanglardan uzaklastirmay:
hedefleyen Ahmet Mithat Efendi’ye gore, tiyatrotoplumun medeniyetini gelistiren bir
sanattir, bundan dolay1 da ¢ok 6nemlidir.

Tanzimat sonrasi edebiyatcilart arasinda en fazla tiyatro oyununu Abdiilhak
Hamit yazmustir. Yazarin oyunlarinin ortak 6zelligi, hemen hepsinin trajedi karakterli
olmasidir. Bu oyunlardan bir kism1 mensur, bir kismi1 manzum, bazilar1 da nesir-
nazim karigik olarak yazilmistir. Hamit’in oyunlarinda romantik tiyatronun pek ¢ok
ozelligine rastliyoruz.

Abdiilhak Hamit’in oyunlarinin bir¢ogunda tarihi muhteva ve konular agir
basar. Bu oyunlardan bazisinin konusu uzak tarihi devirlerde ve iilkelerde gecer.
(Esber 1880, Sardanapal 1917). Bazisi ise konusunu Isldm tarihinden, 6zellikle
Endiiliis tarihinden alir. Ornek olarak: “Nazife” (1876), “Tarik” (1880), “Tezer”
(1880), “Ibn-i Musa Yahut Zatii’l-Cemal” (1917), “Abdiilhakii’s-Sagir” (1917)
eserlerini gosterebiliriz. Bu eserlerin baska, Hamit konusunu Tiirk tarihinden alan
eserler de yazmustir. Bunlarin II. Mesrutiyet sonrasinda giiclenen Tiirkgiiliik
hareketleri devresiyle bir paralellik gostermesi, yazarin donemin faaliyetlerine ve

ideolojik  hareketlenmelerine  kayitsiz  kalmadiginin  gostergesidir.  Yazarin
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yazdig “flhan” (1913), “Turhan” (1916), ve “Hakan” (1935) bu tarz konulu
eserlerindendir.

Hamit’in piyeslerinin bir¢ogu uzak iilkelerde (Afganistan, Avustralya, Kuzey
Afrika)ve bu gibi masalimsi atmosferlerde gecer. Bu mekanlarin basinda ise,
Hamit’in hayatinda da 6nemli bir yeri olan Hindistan gelir. Uzak {ilkeleri konu alan
“Macera-yi Ask” (1873), “Nesteren” (1877), “Zeynep” (1908), “Duhter-i Hindu”
(1875), “Finten” (1916) ve “Ciinun-i Agsk” (1917) gibi piyesleri bunlardan
bazilaridir.

Ik oyunu “Macera-yi Ask’tan sonra, Abdiilhak Hamit’in “Sabr-ii Sebat”
(1875) piyesi, Ahmet Vefik Pasa’nin kendisine “halk diliyle yazmaya” tavsiyesi
lizerine, icine 100’den fazla atasdzii ve halk degimlerini sikistirdig bir eserdir. “I¢li
Kiz” (1875) ise Namik Kemal’in “Zavalli Cocuk” eserinin etkisi ile kaleme aldig1
eseridir.

Hamit’in tiyatro eserleri dili ve teknigi agisindan elestirmenler tarafindan
basarili  bulunmamistir. O, oyunlarinda sahne imkanlarim1 goz Oniinde
bulundurmamais, oyunlarin1 oynanmak i¢in degil, okunmak i¢in yazdigini s6ylemistir.
En ¢ok etkisi altinda kaldig1 batili yazar ise Shakspear olmustur.

Hamit, Tanzimat donemindeki tiyatro oyunlarinda Semseddin Sami ile benzer
ozellikte farkl bir “Milli”lik anlayisi ileri slirer. Ona gore milli oyunlar, bir milletin
kendi tarihini ve yasayisimi degil, baska milletlerin tarihlerini, hayatlarimn,
geleneklerini okuyucuya aktaran eserlerdir.

Bu donemde daha az eser vermis, tiyatro oyunu kaleme almis diger

edebiyatgilar ve yazdiklar eserler ise sunlardir:
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Semseddin Sami konusunu Arnavutlarin yasayisindan, orf ve adetlerinden
alan “Besa Yahut Ahde Vefa” (1875), Endiiliis tarihini isleyen “Seydi Yahya” (1879)
ve konusunu “Sahname’’den alan “Gave” (1878) gibi piyeslerin yazaridir.

Ebuzziya Tevfik, “Ecel-i Kaza” (1872); Sami Pasazade Sezai, “Su” (1879);
Muallim Naci, “Heder” (1910); Manastirll Rifat “Osman Gazi” (1873), “Gérenek”
(1873), “Pak- damen” (1874), “Ya Gazi, Ya Sehid”’; Hasan Bedreddin, Iskat-i Cenin
(1873), “Ikbal” (1873) gibi piyeslerde yazilmustir.

Manastirli Rifat ile Hasan Bedreddin ortaklasa bir takim oyunlarda yazmislar
ve bunlar “Temasa” adiyla seri halinde yayimlanmustir.

Siir, roman ve hikaye ile tiyatro tiirleri ¢ercevesinde buraya kadar isimlerini
yazdigimiz yazarlara Tanzimat sonrasi edebiyati i¢inde ekseriyeti II. Abdiilhamit’e
ve bazi devlet galisanlarina ait olan hicivleriyle taninan Sair Esref, (1874-1912)de
eklememiz gerekir.

Tanzimat’tan sonra Batili bir Tiirk edebiyatinin kurulmasina baglandiktan
sonra karsilasilan ve ¢oziilmesi gereken bazi 6nemli meseleler lizerinde diisiinme ve
tenkit donemi de baslamis oldu. Tanzimat’tan dnce edebi tenkide ait eserler Islami
edebiyatin yalniz yazi1 tekniginden bahseden eserlerden ibaret olmus ve ¢ogunlukla
bu eserler Arap ve Fars edebiyatlarindan alinmis ve Tiirk diline bu dillerden
cevrilmistir.

1860°dan sonra Bati kiiltiiriiniin etkisi altinda kalan ve Tiirk edebiyatinin
modernlestirmeye ¢alisan aydinlar, ilk 6nce Divan edebiyatinin ortadan kalkmasinin
zaruretini aciklayan yazilar yazmaktaydilar. Yeni nesil yazarlar divan edebiyatinin
hayatla ve gerceklerle ilgisi olmayan devrini tamamlamis bir edebiyat oldugunu,

yerini ¢agdas kurulustaki bir edebiyata birakmasi gerektigi diislincesini
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savunuyorlardi. Bundan dolayidir ki, Tanzimat edebiyatinin ilk déneminde, biitlin
tenkitler divan edebiyatina karsi yonelmistir.

Divan edebiyatin1 tenkit edip, yeni edebiyatin esaslarini agiklayan en faal
yazarlara Ziya Pasa ve Namik Kemal’i 6rnek gosterebiliriz. Ziya Pasa, Hiirriyet

gazetesinde ¢ikan “Siir ve insa”48

makalesinde divan edebiyatini siddetle elestirmis,
onu “gayri milli” ve suni adlandirmis, asil Tiirk edebiyatinin halk edebiyat1 oldugunu
sOylemistir. Ziya Pasa, divan edebiyatinin kiiltiirii ile yetismis bir yazar oldugundan,
1874 yilinda yazmis oldugu “Harabat” eserinin &nsoziinde “Siir ve Insa”
makalesinde divan edebiyati ile bagl sdylediklerinin tamamen aksini ileriye slirmiis
daha once soylediklerinin aksini savunmustur.

Ziya Pasa’dan farkli olarak inkilapg¢i karakterini hi¢ birakmayan Namik
Kemal, divan edebiyatt ve yeni edebiyatla ilgili diisiincelerini sonuna kadar
savunmustur. Namik Kemal, “Mukaddime-i Celal”de (1883),“Bahar-i Danis”
(1885) adl1 terciimesinin &nsdziinde ve “Intibah’m (1876) énsoziinde tiyatroyla ilgili
makalelerinde divan edebiyatt aligkanliklarinin giderilmesi gerektigi fikrini
savunmus ve yine burada edebiyatin esaslarini agiklayarak, Bat1 edebiyati hakkinda
gerekli bilgiler vermekte idi.**Tanzimat déneminin baslica tartisma konularindan biri
de, yeni edebiyatin dili ve konusu idi. Ziya Pasa, Namik Kemal ve Ibrahim Sinasi
makale ve eserlerinde bu konuyla ilgili goriislerini bildirmekteydiler.

Bat1 edebiyati ve Ozellikle Fransiz edebiyati ile ilgili terclimeler arttikca
yazarlarin batili edebi tiirler ve akimlarla ilgili tartigmalar1 olmustur. 1880-1886

yillar1 bu tarz tartismalar acisindan ¢ok hareketlidir. Bunlardan roman iizerine Ahmet

Mithat ve Ismail Hakki’nin, Besir Fuat ve Nabizade Nazim’1n tartismalar1 olmustur.

7. Pasa, Siir ve Insa, Hiirriyet Gazetesi,, 1868, S. 11.
YK AKYUZ, Modern Tiirk Edebiyatinin Ana Cizgileri, Ankara, 1995, s.157.
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Bu donemde eski ve yeni edebiyat iizerinde de tartismalar yapilmistir. Tartismalarin
en glriiltiilii ve uzun siire devam edeni Muallim Naci ve Recaizade Ekrem arasinda
siir, dil ve nazim teknigi lizerine yapilan1 olmustur.

Boylelikle, Tanzimat doneminde tenkit, daha ¢ok Dogu-Bati edebiyatini
merkez almistir. Elestirmenler, divan edebiyatini elestirip batili esaslarla yeni Tiirk

edebiyati olusturmak i¢in ¢aba gosteriyorlardi.

2.5. ARA NESIiL

Tanzimat sonrasi edebiyatint meydana getiren nesil ile Servet-i Fiinun nesli
arasinda Namik Kemal, Recaizade Mahmud Ekrem, Abdiilhak Hamit ve Muallim
Naci gibi bu dénemin yazarlarin1 okuyarak yetismis bir edebi nesil vardir ki, bunlar
eserlerinde kendilerinden Onceki nesillerden daha c¢ok yenilige acilmislar. Bati
edebiyatindan yeni sekil, tiir, konu teknik gibi hususlarin Tiirk edebiyatina girmesi ve
yerlesmesinde etkili olmuslardir. 1880’lerden sonra eser vermeye baglayan bu edebi
nesil, eserlerinde gosterdikleri yeniliklerle Servet-i Fiinun edebiyatgilarina 6rnek
olmustur. 1880 ile 1896 yillar1 arasinda eser verip, edebi kimliklerini kazanan bu
edebi nesle Tiirk edebiyati tarihinde “Ara Nesil” ad1 verilmistir.

Ara Nesil doneminin en Onemli 6zelliklerinden birisi gazeteciligin yerini
dergilerin almasi, edebi faaliyetlerin bu donemde cok sayida ¢ikan mecmualar,
dergiler etrafinda toplanmis olmasidir.

1880-1896 yillar1 arasinda 50’yi asan, bir¢ogu uzun émiirlii olmamis dergi ve
mecmuanin nesredildigini goriiyoruz. Bu dergi ve mecmualar faaliyetleri ile Servet-i
Fiinun edebiyatin1 hazirlamis ve Tiirk edebiyatindaki modernlesmenin temposunu
hizlandirmistir. Ara Nesil edebiyat¢ilarinin bircogu Tiirk edebiyatinda  6nemli

eserler vermeyen sahsiyetlerdir.
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2.6. SERVET-i FUNUN EDEBIYATI

1896 yilindan 1901 yilina kadar siiren zaman dilimini i¢ine alan bu edebiyat
adin1; mensuplariin eserlerini yaymladiklar1 Servet-i Fiinun dergisinden alir.
Derginin sahibi Ahmet Ihsan (Tokgdz)’iin Mekteb-i Miilkiye’den hocasi olan
Recaizade Mahmut Ekrem’den derginin edebi yon alinmasi yolunda yardim istemesi
lizerine, 1896 yilinin Mart ayindan itibaren Racizade Mahmud Ekrem’in tavsiyesi
tizerine Servet-1 Fiinun dergisi Tevfik Fikret’in yonetimine verilir. Bu tarihten
itibaren de yavas yavas farkli dergilerde yazmakta olan yazarlar bir araya gelerek
Servet-i Fiinun toplulugunu olustururlar. Toplulugun kadrosu su isimlerden
olugmaktaydi: Tevfik Fikret, Cenab Sehabettin, Halit Ziya, Hiiseyin Cahit, Mehmet
Rauf, Hiiseyin Suad, Hiiseyin Siret, Ali Ekrem (A. Nadir), H. Nazim, Faik Ali, Celal
Sair, Ahmet Hikmet (Miiftiioglu), Safveti Ziya, Siileyman Nesip, Ismail Safa, Ahmet
Suayb ve diger ad1 meshur olmayan bazi yazarlar.

Servet-i Fiinun edebiyatinin kurulup gelistigi donem II. Abdiilhamit
istibdadinin en yogun donemidir. Modernlesmenin taraftarlar1 ve Tanzimat donemi
yazarlarin 6zgiirliik¢li diistinceleri ile yetismis olan geng yazarlar II. Abdiilhamit’in
agir rejiminde bunaliyorlardi. Her tiirlii yayin biiylik kontrol altinda, basin siki sansiir
altinda 1di. Boyle bir rejim altinda istediklerini yazamayan yazarlar her seyi iglerine
atarlar. Boylelikle de cogunlukla iclerine kapali, kendi i¢ diinyalarinda yasayan
karamsar, bunalimli bir nesil olusmus olur. Ulkenin, rejimin sikintilarii iginde
tutamayip disa vurmak isteyen yazarlar ya yurtdisina ¢ikip yazilarini orada yazip
yayimlatiyor ya da takma adla veya imzasiz olarak yurtdisinda yayimlanmakta olan

dergilerde bastiriyorlardi. Bu sekilde de yasananlara tepkilerini ortaya koyuyorlardi.
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Servet-i Flinun edebiyati1 yazarlarinin Fransiz edebiyatina asir1 bagliliklari, bu
edebiyattan alinma yeni bir hayal diinyasi ve halkin konusup anlastig1 dilden farkl
bir dil kurmalari, donemlerinde yasamis bir¢ok yazarlarin itiraz ve elestirilerine
sebep oldu. Servet-i Fiinunculara karsi yonelmis elestiriler baslica su sekilde
sinirlayabiliriz: Fransiz edebiyatina bagliliklar ile Servet-i Fiinun yazarlari, orijinal
olmayan taklitgi bir edebiyat meydana getiriyorlar. Bu edebiyat ayn1 zamanda,
memleketin yasantisi ile ilgisiz gayri milli bir edebiyattir. Uslubu ve kullandig dil,
halktan uzak, yapma bir dildir. Gerek kullandiklar1 dil gerekse Fransiz siirinin
etkisiyle bu edebiyattan tasidiklar hayaller Tiirk siirini anlasilmaz hale getirmistir.

Fakat Servet-i Fiinun toplulugu etrafinda toplanan yazarlar yapilan biitiin
saldirilara ve itirazlara tek bir cephe halinde karsi koyduklar1 i¢in ve edebi
calismalarin1 da takip ettikleri yoldan sagsmadan devam ettikleri i¢in 1898 yilinin
sonlarina dogru eski edebiyat1 savunup, onlara saldiran yazar cephesine kars1 zafer
kazandilar. Boylelikle Tiirk edebiyatinin zaferini saglamis oldular.

1901 yilinda Ahmet Ihsan ile Tevfik Fikret arasinda yasanan anlasmazlik
nedeni ile Tevfik Fikret derginin yonetimini birakti, onun yerini Hiiseyin Cahit aldi.
16 Ekim 1901 tarihinde 553. sayisinda yayimlanan makale yliziinden Servet-1 Fiinun
Dergisi II. Abdiilhamit tarafindan toplumu kigkirtici mahiyette bulundugu
gerekgesiyle kapatilmistir. 5 Aralik 1901 tarihinde dergi sugsuz bulunarak tekrar
yayin hayatina bagladi. Fakat toplulugun eski iinii kaybolmaktaydi. Bunun
sebeplerinden en onemlisi ise rejimin baskis1 yliziinden toplulugun aktif yazarlarinin,
farkli islerde gorevlendirilerek Istanbul’dan uzaklastirilmalar: idi. Dergi I
Mesrutiyet’e kadar faaliyetine devam etse de artik c¢okfazla yayim yapamadan

giderek sonmeye basladi.
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Servet-i Fiinun edebiyati veya Edebiyat-i Cedide, Tirk edebiyatinin
modernlesmesini hizlandirmistir. XX. yiizyilin ilk yilinda Servet-i Fiinun devri

kapanarak tamami ile Avrupai goriiniiste bir Tiirk edebiyat1 ortaya ¢ikti.

2.7. SERVET-I FUNUN DONEMINDE SiiR

Servet-i Fiinun toplulugunun en basarili oldugu alanlar siir, roman, hikaye ve
tenkittir. Siir sahasinda en basta gelen isim, o donemde derginin yonetmenligini ve
Servet-i Fiinun hareketinin liderligini yapan Tevfik Fikret olmustur.

Servet-i Finun sairleri Turk siirine hem teknik hem de konu acisindan
yenilikler getirmislerdir. Servet-i Fiinuncularin siirde hedefleri; daha Tanzimat
déneminden Tiirk siirini modernlestirmek icin ortaya konulup, fakat sonuna kadar
gerceklestirilemeyen esaslarin kesin olarak gerceklestirilmesi idi. Bu esaslar arasinda
ilk once siirin sekli geliyordu. Tanzimat doneminde Tiirk siiri, sekil bakimindan hem
Dogu hem de Bat1 siirince bagli kalmistir. Bu donemdeki sairler hem divan siirinin,
hem de Fransiz siirinin nazim sekillerini birlikte kullanmistir. Tanzimat sairlerinin
etkisiyle yetisen Servet-i Fiinuncular da ilk siirlerinde bu etkiyle divan siirinin
sekillerini kullanmigslar. Fakat, Servet-1 Flinun hareketi yayginlasip toplu bir hareket
olduktan sonra eski siir sekillerini bir daha kullanmadilar. Servet-i Fiinun siirinde
kullanilan nazim sekillerin, {i¢ gruba ayirabiliriz:

1-Fransiz siirinden aynen alinanlar; Sone (Sonnet),

2-Divan siirinden alinip degistirilenler; serbest miistezad,

3-Ne divan siirinde ne de Fransiz siirinde olmayan, siire kafiye kolaylig
saglayan, Servet-1 Fliinuncularin kendi kendilerine icat ettikleri nazim sekli.

Servet-i Fiinuncular siire getirdikleri konularla da tartigilip, tenkit edildi.

Soyle ki, Tanzimat sairlerinin sosyal agirlikli siirleri yerini bireysel konulu siirlere
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birakti. Donem siirlerinin baslica 6zelligi kararsizlik, her seyden sikayet, bikkinlik,
ice doniiklik olmustur. Tanzimat sairleri halkin anlayacagi bir dille yazma
cabasindayken, Servet-i Fiinuncular siirlerinde yeni ifade vasitalar1 kullanmak amaci
ile Tiirkge’yi, Arapcga-Fars¢a kelimeler sokarak agirlastirilmig bir dil haline getirdiler.

Bu nedenledir ki, Servet-i Fiinun siirlerinin dili ¢ok agirdir. Servet-i Fiinun
siirinin lideri sayilan Tevfik Fikret (1867-1915), siirleriyle topluluk i¢inde daha bir
on plandaydi. Tevfik Fikret’in siirlerinde hem romantizm hem de parnasyenizmin
etkilerine rastlayabiliriz. Tevfik Fikret de diger Servet-i Fiinunun sairleri gibi fazla
Arapea, Farsca kelime ve terkipler kullanarak siirinin dilini agirlastirmistir.

Edebiyatla ilk temaslar1 1880-1890 yillar1 arasinda olmustur. Ik siirlerinde
okulda aldig1 klasik edebiyat egitiminin etkisi goériilmektedir. Fakat daha sonraki
egitim yillarinda Bati edebiyati ile tanmistiktan sonra Bati edebiyatina egilimi
olusmustur. Divan edebiyatindan kurtulup tamamen Batili tarzda siire yonelmesi ise
Recaizade Mahmut Ekrem’in Galatasaray lisesinde edebiyat 6gretmeni olmasi ile
baglar. Racizade Mahmud Ekrem’in ve Abdiilhak Hamit’in, Tevfik Fikret’in edebi
hayatinda uslup bakimindan biiylik etkisi olmustur. Ekrem-Hamit etkisi iislup
bakimdan Tevfik Fikret’in Tlizerinde 1894’e¢ kadar yogun bir gsekilde
gozlemlenmektedir. Bu tarihten sonra sair, kendi iislubunu arama cabasi igine girer
ve 1899 yilinda yayimlanan ilk siir kitabi olan “Riibab-i Sikeste”de artik kendi
tislubunu buldugunu gérmekteyiz.

Tevfik Fikret, siirlerini su bashiklar altinda nesretmistir: “Riibab-1 Sikeste”
(1899), “Haluk’un Defteri” (1911), Cocuklar i¢in yazdigi siirler; “Sermin” (1915).
Bunlardan bagka “Tarih-i Kadim” ve “Riibab-in Cevab1” adli uzun siirlerini de ayri

ayr1 yaymmlamistir. Toplulugun siirde ikinci 6nemli ismi Cenab Sehabeddin’dir
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(1870-1934). Cenab Sehabeddin’in siirlerinde titiz bir i¢ musiki ve kuvvetli bir imaj

yogunlugu kendisini gosterir.
Ik genclik siirlerini “Tamat” (1887) adi ile yayimlayan sair, diger siirlerini

kitaplastiramadan Olmiistiir. Siirleri 6liimiinden ¢ok sonra 1984°te “Cenab

Sehabeddin’in Biitiin Siirleri” adiyla bir araya getirilerek bastirilmistir.
Cenab Sehabeddin, siirlerinin yani sira nesirleriyle de dikkatleri iizerine
ceker. Ozellikle Servet-i Fiinun toplulugunun dagilmasindan sonraki yillarda onun bu

yonii daha da One ¢ikar. Nesir eserleri sunlardir: “Hac Yolunda” (1909), “Evrak-i
Eyyam” (1915), “Suriye Mektuplar:” (1917), “Nesr-i Harb”, “Nesr-i Sulh” ve
“Tiryaki Sozleri” (1918), “Avrupa Mektuplari” (1919).

Bu iki biiyilk sairden baska Servet-i Fiinun kadrosu igerisinde yazan
sairlerden birisi de Hiiseyin Siret Ozsever, (1872-1959)dir. Siret’in siitlerinde
romantik  duygulanmalar baskindir.  Yazarin  “Leyal-i  Girizan”  (1919),
“Bagbozumu” (1923) ve “Kwvilcimli Kiil” (1930) isimli siir kitaplar1 vardir. Ayrica
sair siyasi hiciv mahiyetinde yazdigi siirlerini de cumhuriyet devri edebiyati
icerisinde “Kargalar” (1939), “Iki Kaside” (1942) ve “Bir Mektubun Cevabi” Ve
“Hiiseyin Avni Ulags ”a adlar1 altinda nesretmistir.

Servet-i Flinun sairlerinden Hiiseyin Suat Yalgin (1867-1949), siirlerinde
igine kapaniklik, kadinca bir hassasiyet hakimdir. Siirlerini “Lane-i Melal” (1910)

baslig1 altinda nesretmistir.
Servet-i Fiinun kadrosuna Ibrahim Cehdi adiyla dahil olan Siileyman Nazif

(1869-1927), hem siyaset hayatindaki macerali varligi, hem de siirlerinde ve

nesirlerindeki ategli,tantanali lislubu ile kendisini ortaya koyar. Siileyman Nazif,

Servet-i  Fiinun oOncesi yazdigr siirlerini “Gizli Figonlar” adiyla 1906’da
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yayimlamstir. Sair, Servet-i Fiinun doneminde yazdig siirlerini kitaplastirmamustir.
I.Diinya savast sonrasinda Irak’in Imparatorluk topraklarindan kopusu iizerine
1918°de “Firak-i Irak” eserini nesreder.istanbul’un diisman kuvvetler tarafindan
isgali ile ilgili yazdig1 “Kara Bir Giin” adl1 yazis1 doneminde yanki1 uyandirmistir. 23
Ocak 1920 tarihinde isgal kuvvetlerince Malta’ya siirtildii. Siirgiin yillarinda yazdig:
siirleri “Malta Geceleri” (1924) baslig altinda toplanmistir. “Daii’s-Sila” bu siirleri
i¢cerisinde en sevilenidir.

Hak ve Hadisat gazetelerinin bagsyazarligini da yapan Siileyman Nazif’in
cogunlugu gazete yazilarindan olusan nesir eserleri de vardir. Bunlardan bazilari:
“Batarya ile Ates” (1919), “Cal Coban Cal”(1922), “Hz. Isa’ya Acik Mektup”
(1924), “Calinmis Ulke” (1924), “Yikilan Miiessese” (1924)dir.

Donemin sairlerinden olan Faik Ali Ozansoy (1876-1950), Siileyman
Nazif’in kii¢iik kardesidir. Servet-i Fiinun kadrosu iginde romantik asklar, hissi
siirler sairi olarak bilinir. Ilk siirlerinde Namik Kemal, Recaizade Mahmut Ekrem ve
Abdiilhak Hamit’in etkisi altinda oldugunu goriiyoruz. 1897 yilinda Servet-i
Fiinun’da ilk siirleri ¢ikmaya baglar. Topluluga dahil olduktan sonra topluluk
kadrosunun genel havasina uymasi sonucu Arap-Fars terkipleri ile dolu kadin-asik-
tabiat siirleri yazmustir. Bu tiir siirlerini “FaniTeselliler” (1908), “Temasil”(1913)
adiyla, I. Diinya Savasi yillarindaki vatanperverlik ve hamaset konusunu isledigi
siirlerini ise;“Elhan-i Vatan” (1915) bashigiyla yayimlar. Ikinci grup siirlerinde dili
de kismen sadelesmistir. Sairin ayrica “Mithat Pasa” (1908) ve “Sair-i Azam’a
Mektup” (1923) adli eserleri de vardir.

Servet-i Fiinun’un taninmis sairlerinden biri de A. Nadir takma ismiyle

siirlerini yazan Namik Kemal’in oglu Ali Ekrem Bolayir’dir (1867-1937). Servet-i
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Fiinun doneminde yazdig1 duygulu siirlerini “Zilal-i ITham” (1909) bashg altinda
kitaplastirdi. Kahramanlik ve vatan konusu ile ilgili yazdig siirlerini ise “Ordunun
Defteri” (1918), “Ana Vatan” (1921) ve “Vicdan Alevieri” (1925) baslikli
kitaplarinda topladi. “Siir Demeti” (1925) ve “Kaside-i Askeriye” (1909) basliklar
siir kitaplar1 da vardir.

Ali Ekrem’in “Siirimiz” adiyla yazdig1 bir otokritik yazisinin Tevfik Fikret
tarafindan sansiirlenmesi tlizerine, o giine kadar yazdigi Servet-i Flinun dergisinden
ayrilarak muhalifi olan “Malumat” dergisine gecerek orada yazmaya baslar. Servet-i
Fiinun toplulugu i¢inde ilk hosnutsuzluk ve catlak da bu olayla baslamis olur.

Ali Ekrem Bolayir, siirlerinde ferdi duygularin yani sira sosyal konulara da
yer veren bir Servet-i Flinun sairidir. Ayrica siirlerini genellikle aruz vezninde
yazmasina ragmen bircok siirinde hece veznini ve konugsma Tiirkgesini de
kullanmustir.

Servet-i Fiinun toplulugunun en geng sairi Celal Sahir Erozan’dir (1883-
1935). Servet-i Fiinun’dan sonra Fecr-i Ati ve Milli Edebiyat donemlerinde de
eserler vermis bir yazardir. Servet-i Fiinun ve Fecr-i Ati dénemlerinde romantik
asklar sairi olarak kendisini gosteren Celal Sahir’in siirleri; “Beyaz Golgeler” (1909),
“Buhran” (1909) ve “Siyah Kitap” (1912) baslikli kitaplardir. Celal Sahir, 1911
yilindan itibaren Yeni Lisan hareketine ve Milli Edebiyat akimina da katilmistir. Bir
donem Servet-i Flinun, daha sonra Demet, Musavver, Muhit, Dogru, Bilgi Mecmuast,

Tiirk Sozii gibi mecmualari ¢ikarmis ve yonetmenligini yapmustir.

2.8. SERVET-I FUNUN DONEMINDE ROMAN VE HIiKAYE

Servet-i Fiinun edebiyati igerisinde roman tiirlinde Halit Ziya Usakligil

(1867-1944) 6zgiin kalemiyle ozellikle teknik bakimdan en iyi Ornekler vermeye
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baslamistir. Bu edebi tiir Servet-1 Fiinun edebiyatinin en gii¢lii oldugu tiirdiir. Bati
edebiyatini bilen ve Batililasmay1 hedef edinmis Servet-i Flinuncularin romanlarinda
gorilen belirgin 6zellik de budur.

Tevfik Fikret ve Cenab Sehabeddin’in siirde yaptigi etkiyi Servet-i Fiinun
kadrosu i¢inde Halit Ziya da nesirde gergeklestirmistir. Halit Ziya’nin romaninda
tistatlar1 Fransiz realistlerden Gustave Flaubert, Goncourt kardesler ve Paul
Bourget’dir. Halit Ziya ile beraber Servet-i Fiinun; nesri, artistik nesri, kompleks
climle yapisini, parantezli climleleri bir lislup 6zelligi olarak benimsemistir.

Halit Ziya’nin ilk roman denemesi “Sefile”’den (1885) sonra yazdigi ii¢
kiiciik roman “Bir Oliiniin Defteri” (1891), “Nemide” (1893) ve “Ferdi ve
Stirekasi”dir (1894). Yazarin edebi sohreti yakaladigi ve roman tiiriiniin de o zamana
kadar ki en basarili 6rnegi, 1896 yilinda Servet-i Flinun dergisinde tefrika edilerek
1897 yilinda basilan “Mdi ve Siyah” romamdir. Halit Ziya, “Mai ve Siyah”
romaninin kahramani Ahmet Cemil’in sahsinda kendi neslinin ve 6zellikle de Servet-
1 Fiinun genclerinin sanat, edebiyat hakkindaki goriislerini toplum ve hayat
karsisindaki kirikliklarini dile getirmistir. “Mai ve Siyah” romanini, yazarin yine ¢ok
meshur romanlarindan biri olan “Ask-1 Memnu” izler (1900). “Ask-1 Memnu”
romaninda Halit Ziya, Osmanli’'nin alafranga bir hayat tarzi siiren sosyete
kesiminden Adnan Bey’in ve ailesinin Batililasmis yasayislarini islemistir. Bu
cevrede yasanan yasak bir agki ve sonucundaki hiisran1 konu etmistir.

Halit Ziya’nin bir baska basarili eseri de 1901 yilinda yazdig “Kirik
Hayatlar” romanmdir. Bu romanda yazar Beyoglu’nda diismiis bir kadinla metres

hayati yasayan Doktor Omer Beli¢’in ailesine kars1 yasadigi pismanligi, yaptigi
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yanligliktan donerek ¢ocuklarnin ve karisinin yaninda ailesine kavusarak yeniden
mutlulugu yakalamasini anlatiyor.

Servet-i Fiinun’un dagilmasi lizerine (1901) Halit Ziya yazi hayatindan
cekildi. II. Mesrutiyet’in ilan1 ile 1909°da Sabah gazetesinde “Nes/-i Ahir” romani
tefrika edildiyse de, degisen edebi zevkler atmosferlerinde pek fazla ragbet gérmedi.

Halit Ziya, romanlar1 kadar hikayelerinde de basarilidir. Sayilar1 200’ asan
kisali uzunlu hikayelerini “Bir IzdivacinTarih-i Muasakas:” (1888), “Bir Muhtiranin
SonYapraklari” (1888), “Nakil” 4 cilt (1894), “Bu Muydu” (1896),
“Heyhat ”(1896), “Kiigiik Fikralar” (1896), “Bir Yazin Tarihi” (1900), “Solgun
Demet” (1901), “Bir Si’riHayal” (1916), “Sepette Bulunmus” (1920), “Bir Hikdye-i
Sevda” (1922), “Hepsinden Aci” (1934), “Aska Dair” (1935), “Onu Beklerken”
(1935), “Intiyar Dost” (1937), “Kadin Pencesi” (1939) ve “Izmir Hikdyeleri”(1950)
adl1 kitaplarinda toplamustir.

Servet-i Fiinun sairlerinde oldugu gibi Halit Ziya da hikaye ve romanlarinda
Arapca-Fars¢ca kelime ve tamlamalarla yikli agir bir dil tercih etmistir. “Eylil”
romantyla yaptigi ¢ikisla Mehmet Rauf da (1875-1931),Servet-i Fiinun devrinde {in
yapan yazarlardandir. “Eyliil” ask duygusu etrafinda gelisen basarili bir psikolojik
romandir. Mehmet Rauf, “Eyliil”’deki basariy1 yakalayamasa da II. Mesrutiyet’ten
sonra da bir takim roman ve hikaye kitaplar1 yayimladi. Bunlardan bir kisminin
isimleri soyledir:

Romanlar: “Ferda-yi Goram” (1913), “Gen¢ Kiz Kalbi” (1914),

“Bogiirtlen” (1926), “Son Yildiz” (1927), “Kan Damlas:” (1928), “Halas” (1929).
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Hikaye kitaplar: “Asikane” (1909), “Intizar” (1909), “Bir Askin Tarihi”
(1914), “Hammlar Arasinda” (1914), “Safo ve Karmen” (1920), “Pervaneler”
(1920), “IikTemas, Ilk Zevk” (1922), “Kadin Isterse” (1923).

Mehmet Rauf, tenkitte de iislupta da Halit Ziya kadar basarili ve itinali
degildir. Servet-i Fiinun kadrosunun roman cephesinde yer alan geng yazarlardan biri
de Hiiseyin Cahit Yalgmn’dir (1874-1957). Hiiseyin Cahit’in “Nadide” (1890),
“Hayal Iginde” (1901) adli romanlar1 vardir: Ayrica “Hayat-i Muhayyel” (1899),
“Hayat-\ Hakikiyye Sahneleri” (1909) ve“Nigin Aldatirlarmis” (1922) isimli
mensur, siir ve hikaye kitaplar1 vardir.

Hiiseyin Cahit gerek roman ve gerekse hikayelerinde realist bir bakis agist ve
anlatis1 kullanmistir.

Servet-i Fiinun toplulugu igerisinde eserler veren, fakat topluluk dagildiktan
sonraki yillarda Tiirk¢li akimi tercih eden Ahmet Hikmet Miiftiioglu, 1901 yilinda
Servet-i Fiinun edebiyati miiddetince yazdigi ve romantik yonii agir basan
hikayelerini  “Haristan ve Giilistan” baghgiyla kitaplastirir. 1922  yilinda
“Caglayanlar” adli ikinci hikaye kitabini, 1920 yilinda ise tek romani “Goniil
Hanim 1 nesrettirir.

Servet-i Flinun doneminin roman kadrosunda yer alan bir diger 6nemli isim
de Safvetli Ziya’dir (1875-1929). Safveti Ziya hikdye ve roman yazari olarakbilinir
“Bir Safha-i Kalp” (1912), “Kadin Ruhu” (1914) ve“Silinmis Cehreler- Beliren
Simalar” (1912) baslikl {i¢ hikaye kitabinin ve Salon Koselerinde isimli bir romanin

yazaridir. Yazar romaninda Istanbul’un kozmopolit sosyete cevrelerini anlatir.
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2.9. SERVET-I FUNUN DONEMINDE TiYATRO

Servet-i Fiinun edebiyatcilar1 tiyatroya ragbet gostermemisler, ancak bu
topluluga mensup bazi yazarlar II. Mesrutiyet sonrasinda bu edebi tiirde bir takim
eserler vermigler. Bu ragbetsizligin sebeplerinden biri devrin siyasi yapilanisinin
geregi idarenin siki disiplini ve kontroliidiir. Tiyatrolar hiikimetce siki bir sekilde
denetleniyordu. Bunun neticesi olarak zaten mizaglar geregi ferdiyet¢i ve marazi
santimantal Servet-i Fiinuncular en fazla sosyal ve kitleleri etkilemeye agik bir sanat
olan tiyatrodan uzak durmay1 tercih etmislerdir.

Servet-i Fiinun toplulugundan olup da II. Mesrutiyet’ten sonra tiyatro oyunu
yazanlarin basinda Hiiseyin Suat gelir. ilk oyununun “Seh Bal Yahut Istibdadin Son
Perdesi” adiyla 1908 yilinda yayimlayan yazar, bu eserden sonra manzum ve mansur
komediler de kaleme almistir. Bunlardan bazilar1 yazarin “Deva-i Ask” (1910),
“Cifteli Mikroplar” (1920), “Ahirette Bir Giin” (1943), “Ana Karninda Son Gece”
(1943) gibi oyunlar1 vardir. Ayrica Cenab Sehabeddin’le birlikte 1920 yilinda Kiigiik
Beyler adiyla bir komedi de yazan Hiiseyin Suad’in Fransizca’dan basarili terciime
ve adaptasyon komedileri de vardir.

Mehmet Rauf da II. Mesrutiyet’ten sonra tiyatro oyunu kaleme almis Servet-i
Finunculardandir. Daha ¢ok romanlar: ile {in kazanan yazar tiyatro alanindaki ilk
denemesini dramin1 1909 yilinda “Penge” drami ileyapti. Oyunlart teknik
bakimindan zayif olan M. Rauf’un en basarili sayilabilecek ¢alismast 1920 yilinda
yazdigr “Sansar” piyesidir. Diger oyunlar ise “Cidal” (1911), “Diken” (1917),
“Ceriha” (1923) ve “Pembe Kosk 'tiir” (1924).

Bu donemde ayrica Ali Ekrem Bolayir 1908°de “Baria”, 1911°de “Sukut” ve

1919°da “Mama Dadim Darir”; Cenab Sehabeddin “Yalan Korebe” (1917),
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Safveti Ziya, “Haralambos Cankiyadis”; Halit Ziya, “Kabus” (1918) ve Faik
Ali, “Payitahtin Kapisinda” (1918), “Nedim ve Lale Devri” (1950) gibi birer ikiser

tiyatro oyunu yazmayi denemis Servet-i Fiinun yazarlarindandir.

2.10. SERVET-i FUNUN DONEMINDE TENKIiT

Edebi tenkit ve muhasebeler Servet-i Flinun edebiyat1 igerisinde oldukca
onem kazanmistir. Bundan Servet-i Fiinun edebiyatinin devrin bu topluluga dahil
olmayan yazarlarinca gayri millilik, sosyal problemlere temas etmeme, kelimeleri
ozellikle sifatlar1 ve terkipleri yanlis kullanma, Tiirkgenin gramerini bozma,
alafrangalik, kendi kiiltiir ve edebiyatimizi tanimama, miistehcenlik gibi noktalardan
sik1 bir tenkide tabi tutulmus olmalar1 ve kendilerini bu tenkitlere cevap vermek
zorunda hissetmelerinin rolii biiyliktiir. Ahmet Mithat Efendi tarafindan kendilerine
verilen ve diger edebiyatgilar tarafindan da desteklenen “Dekadanlar” (Bozguncular)
sifatinin sebebi de eserlerinde gosterilen bu tenkide agik noktalardir.

Basta Hiiseyin Cahit olmak {izere Servet-i Fiinun dergisinin Miisahabe-i
Edebiyye siitunlarinda Tevfik Fikret, Ali Ekrem ve baska yazarlar kendilerine ve
topluluklarina yoneltilen elestirilere cevap vermeye calismiglar. Hiiseyin Cahit,
zaman zaman cevaplarini ve eski edebiyat taraftarlarina yonelttigi karsi tenkitlerini
keskin ve saldirgan bir tisluba dokmiis,bu tarzda yazilan yazilarindan bir kismim
“Kavgalarim” adl1 bir kitapta toplamistir.

Servet-i Fiinun kadrosuna dahil olan Ahmet Suayb (1876-1910), Batili
edebiyatgilar1 ve eserleri tanittig1 objektif tenkit tiirlinde yazilar kaleme almis bir
yazardi. Geng yasta dliimiinden sonra bu yazilar1 “Hayat ve Kitaplar” (1913) adiyla

kitaplastirilmistir.
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Servet-i Fiinun edebiyati 1901°e kadar siirmiistiir. Bu tarihe kadar zaman
zaman dergideki kadroda bazi ayrilmalar, kopmalar meydana gelmistir (Ali Ekrem,
Ahmet Resit v.s.). Ayrica yapilan yayin dolayisiyla sansiire ugrayarak siirekli
kapatilma cezas1 da alandergi zaman zaman da yaymina ara vermek zorunda
kalmistir. 1901 yilinda Hiiseyin Cahit’in “Edebiyat ve Hukuk™ baslikli terciime
yazisinin hitkkimet tarafindan sakincali bulunarak derginin kapatilmasi ve zaten daha
once de Tevfik Fikret’in Ahmet Ihsan ile bozusup dergiden ayrilmis bulunmasi
tizerine dergi, giderek eski {iinlinii kaybetmis ve topluluk giderek dagilmaya

basglamistir.

2.11. SERVET-i FUNUN TOPLULUGU DISINDAKI EDEBiYAT

Bu tarihe kadar donemin edebiyat ortaminda yalniz Servet-i Fiinun toplulugu
faaliyet gostermez. Edebiyat diinyasina bu donemde girerek edebi kimliklerini bu
yillarda kazanmig bazi isimler de vardir ki, bunlar Servet-i Fiinun topluluguna
katilmayarak, diger dergi ve gazetelerde eserlerini nesrettirmistirler. Fakat Servet-i
Finuncular bu doneme giigli ve baskin edebi faaliyetleriyle damgalarim
vurmuslardir. Bundan dolayidir ki, bu yillar Servet-i Fiinun donemi diye anilmistir.

Servet-i Fiinun kadrosunun disindan kalmis olan bu edebiyat¢ilar Mehmet
Akif, Riza Tefik, Mehmet Emin, Hiiseyin Rahmi ve diger baz1 yazarlardir.

Doénemin fikir hayat1 igerisinde 6nemli bir yeri olan yazarlardan biri Mehmet
Akif Ersoy (1873-1936)’dur. Ilk siirlerini Muallim Naci, Abdiilhak Hamit gibi
yazarlarin etkisiyle agirlikli olarak dini ve hissi konular isleyerek yazdi. Gittikce
hissi ve sahsi konulardan uzaklasarak sosyal ve fikri yone agirlik veren sair islam
iimmetinin problemlerini anlatmaya, Miisliimanlarin birligi ve ilerlemesi geregini

dile getirmeye 6nem verdi. Toplumun cahilligi, fakirligi, tembelligi ve gayretsizligi
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daha ilk “Safahat’tan itibaren siirlerinin sosyal yanini olusturur. O biitiin siirlerinde
sosyal sorunlara g¢are arayan bir tutum igerisindedir. “Siileymaniye Kiirsiisiinde”,
“FatihKiirsiisiinde” ve diger eserlerinde Mehmet Akif, artik bir makale
yogunlugunda Islam’m Bati karsisinda gerileyisinin  sebeplerini  arastirir.
Miisliimanlarin Avrupa medeniyeti ve teknolojisi karsisinda yapmalar1 gereken
konular1 anlatir. Ona gore egitim, ilim ve ¢alisma her seyin basidir.

Dénemin fikir adamlar icerisinde Mehmet Akif, Islamcilifa inanmis, bu
dogrultuda yazdig1 siirleri ile Islam {immetinin dertlerini gdstermekle kalmamus,
uyanmalarini saglamak amaci ile yazilar, siirler yazmistir.

Kurtulug Savasi’na da katilan Mehmet Akif, birinci devre milletvekili olarak
TBMM’ye girmis, istiklal Mars1’n1 yazmus fakat ikinci meclisin disinda birakilmistir.
Milli miicadele sonrasinda Tirkiye’de kurulan sistemle barisik kalamayan Mehmet
Akif Misir’a yerlesmistir.

1925-1936 yillar1 arasinda Misir’da yasamistir. 1936 yilinda hastalanmasi
lizerine memlekete donmiis ve Istanbul’da vefat etmistir.

Akif’e gore sanat siis degil, bir e8itim aracidir. Edebiyat sosyal konulara
yonelerek toplumu egitmelidir. Onun siirlerinde ¢ok giiclii bir gozlem, tespit ve
kuvvetli bir realizm kendisini gosterir. Aruz veznini Tiirkgeye en iyl uygulayan sair
de Mehmet Akif’tir. Siirlerinin biiylik ¢ogunlugu “Swrat-i Mustakim”, “Sebilii r-
Resad” mecmualarinda yayimlanmustir.

Akif, siirlerini  “Safahat” genel bashigi altinda topladi. “Safahat” su
eserlerden olusmaktadir: Safahat (1911), Siileymaniye Kiirsiisiinde (1912), Hakkin
Sesleri (1913), Fatih Kiirsiisiinde (1914), Hatiralarim (1917), Asim (1924) ve

Golgeler (1933).
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Bu donemin Servet-i Finun disinda iin kazanmis sairlerinden birisi de
Tirkgtliik ideolojisi igerisindeki diislinceleri ve bu dogrultuda yazdig: siirleri ile
taninan Mehmet Emin Yurdakul’dur (1869-1944).

Siirlerinde Arapca ve Farscadan uzak, terkipsiz bir Tiirk¢eyi kullanan sair,
biitlin siirlerini hece vezni ile yazmistir. Halkin anlayacagi sade bir dille eserler
yazmistir.

Mehmet Emin, 1897 Tiirk-Yunan Savasi esnasinda yazdigr “Anadolu’dan Bir
Ses Yahut Cenge Giderken” siiriyle en giizel 6rnegini verdigi basit, anlasilir bir
sOyleyise dayali, milli duygu yiiklii siirlerini, 1900°de “Tiirkge Siirler” adi altinda
kitaplastirdi.

1908 yilindan sonra gelisen Tiirkgiilik hareketi igerisinde biitiin diinya
Tiirklerinin birlesmesi fikrini siirlerinde daha c¢ok isleyen Mehmet Emin Yurdakul’un
eserlerinde ¢ok islenmis bir nazim teknigi ve akici, canl bir dil goriiliir. “Tiirkce
Siirleri”nden sonraki eserleri sunlardir:

“Tiirk Sazi” (1916), “Ey Tirk Uyan” (1915), “Tan Sesleri” (1915),
“Ordunun Destani” (1915), “Dicle Oniinde” (1916), “Hastabakici Hanimlar”
(1917), “Zafer Yolunda” (1918), “Turan’a Dogru” (1918), “Isyan ve Dua” (1918),
“Aydin Kizlar” (1925), “Mustafa Kemal” (1928) ve “Ankara’ (1939).

Bu dénemin Servet-i Fiinun toplulugu disinda yazmais iinlii yazarlarindan biri
de Riza Tevfik Boliikbas’dir (1869-1949). Siirlerini “Serab-i Omriim” (1934 ve
1949) adi altinda toplamistir. Siirlerinde hece vezni ve halk edebiyati nazim
sekillerini ustalikla kullanmistir. Yazarin felsefeye olan ilgisi yliziinden devrinde

“Filozof” adiyla da anilmustir.
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Servet-i Fiinun toplulugu disindaki edebiyatgilar igerisinde romanciligi ile
taninmis yazarlardan biri de Hiiseyin Rahmi Giirpmar’dir (1864-1944). TIlk
romani “Stk” (1888)’tan itibaren kaleme aldig1 ¢ok sayidaki romanlarinda, sosyal
elestiriyi toplumun aksayan yonlerini, halkin cehaletini, 6rf ve adetten gelen
yanlighiklari, bilgisizligi, kuvvetli bir lislupla isleyerek romanlarina konu edinmistir.
Hiiseyin Rahmi’nin romanlari, konular1 ve konularimi isleyis tarzi dolayisiyla
devrinin Istanbul insam tiplerini, giinliik yasayisin1 ve folklorunu ¢ok canli olarak
aksettiren eserlerdir. Fransiz realist ve natiiralist akimda oldugu gibi ayrintiy1
yakalayan bir gézlem ve tecriilbeye dayanan romanlar1 tam anlamiyla birer sosyal
hicivdir.

Hiiseyin Rahmi’nin hikayeleri ve tiyatrolar1 da vardir. Fakat yazar daha ¢ok
roman tiirii yazmakla ugrasmis ve gercek basariy1 ve tinii de bu alanda yakalamistir.
Sayisi ¢ok fazla olan romanlarindan en fnlileri sunlardir: “Sik” (1888),
“Miirebbiye” (1897), “Iffet” (1898), “Bir Muadele-i Sevda” (1899), “Metres”
(1899), “Hakka Sigindik (1919), “Ben DeliMiyim?” (1925), “Eviere Senlik,
Kaynanam Nasil Kudurdu” (1927) ve “Kokotlar Mektebi” (1929).

Ara Nesil denilen devrin kadrosu igerisinde sayilabilmekle beraber, edebi
faaliyetini bu devrede daha yogun olarak siirdiiren Ahmet Rasim de “Giizel Eleni”
(1891), “Tecriibesiz Ask” (1895), “Kitabe-i Gam” (1899), “Hamamci Ulfet” (1899),
“Iki Giizel Giinahkar” (1922) romanlarindaki romantik anlatis1 ve iislubu ile dne
cikar. Romanlarindan bagka gazete yazilar1 ve hatiralarini topladigi eserlerinden
bazilari; “Sehir Mektuplar:” (1912-1913, 4 cilt), “Eskal-i Zaman” (1918), “Fuhs-i
Atik” (1922), “Muharrir Sair Edip” (1924), “Giiliip Agladiklarim” (1926),

“Muharrir Bu Ya” (1926) ve “Falaka” (1927)’d1r.
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2.12. FECR-i ATi EDEBIiYATI

II. Mesrutiyet sonrasinin geng edebiyatgilari, 20 Mart 1909 tarihinde bir araya
gelerek Fecr-i Ati adli bir edebi topluluk kurduklarini agikladilar. Kendilerine yaymn
organi olarak Servet-i Fiinun dergisini secen bu topluluk yaklasik bir yil sonra da
Batili edebiyat akimlarina 6zenerek goriislerini agiklayan bir bildiri yayinladilar;
Fecr-i Ati Enciimen-i Edebisi Beyannamesi.

Fecr-i Ati toplulugu su isimlerden olusuyordu: Ahmet Hasim, Refik Halit,
Kopriilizade Mehmet Fuat, Ali Cenab, Yakup Kadri, Sahabeddin Siileyman, Tahsin
Nahid, Miifid Ratib, Hamdullah Subhi, izzet Melih, Emin Biilent, Cemil Siileyman,
Celal Sahir, Faik Ali ve digerleri.

Fakat topluluk ¢cok uzun 0miirlii olamadi ve*‘yeni hicbir sey getirmeyen sun’i
bir topluluk”olduklar1 yolundaki tenkitlerin de etkisiyle 1912 yil1 sonlarinda dagildu.

Fecr-i Ati bir bakima Servet-i Fiinun edebiyatmin takipgisi idi. Onlar gibi
“sanat i¢cin sanat’” savunan bu gencler, yine eserlerinde onlar gibi Arapca ve
Farsga’ya bolca yer verdiler. Servet-i Fiinunculardan farkli olarak Fecr-i Aticiler de
kuvvetli bir sembolizm etkisi goriilmektedir.

Fecr-i Ati kadrosu icerisinde sembolizmi siirlerinde ustaca kullanan sair
Ahmet Hasim’dir (1884-1933). 1908’e kadar degisik dergilerde siirlerini yayimlayan
Hasim, topluluk igerisinden 1909 yilinda yayimladig “Si’r-1 Kamer” ile iin kazandi.
Arkasindan “Gol Saatleri” (1921) ve “Piyale” (1926) ile Tiirk edebiyatinin en
bliyiik sairleri arasina girdi. Ahmet Hasim, siirdeki ustaligi ve genis ufuklugu ile
cumhuriyet sonrasi sairlerini en fazla etkilemis isimlerden birisidir. Biitiin siirlerini

aruzla yazmastir.
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Ahmet Hagim siirlerinin yani sira niikteli ve akici nesriyle de taninmis bir
yazardir. “Gurebdhdne-i Laklakan” (1928), “Bize Gére” (1928) ve“Frankfurt
Seyahatnamesi” (1933) yazarin en ¢ok taninmis nesir eserlerindendir.

Ahmet Hasim’den bagka siirlerini bu donemde “Ruh-i Bikayd” (1910) adi
altinda toplayan “Tahsin Nabhit” (1887-1917),“Erganun” (1914) adli kitabiyla
Mehmet Behget Yazar (1888-1980) ve 1943 yilinda bir araya getirilen siirleri ile
Emin Biilent Serdaroglu Fecr-i Ati’nin siir anlayisina baglh kalarak eser veren
sairlerdendir.

Fecr-i Ati kadrosunda Miifid Ratip (1887-1917), Sahabeddin Siileyman
(1885-1921) ve Tahsin Nahit, 1911 sonrasinda olduk¢a basarili bir takim tiyatro
eserleri de kaleme almislardir.

Cemil Siileyman Alyanakoglu (1886-1940) ve Izzet Melih Devrim (1887-
1996) ise toplulugun daha sonraki yillarinda romanlar kaleme almis isimleridir.

“Inhizam” (1911), “Siyah Gozler” (1912) ve “Kadin Ruhu’(1914) Cemil
Siileyman’in; “Tezad” (1912) ve “Sermed” (1918) ise izzet Melih’in romanlaridir.

Fecr-i Ati toplulugu mensuplarindan Fazil Ahmet Aykag (1884-1967), mizahi
yazilar ile taninan bir edebiyatgidir. “Harman Sonu” (1919), “Kurpinti” (1924)
“Seytan Diyor ki’ (1927) yazarin bu tiir eserlerindendir.

Kopriiliizade Mhmet Fuat, topluluk igerisinde siirleri kadar ilm1 makaleleri
ve 1916 yilinda Sahabeddin Siileyman’la birlikte nesrettikleri “Osmanli Edebiyati
Tarihi” ile de adin1 duyurdu. Mehmet Fuat daha sonraki senelerde de edebiyat tarihi

caligmalarin1 ve ilm1 makaleler yazmay siirdiirdii.
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2.13. MiLLi EDEBiYAT DONEMI

Osmanli Imparatorlugu’nun 1908’den sonra iginde bulundugu siyasi ve
sosyal calkantilar, azinliklarin isyanlari, savaslar1 kaybedilen topraklar gibi yasanilan
olumsuz olaylar Osmanlicilik goriistiniin  gittikge zayiflamasina, buna karsin
Tiirkciiliik akimmin giiclenmesine yol agti. Ozellikle Balkan Savasi’ndan sonra
(1913) Balkan halklariin hepsi imparatorluktan kopunca tilkenin aydinlar1 arasinda
Tiirk¢ii diistinceler daha da yayginlik kazanmaya bagladi. 1908’de “Tiirk Dernegi”
kuruldu. Dernek 1911 yilinda ayni adla bir dergi yayimlamaya basladi. Tirkgi
diisiincenin ilmi yerini hazirlayacak eserler, nesir alaninda yavas yavas ¢ikmaya
bagladi. 1911 yilinda Tirk Yurdu Dernegi kuruldu ve “Tiirk Yurdu” dergisinin
nesrine basladi. 1912 yilinda ise “Tirk Ocag1” agilarak, “Tiirk Yurdu” dergisini
kendi yaymn organi olarak yaymlamay: siirdiirdii. 1913 yilindan itibaren “Bilgi
Mecmuast” (1913), “Milli Tetebbular” Mecmuasi (1915) gibi Tiirkei ilmi dergiler
yaymnlandi. 1917°de “Yeni Mecmua” ¢ikmaya basladi. Bunlan “Biiyiik Mecmua™
(1919), “Halka Dogru” (1913) ve “Tiirk Sozii” (1914) gibi dergiler izledi.

II. Mesrutiyet’ten sonra da bu dogrultudaki gelismelerden birisi de Omer
Seyfeddin ve Ali Canib’in gevresinde Selanik’te kendisini gosterdi. Omer Seyfeddin
1911 yilinda “Gen¢ Kalemler” adl bir dergi ¢ikararak burada Aka Giindiiz (Enis
Avni), Ziya Gokalp, Kazim Nami ve baskalar1 ile birlikte edebiyatin ve dilin
millilesmesi, Tiirk¢enin, Arapga ve Farsca’nin gramer unsurlarindan ve
kelimelerinden arinmasi gerektigini savundu. “Yeni Lisan” hareketi adiyla anilan bu
cikis, Fecr-i Aticiler ve donemin diger bir takim edebiyatcilari tarafindan tepkiler
alsa da kadroya zamanla Hamdullah Suphi, Kopriilizade Mehmet Fuat, Celal Sahir

gibi isimler de katildi. Bu aydinlar faaliyetlerini daha sonralari Istanbul’da da
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sirdiirdiiler. Milli edebiyat cereyant 1908 Mesrutiyeti’'nin hemen arkasindan
kendisini iyice gosteren Tiirkgiiliik hareketi ile beraber ilk tohumlar atilsa da, dil ve
edebiyat alaninda uyacak ilkeler ise eserlerle belirginlesmesi 1911 yilinda Yeni Lisan
hareketiyledir. Milli edebiyat, Cumhuriyet sonrasinin son birka¢ yilinin da hakim

edebiegilimiydi.

2.14 MiLLi EDEBiYAT DONEMINDE SiiR

Geng kalemler kadrosunun ve devrinin Tirkgiiliik hareketinin igerisinde en
dikkate deger isim olarak Ziya Gokalp (1876-1924) karsimiza cikar. Geng
Kalemlerde yayinlanan “Turan” adl siiri ile “Tiirk Birligi” diisiincesinin edebiyatta
ilk 6rnek metinini nesretti. ittihat ve Terakki Partisi icerisinde de yer alan Gokalp,
1923 wyilindaki “Tiirkgiiliigiin Esaslar:” adh kitab1 ile Tirkg¢l distincelerini bir
sistem haline dokerek yayinladi.

Fikri yazilarmin yanisira yazdigi siirleri ile de Tiirkgiliigiin yayilmasina
calisan Ziya Gokalp’in siirlerini topladigi eserleri; “Kizil Elam” (1914), “Yeni
Hayat” (1918) ve “Altun Isik’tir (1923).

Aydimlar arasinda hizla gelisen Tirkgtllik akimiedebiyata da hizla
yansiyordu. Bu dogrultuda Tiirk yazarlar1 arasinda “Milli Edebiyat” kavrami
tartisilmaya “milli” bir edebiyatin esaslarinin ve estetiginin ne oldugu konusulmaya
baglandi.

Bu tartigmalarin neticesi olarak, siirde aruz vezni yerine hece vezninin
kullanilmas1 ve siir dilinde de Arap ve Fars kelimelerinden arinmis sade Tiirk¢e nin
kullanim1 yazarlar arasinda yayginlasti. Eserlerin muhtevasini,konusunu Tiirk
tarihinden, yerli hayattan, halk siirinden ve milli zevkten alan siirler yazilmaya

baslandi. Milli edebiyat devresinde siirler yayinlayan sairlerin en 6nemlisi Yahya
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Kemal Beyatli’dir (1884-1958). Fransa’daki yillarinda Fransiz siirini incelemis ve
tarih¢i Albert Sorel’in derslerini dikkatle dinlemis olan sair, uzun siiren bir fikri ve
estetik hazirlanis sonrasinda Istanbul’a dondiikten sonraki yillarda Osmanli tarihinin
muhtesem olaylarindan milli zevki gozeten bir estetik ¢ergevesinde eserler vermeye
basladi. 1918 yilinda Yeni Mecmua’da da siirlerini yaymlayan Yahya Kemal, divan
siirinin klasik nazim sekilleri kadar Batili nazim sekillerini de kullandi. “Ok™ siiri
harig biitiin siirlerini aruz vezniyle yazdi. Siirlerini biiyiik bir titizlik ve iislup hedefi
ile isleyen sairin siirlerinde teknikle beraber kuvvetli bir siiriyat icerisinde kendini
gostermektedir.

Yahya Kemal tipki Mehmet Akif ve Ahmet Hasim gibi eserleri ile beraber
tesirleri agisindan da Cumbhuriyet devri sairlerinin iistadidir. Siirlerinde, divan siirini
muhteva ve teknik olarak iglemis olan Yahya Kemal bunu gelenekseli modernle
birlestirerek yapmustir. Bu yoniiyle de Cumhuriyet Donemi siirine en ¢ok tesir eden,
divan siiri gelenegini yeni siire yonelten bir isim olmustur.

Siirlerinin biiyiik ¢cogunlugu 1923 sonrasinda yayinlanan sairin Sliimiinden
sonra nesredilen ¢ siir kitab1 vardir: “Kendi Gok Kubbemiz” (1961), “Eski Siirin
Riizgdriyla” (1962), “Rubailer” ve “Hayyam in Rubailerini Tiirk¢ce Soyleyisi”
(1963). Yarim kalmis siirleri ise 1976 yilinda “Bitmemis Siirler” adiyla bir araya
getirilmistir. Yahya Kemal’in ayn1 zamanda c¢ok sade ve akici bir iislupla yazilan
nesir eserleri de vardir. Bunlar; “Aziz Istanbul”(1964), “Egil Daglar” (1966),
“SiyasiHikayeler” (1968), “Siyasive Edebi Portreler” (1968), “Edebiyata Dair”
(1971), “Mektuplar”, “Makaleler”’(1977) basliklar1 altinda O6limiinden sonraki

yillarda adina kurulan Yahya Kemal Enstitiisii tarafindan kitap olarak yayilanmistir.
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Milli edebiyat devresinin, Cumhuriyet devrinde de eser vermeyi uzun yillar
stirdirmiis olan sairlerden; Faruk Nazif Camlibel’i (1898-1973), Orhan Seyfi
Orhan’u(1890-1972), Halit Fahri Ozansoy’u (1891-1971) ve Yusuf Ziya Ortag’1
(1891-1967) sayabiliriz.

Bu sairlere, “Miras” (1927), “Giinesin Oliimii” (1951) ve “Varidat-i
Siileyman’(1949) adli siir kitaplartyla Enis Behi¢ Koryiirek’i (1992-1944) de
eklersek devrinde hecenin “Bes Sairi” diye tanman kadro karsimiza cikar. Bu
isimlere Thsan Rauf, Necmeddin Halil Onan, Kemalettin, Kamu Siikiife Nihal, Halide
Nusret Zorlutuna, Mithat Cemal Kuntay, Ali Mumtaz Arolat, Ibrahim Alaeddin
Govsa’y1 da ekleyebiliriz.

Bu isimler siire cumhuriyetten Once baslamis, cumhuriyetten sonra da
yazmayi siirdlirmiislerdir. Hatta bunlar arasinda Cumhuriyet 6ncesinde ilk siirlerini
yayinlamaya baslamakla beraber edebi faaliyetlerine cumhuriyet sonrasinda daha
faal bir sekilde devam edenler de vardi. Bunlara Necip Fazil Kisakiirek ve Ahmet

Hamdi Tanpinar’1 6rnek olarak gosterebiliriz.

2.15. MIiLLI EDEBIiYAT DONEMINDE ROMAN VE HIiKAYE

Bu donemde roman ve hikdye alaninda ilk hatirlanacak isim; Halide Edip
Adivar’dir (1884-1964). “Yeni Turan” (1912) romaniyla Tirk¢ii diisiincenin giizel
roman Orneklerinden birisini veren yazar, edebi faaliyetlerini Cumhuriyet sonrasinda
da pek ¢ok roman yazarak stirdiirmiistiir.

Tiirk birligi fikrini isledigi “Yeni Turan”dan sonra katildig1 “Mili Miicadele*
harekatin1 anlatan “Atesten Goémlek” (1922), “Daga Cikan Kurt” (1922) adh
eserlerini kaleme alan Halide Edip, Kurtulug Savasi’ndan sonra bazi siyasi olaylar

yiiziinden uzun bir siire yurt disinada yasamistir. Halide Edip’in Cumhuriyet’e kadar
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yayinlanmis romanlar1 daha 6nce saydiklarimizin disinda sunlardir: “Seviyye Talip”
(1909), “Handan” (1912), “Son Eseri”(1912) ve “Mev lid Hiikiim " (1919).

Edebi faaliyete Cumbhuriyet Oncesinde baslamis olan Yakup Kadri
Karaosmanoglu (1889-1974), Cumhuriyet doneminde de roman yazmaya devam etti.
Hikayelerini; “Bir Serencam” (1913), “Rahmet” (1922) ve Cumhuriyet doneminde
“Milli Savas Hikayeleri” (1947) adl1 kitaplarinda toplada.

Edebiyat hayatina Fecr-i Ati toplulugu igerisinde baslayan Refik Halit Karay
(1888-1965), “Memleket Hikdyeleri”(1919) ad1 altinda topladig: kiiglik hikayeleri ve
“Istanbul’un I¢ Yiizii” (1920) romam ile cumhuriyet doneminde de yazdiklari ile
Milli Edebiyat romancilar1 arasindadir. Milli Edebiyat romancilar listesine Resat
Nuri Giintekin’i (1889-1956), ayrica Miifide Ferit Tek (1892-1979), Halide Nusret
Zorlutuna gibi isimleri de eklemeliyiz.

Milli edebiyat déneminin en iinlii hikayecisi ise Omer Seyfeddin’dir (1884-
1920). Omer Seyfeddin, modern Tiirk hikayeciligini eserleriyle etkilemis bir
edebiyatgidir. Geng kalemlerdeki “Yeni Lisan’makalesiyle Tiirk¢li fikirleri
dogrultusunda, Osmanliciliga karst Milli Suuru uyandirici hikdyelerinin bir kismi
sagliginda, biiyiik bir ¢cogunlugu &liimiinden sonra kitaplastirilmistir. Olmeden &nce
yayinlanan eserleri sunlardir:

“Ashab-i Kehfimiz” (1918), “Harem ”(1918), “Efruz Bey” (1919), “Yalniz
Efe” (1919), oliimiinden sonra yaymlananlar: “Yiiksek Okceler” (1920), “Gizli
Mabet” (1926), “Bahar ve Kelebekler” (1927), “Beyaz Lale” (1935), “Asilzadeler”
(1938), “Mahcubluk Imtihani” (1938), “Tarih Bir Tekerriirdiir” (1938), “Damla”

(1938), “Ilk Diisen Ak” (1943), “Dalga” (1956), “Eski Kahramanlar” (1963).
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2.16.MiLLi EDEBiYAT DONEMINDE TiYATRO

Milli edebiyat devresinde tiyatro sahnesinde cok fazla eser verilmedi.
Fransa’dan getirilen iinlii Fransiz oyuncusu Pierre Antoine’in yOnetiminde 1914
yilinda acilan Daru’l-Bedayi-i Osmani adli sehir tiyatrosu Istanbul’da tiyatro
faaliyetlerinin kismen canlanmasini saglamistir. 1926 yilinda Sehir Tiyatrolarinin
kurulusuna kadar faaliyetini siirdiiren bu tiyatroda Fransizca’dan terclime komediler
ve yerli piyesler oynanmustir.

Bu dénemin iki {inlii tiyatro yazari Ibniirrefik Ahmet Nuri Sekizinci (1866-
1935) ile Musahipzade Celal’dir (1868-1959).

“Kadin  Tertibi” (1918), “Giicii Giicii Yetene” (1918), “Fuwsat
yolnda”(1918) ve “Kismet Degilmis” (1920) oyunlar1 Ibniirrefik Ahmet Nuri’nin
bu donemde yazdig1 piyeslerdir. Musahipzade Celal ise ¢ogunlukla Cumhuriyet’ten
sonra yazilan oyunlarinda halkin 6rf, adet ve geleneklerini bunlardan gelen
yanlighiklari, ahlak bozukluklarin abartili bir tislupla tenkit etmistir. Cumhuriyet
oncesinde 1920 yilinda “Istanbul Efendisi” adli oyunu yaymlanmustir.

Bunlardan baska “Baykus” (1916) ve “Ilk Sair” (1923) piyesleri ile Halit
Fahri; “Binnaz” (1918) ile Yusuf Ziya Ortag; “Hanger” (1920), “Eski Riiya” (1922)
ile Resat Nuri Glintekin; “Muhterem Katil” (1914) ve “Yarim Tiirkler” (1919) ile de

Aka Giindiiz donemin tiyatro yazarlari arasina girerler.

2.17. MILLI EDEBIiYAT DONEMINDE MiZAH VE EDEBI TENKIT

Bu donemde mizah ve tenkit sahasinda yazarlar arasinda akla gelen ilk

isimlerin basinda “Kirpi” takma adiyla yazan Refik Halit Karay yer alir.
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Yazarin sosyal ve siyasi tenkit olan mizahi yazilarim1 topladigi eserleri:
“Kirpi’'nin Dedikleri” (1918), “Sakin Aldanma, Inanma, Kanma” (1919)“Ago
Pasa’min Hatirat1” (1922) ve “Guguklu Saat” (1922). “Fiske” adiyla yazan Orhan
Seyfi Orhan’in “Fiskeler” (1922); “Cimdik” ismiyle yazan Yusuf Ziya Orta¢’in
“Sen Kitap” (1920) ve Erciiment Ekrem’in “Evliya-yi Cedid” kitaplari, donemin
mizah eserleri i¢indedir.

Erciiment Ekrem ayrica “Meghedi” serisindeki romanlari ile de bu alanda {in
yapmistir.

Bu isimlere niikteli siirleri ile Halil Nihat Boztepe (1882-1919) ve keskin
hicvi ile sohret kazanmis olan Neyzen Tevfik Kolayli (1879-1953)’y1 da
ekleyebiliriz. Halil Nihat siirlerini “Siham-i Ilham” (1921), “Ayine-i Devran” (1924)
ve “Mabhitab” (1924) da topladi. Sairin ayrica déneminin pek ¢ok problemini tenkit
ettigi 1500 beyitlik uzun bir siiri olan “Aga¢ Kasidesi” (1974) adli bir eseri de
vardir.

Milli Edebiyat kadrosu igerisinde yer alan Mehmet Fuat Kopriilii (1890-1966)
ile Ali Canip, Yontem, ilmi calismalari, edebi tenkit ve edebiyat tarihi alanindaki
aragtirmalari ile taninmig isimlerdir. Tiirk edebiyatinda ilk “Mutasavvuflar” (1919),
“Tiirk Edebiyat: Tarihi” (1920), “Islamiyet ten Sonraki Tiirk Edebiyat: Tarihi, Vezin
ve Sekil” (1921), “Bugiinkii Edebiyat” (1924), “Hayat-i Fikriye” (1914),
Kopriiliizade Mehmet Fuat’in edebiyat tarihi ve edebi ilmi tenkitlerini kitaplastirdig
eserleridir.

“Milli Edebiyat Meselesi” (1918) ve “Epope ve Edebi Nevilerle Edebi

Mesleklere Dair”’(1927) adli eserler de Ali Canip’in bu sahadaki ¢alismalardir.
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III. BOLUM

HUSEYIN CAVID’IN HAYATI, SOSYAL VE PSIKOLOJIiK DUNYASI

3.1. HUSEYIN CAVID’IN HAYATI

Rasizade Hiiseyin Cavid, 24 Ekim 1882 tarihinde Azerbaycan’in Nahgivan
sehrinin, Sahtahti kdylinde dogdu.Nahc¢ivan, o devirde Azerbaycan’in kiiltiir ve
ticaret merkezlerinden biri olup, Cenubi (Gliney) Azerbaycan ile Simali (Kuzey)
Azerbaycan arasinda 6nemli irtibat noktasi idi. Bunun yani sira Nah¢ivan, o dénem
Azerbaycan’in da dini muhafazakarhigini agir bir sekilde yasandigi sehirlerden

biriydi.*°Dedesi Meshedi Gulugiftcilikle ugrasmigtir. Meshedi Gulu’nun dort oglu

var idi:
1- Meshedi Ennagi
2- Meshedi Tag1
3- Kerbelayi Mirzali
4- Haci Molla Abdullah

Cavid’in babasi Hac1 Molla Abdullah, 1843 yilinda Sahtahti koyiinde dogdu.
Molla Abdullah din adami idi, ama bunun yan1 sira giizel siir okumasi ve giizel
sesiyle de ¢evresinde iin yapmisti. Sesinden dolay1 onu sik sik Bakii, Samahi, Gence,
Nuha, Erivan ve Giiney Azerbaycan’a davet ediyorlardi. 1877 yilinda Sahtahti’dan
Nahgivan’a taginmistir. Haci Molla Abdullah iki evlilik yapmistir. Rasizadeler sekiz

kardestirler: Besierkek ve iicii kizdir. 1877 yilina kadar Molla Abdullah’in esi Ummi

YMHT tirkekul, Azerbaycan Tiirk Sairi Hiiseyin Cavit, Istanbul, 1963, s. 7.
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Leyla’dan kizlar1; Fatime, Hursid, Ummi Selime; Nah¢ivan’a tasindiktan sonra ise
Muhammed, Hiiseyin, Ali Riza isimli ¢cocuklar1 olmustur. ikinci esi olan Samahili
Tothe’den ise; Ahmet ve Ali Asker isimli ¢ocuklari dogmustur.

Bazi kaynaklarda Molla Abdullah’in ilk karis1 olarak Samahili Tothe geciyor,
ama Hiiseyin Cavid’in kizi Turan Hanim’in verdigi bilgilere esasen Molla
Abdullah’in ilk karis1 Hiiseyin Cavid’in annesidir.™

1877 yilinda Nahg¢ivan’a tasinan Molla Abdullah’1n ailesi simdi kurumus olan
Bazar Nehri’nin sahilinde yer alan Alihan mahallesine yerlesmislerdir. Hiiseyin
Cavid, 24 Ekim 1882 tarithinde Nahg¢ivan’da bu evde dogdu ve giiniimiizde de
Hiiseyin Cavid’in makberi o donemde Bazar Nehri’nin aktig1 yerde inga edildi.

Alihan mabhallesinin 6zel bir yan1 daha vardir. O zamanlarda bu mahallede
tarikat ve tekkelerde mevcuttur XX. yiizyilin baglangicinda Ali Bey Hiiseyinzade nin
“Hali Vatan” siirlerini sdyleyen dervislerin tekkeside bu mahallede idi.

Rasizade kardeslerinin hikayesi de ilgingtir. Hiiseyin Cavid’in kii¢lik kardesi

Ali Riza 1923 yilinda tedavisi i¢in Bakii’de “vodyanka’>

hastaligindan vefat eder.

Babasinin ikinci evliliginden olan kardesi Ali Asker’de erken yasta diinyasini
degistirmistir.

Molla Abdullah’in giizel sesi ve bilgili olmas1 evlatlarina da yansimistir.
Molla Abdullah’in evlatlari, Seyh Muhammed ve Ahmet dedelerinin giizel sesini,
Hiiseyin ise siir tutkusunu miras edinmistir.

Haci Molla Abdullah ve agabeyi Seyh Muhammed din adamiydi. Cavid’in

agabeyi Seyh Muhammed iki evlilik yapmustir. Ik esi Banu’dan; Zehra, Tahir, ikinci

esi Zerri Maksut kizindan ise; Rana, Hamid, Yasir, Govher dogmustur.

°L A. Turan, Cavidname, Bakii, 2010, s. 8.
*2yiicudun su toplamast.
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Ablas1 Fatma Hanim’1n evlatlari: Seher ve Haci Siilleyman’dir.

Kizi Hursid’in evlatlari: Kazim, Sitare ve Abbas’tir. Diger kiz1 Ummi
Selime’nin evlatlar1 ise Saltanat ve Riibabe’dir. Hact Molla Ahmet’in evlatlar ise:
Aziz ve Hanim’dur.

1923°de vefat eden Ali Riza’nin oglunun adi ise Samil’dir. Hiiseyin Cavid’in
cocuklugu Nahgivan’da o donem Rus baskisina ragmen tekkelerin, tarikatlarin ve
dinin en yogun yasandigi bir yerde ge¢mistir.

Hiiseyin Cavid ¢ocuklugunda, ¢ok yaramaz ve hiperaktif bir ¢ocukmus.
Soyleki, komsu kadinlar Hiiseyin’in okula kaydi yaptirilinca “Hi¢ olmazsa
cocuklarimiz birka¢ saat dinlenmis olurlar” demisler. Sessiz ve sakin oldugu
vakitlerde annesi Hiiseyin’i sdyle severmis:

“Hey kara Hiiseyin,Gok Hiiseyin, Cocuklar dév Hiiseyin”.*?

3.2. HUSEYIN CAVID’IN OGRENIiM HAYATI

Babas1 Haci1 Molla Abdullah ve agabeyi Seyh Muhammed din adamiydi.
Hiiseyin’i de kendileri gibi yetistirmek istiyordu. Bu sebepten de ilk tahsiline
Hiiseyin Cavid’i Tiirkiye’deki medreselere esdeger olan Mollahane’ye kaydettirdiler.

Hiiseyin Cavid agabeyinden Arapga’yt ve dini ilimler 6grendi. Ama
Mollahane’deki dersler yazarin ilgisini ¢ekmiyordu. Daha mollahanedeki yillarinda
ilk siirin1 yazmustir. Hiseyin’in ilk siir deneyimi mollahanede smif arkadasina

yazdig1 su kii¢iik par¢cadan ibarettir:

¥ A. Turan, a. g. e., s.10.
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Gettim gordiim mescitte bir kisi,
Kiirkii yirtilip, xarabdir isi.
Saggali agarib, yavsana benzer,
Sirtig nevesi yaninda dovsana benzer.
Gittim gordiim camide bir adam
Kiirkii yirtilmis, bozuktur isi.
Sakali kirlasmis yavsana benzer,
Yiizsiiz torunu yaninda tavsana benzer.>*

1894 senesine kadar tam alti sene mollahanedeki egitimine devam eder.
Bunun yani sira babasi mersiyehanligi® ona sevdirmek amaciyla kiigiik Hiiseyin’i
kendisinin davetli oldugu meclislere gotiirlir. Fakat “ruhi yapa itibari ile din ve dini

taassuptan hoslanmayan Hiiseyin Cavid™™®

mersiyehanliktan ve buradaki egitimden
sikilir, bir yandan dahocadan azar duydugu i¢in medresedeki egitiminden de sogur.
Bu donemde Nahgivan dini taassubun merkezi olmakla beraber, burada agik fikirli,
yeni usulleegitim terbiye taraftarlarida az degildir. O zaman Nahgivan’in yenilik
taraftar1 ve acik fikirli adamlarindan Seyit Azim Sirvani’nin Samahi’da esaslarim
koydugu Usul-i Cedid Mektebi’'nin aynisi olan ve o devrin ileri goriislii insanlarinin
cocuklarmi gonderdikleri, olduk¢a tutulan “Mekteb- 1 Terbiye” adiyla bir okul
acmislardi. Azerbaycan’in Kiiltiir tarihinde Usul-i Cedid Mektebi’'nden az rol
oynamamis bu mektebin teskilatgis1 ve bagdgretmeni donemin taninmis edip ve sairi
Muhammed Tag1 Sidki idi.

Birkag¢ arkadasinin tesviki ile Cavid, 14 yasinda iken, mollahaneden kacip,

babas1 Hact Molla Abdullah’tan izinsiz, Muhammed Tag1 Sidki’nin miidiirligiini

>A. Turan, a. g. e., s. 15.
> Mersiyehanlik: agit séylemek
* M. H. Tiirkekul, Azerbaycan Tiirk Sairi Hiiseyin Cavit, Istanbul, 1963, s.7.
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yaptig1 “yeni usulle” ders anlatilan ve Nah¢ivan’da da iinlii olan Rus-Tatar (Azeri)
mektebi Mekteb-i Terbiye’ye kaydoldu. Hiiseyin Cavid, Fars ve Tiirk edebiyatlarina
dair ilk bilgileri de burada edindi ayn1 zamanda da Rus, Fars, Tiirk dillerini de burada
o0grendi. Cavid’in bilime ve egitime olanilgisini, derin miisahede yetenegini, sairlik
istidadin1 ona Ogretmenlik yapan hocast Muhammed Tagi Sidki farketmis ve
Ogrencisini yetenegi dogrultusunda dogru yola yonlendirmekte de geckalmamistir.
Fakat bir miiddet sonra babas1 Hact Molla Abdullah, Cavid’in medresedeki egitimini
biraktigin1 duyunca onun okula gitmesini yasaklamistir. Cavid, meseleyi hocasi
Muhammed Tag: Sidki’ya anlatmistir. Hocast Muhammed Tegi Sidki, Cavid gibi
yetenekli 6grencisini kaybetmek istemezve babasiyla onu ikna etmek i¢in birkac kez
konusur, ama babas1 kararim1 degistirmez. Durumu bdyle goéren Tagi Sidki,
Hiiseyin’in babasiyla konusmasi ve onu ikna etmeleri i¢in aracilar bulur. Bunlardan
yalnizca o dénemde ilge yonetimini yapan ve “nagalnik”>’denen devlet memuru
Molla Abdullah ile konugmasi ise yarar, onu ikna eder. Boylece Nahc¢ivan nagalniki,
Cavid’in babasiyla konusur, bir egitimci olarak oglunu okula gondermemesinden
dolay1r hayal kirikligina ugradigini1 ve kendisine kirildigini sdylemesi iizerine Molla
Abdullah inadindan vaz geger.O donemde de ilge yOnetimini yapan “nagalnik”ler
ahali iginde saygi goriiyorlardi. Bundan dolayr da oglu Hiiseyin Cavid’in Mekteb-i
Terbiye’ye geri donmesine izin verir.Bu okula kayit yaptirmakla yazarin gelecek
hayat ¢izgisi de belirlenmis olur. Eger bu okula kayit yaptirmasaydi belki Cavid de
babas1 ve agabeyi gibi “gazelhan”58 sair veya molla olacakti. Mekteb-i Terbiye’de
egitim aldig1 senelerdehocas1 Tag1 Sidki, her firsatta sevimli talebesiyle ilgileniyor,

onu siir yazmaya tesvik ediyor, siir sanatinin sirlarini 6gretiyor ve Tiirk¢ce yazmasina

57 @usga "dan kalma bir kelime. Devlet memuru, miidiirii.
80zel toplantilarda, diigiinlerde siir soyleyen kisi.
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Ozellikle dikkat gosteriyordu. Huseyin Cavid’de milli hislerin olusumu, Tirkliik
suurunun filizlenmesi hocas1 Sidki sayesinde olmustur. Cavid’in ona hocalik yapmis
Tagi Sidki’yla ve Kurbanali Serifov’la da hoca o6grenci iliskileri zamanla siki
arkadasliga gecer ve okul bittikten sonra da devam eder.®°1898 yilinda Mekteb-i
Terbiye’de dort sene egitim aldiktan sonra buradan basariyla mezun olur. Yazarin
hayatiyla ilgili farkli kaynaklarda tarihlerle ve bazi olaylarla ilgili ¢eliskiler vardir.
Mesela Mekteb-i Terbiye’ ye 1894’te degil de 1896 yilinda kayit yaptirip burada
sadece iki sene okudugunu 1898’de mezun oldugunu gorebiliriz. Ama biz
arastirmamizda yazarin mektuplarini ve aile bireylerinin hatiralarini esas alarak
kiyaslama yaptigimizda tespit ettikleri; yazarin 1894°te okula kayit yaptirip dort sene
egitim aldiktan sonra mezun oldugu hususyazarin ev miizesinde korunan evrak ile de
sabittir. Cavid’in mezuniyet y1l1 ve bu okuldaki egitim siiresi 21 Mart 1938 tarihinde
hapsedildigi zaman sorusturma amirine verdigi bilgilerle de tutarlidir.*®

Hiiseyin Cavid Mekteb-1 Terbiye’yi bitirdikten sonra egitimini siirdiirmek
isterken gozlerinden rahatsizlanmistir. Babas1 Abdullah Efendi, zaten oglunun dini
egitim almasimi istiyordu. Gozlerinin rahatsizlanmasiyla babasi tarafindan, hem
gozlerini tedavi ettirmek hem de dini tahsilini siirdiirmesi arzusuyla Cavid’i o
donemde Tebriz’de Talibiyye Medresesi’'nde egitim almakta olan agabeyi
Muhammed Rasizade’nin yanina gonderdi. Ancak babasimin bu girisimi yeni usul
okulu bitiren Hiiseyin Cavid’in tekrar dini egitime donmesini miimkiin kilmadi.

Cavid’in Tebriz’e gitme tarihi kesin olarak bilinmese de 1898 veya 1899 yilinda

% A. Turan, Cavidname, Bakii, 2010, s.10.
7 Atilla, Hiiseyin Cavit, Mert Olun Mert Oliin, Bakii, 2010, s.12.
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gittigi muhakkaktir.* Tedaviden sonra birkag yil Tebriz’de kalan Cavid medreseye
kayit yaptirmis ve burada 6-7 sene kalmistir.

1901-1903 yillarinda Cavid,Tebriz’de “Talibiyye” medresesinde egitim
almistir. Talibiyye’de egitim aldig1 siiregtetemellerini Nahgivan® da attig1 Farsca ve
Arapca lisanlarmi ilerletmis, bundan baska klasik sark edebiyati ve felsefesini de
Ogrenmistir.

Cavid, Arapca’nin grameri ile ilgili; “Emsile”, “Serhi Evamil”, Hafiz’in
cagdast Mir Seyid Serif Corca’nin “Serfi Mir” eserlerini okumustur.

Tebriz’deyken Cavid, “Nasiri”, “Ettila” gazeteleri aracilifiyla basin hayatini
da stirdiirmiistlir. Bu arada siddetli goz agrilar1 nedeniyle bir donem egitimine ara
vermis ve bu donemde de ticaretle ugrasmis, iyilestikten sonra tekrar egitimine
devam etmistir. Cavid’in kalem arkadaslarindan Abdullah Saik hatiralarinda bu
donemi sdyle anlatiyor:

“Mersiyehanligdan yakasini1 gurtardigdan sonra biiyiilk gardasinin yanina
Tebriz’e getmis, orada Farsca, Erebce (Arapga) okumaya baslamigti. Bu arada
siddetli goz agrisna tutuldugundan tehsilden el cekip halga (hal1), palaz(kilim)
ticaretine baslamls,tl”.62

1903-1904 yillarinda medrese egitiminin bitmesine ragmen Tebriz’den
Urmiye’ye geecmis ve Tebriz’de bagladigi goziinlin tedavisini orada devam
ettirmigtir. Cavid’in Urmiye’de yasadigi donemki hatiralarinda dikkatimizi ¢eken
sOyle bir not vardir:

“Lakin binlerce kez teessiif olsun ki Ingiliz ve Rus Kiliseleri zillerinin

giiriiltiisii, icine doniik Miisliimanlarin ve Iranlilarin ezan sesini bastirtyordu. Onlarin

Y M. H. Tiirkekul, Azerbaycan Tiirk Sairi Hiiseyin Cavit, Istanbul, 1963, s. 8.
82 gbdullah Saik, Hatiralarim, Bakii, 1961, s. 12.
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Miisliiman toplumuna, Islam alemine katiyen saygilar1 yoktur... Sehrin giizel olan
biitiin semtleri “Dilgiisa” bahgesi bile Ingilizler tarafindan satin almmstir. Bu

sahalarda giizel evler, hastaneler, okullar yapilmis, kiliseye benzer énemli yapitlar

”6

>

yapmuslar. *Bu konu Hiiseyin Cavid’i o kadar etkilemis ki, sonralar “Azer’
manzum draminda da Urmiye civarindaki Afsar kabilesinden olan Kor Neyzen
prototipi vasitasiyla yeniden Urmiyekonusunu ele almstir.

Hiiseyin Cavid’in egitim ve tedavisi i¢in bulundugu ii¢ 6nemli {ilke onun
diinya goriislinii belirlemis, sanat¢i kimliginin olusmasinda ve sanatinin temel
prensiplerinin deolusmasinda etken olmustur. Bu sehirlerden ilki yazarin dogup
biiyiidiigii iki istilaci kuvvetin iran ve Car Rusyasi’nin menfaatlerinin carpisma
noktasinda yerlesen Nahgivan, ikincisi istilact Farslarin zulmii altinda olan kendi 6z
topraklar1 Tebriz ve en nihayet Cavid’i Cavid yapan sehirkardes iilke Tiirkiye’de
Istanbul olmustur. Cavid’in egitim hayatindaki son evre ve hem de sanat¢1 kimliginin

son seklini almasina etken olan sekillendiren dénem Tiirkiye’de Istanbul’da yasadig

giinler olmustur.

3.3. HUSEYIN CAVID’IN iSTANBUL DONEMIi

Hiiseyin Cavid’in hayatinda doniim noktast 1903 yilinda Turkiye’ye
(Istanbul’a) gelmesiyle baslar. Bazi1 yazarlar Hiiseyin’i Cavid’lestiren sehrin Istanbul
oldugunu yaziyorlar. 1905-1909 yillar1 yazarin hayatinda onemli bir donemdir.
Istanbul, yazarin burada bulundugu edebi ortam onun fikri ve edebi yonden
gelisimini biiytik 6lctide etkilemistir.

Hiiseyin Cavid Giliney Azerbaycan’da 1903 yilinin Mayis ayma kadar

kalmistir. Buradan Nahcivan’a gegmis kisa bir siire sonra da yiiksek egitimine devam

M. Cavid, Cavid Hakkinda Hafizamda Kalanlar, hzl. Turan Cavid, Bakii, 2005, 5.13.
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etmek icin Tiirkiye’ye Istanbul’a gelmistir. Fakat burada agir hastalandigindan 1904
yilinda Nahg¢ivan’a geri donmiis bir slire burada kalip iyilestikten sonra Hiiseyin
Cavid Bakii’'ye gitmistir. 20 Mayis 1905 tarihinde Tiirkiye’ye, 22 Mayista da
Istanbul’a gelir Cavid, kendi hatiralarinda Istanbul’a gelisini sdyle anlatir: “Ayn
20’sinde sabah vapurumuz Trabzon’a yanasti... Sonuncu Iskele ki, Anadolu’dan
ibarettir 3 saat oraya yanasip, sonra bir buguk giin- 36 saat yol gelip gece {i¢ bugukta
Istanbul’un bogazina girdik. Ele ki (8yleki) siibh acildi. Temasa ettik. Bogaz ne
bogaz... Allah zeval vermesin... Muhtasar iic saat gozetlemeden sonra topgu
askerlerden ve iki nefer kapitan®*tesrif getirip, vapuru muayene edip, sonra icaze
verdiler. Bir buguk saat Bogazin iciyle yol gelip, akibet kopriiye yanastik. Ve
bogazin evvelinden kopriiye kimi (kadar) her bir taraf imaret, mescid seyahat etmeli
ve sefal1 yerler idi... Gayiga minip, rihtima ¢iktik. Amma Bogazin iginde silah ve bir
para(kisim) yazidan dolayr bizi aradilar. Lakin he¢ bir sey bulamadilar. “Haydi
yavrum, haydi oglum Allah’a i1smarladim.”deyip biraktilar.®®

O doénem Carlik Rusya’sindan Tiirkiye’ye “Ikmal-1 Tahsil” igin bir grup
gonderilmistir. Bunlardan biri Bakii’den digeri Nahcivan’dan ve digerinin de
Gence’den toplam {i¢ii Azerbaycan Tiirkii olmak iizere Istanbul’a gelmislerdir.

Hiiseyin Cavid’in Istanbul’da egitim almasi1 konusunda ii¢ biiyiik sahsiyetin
tartismasiz rolii vardir. Bunlar, Ali Bey Hiiseyinzade, Ismail Bey Gaspirali ve en
nihayet Riza Tevfik’tir.

Riza Tevfik 1927 yilinin Eyliil ayinda dostu Riza Turgut Bey’e Amman’dan

yazdig1 mektubunda bu durumu soyle anlatiyor:

64 v
Yiizbast.

% E. Serif, Ge¢mis Giinler’den Hiiseyin Cavid’in Mesedi Gurbaneli’ye Yazdig1 Mektup, Bakii, 1977,

s. 39.
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-“Ilan-i Mesrutiyetten uzun zaman 6nce biiyiik filozof Riza Tevfik biitiin
Tirk alemini, uyandirmak, fikir ve himmetinde bulunmus ve Sultan Hamit’in bu
miitevehhim zamanlarinda Rusya’dan meshur muharriri milliyetperver Ismail
Gasprrali ii¢ diger arkadasiyla beraber Istanbul’a miitenekkiren (taninmamak iizere
kiyafetlerini degiserek) gelmis ve filozof Riza’yr sormus ve onun eski mektep
arkadas1 ve dostu olan Kafkasyali Doktor Hiiseyizade Ali Bey vasitasiyla Riza
Tevfik’e miilaki olmus ve Kadikdy’de Cevizlikte’ki koskiinde ii¢ gece misafir olarak
Tiirklerin uyandirilmas:t konusunda bu muteber sahislar biiyiik filozoftan bilgi
almslar.

Aym zamanda Mesrutiyet’ten ¢ok dnce Ismail Gaspirali’nin rica ve iltimast
tizerine Rusya’dan gonderilecek on bir Tiirk, Tatar ve Azerbaycanli genglere Riza
Tevfik kimseye sizdirmadan, kendi evinde 2 sene ders vermistir. Bunun biisbiitiin
kisisel ve sirf medeniyet-i cedideye tevcih ve zihinleri agmak icin bu dersleri
vermistir. Daha sonra Riza Tevfik’ten ders alan sahislar memleketlerine donerek
bliylik adamlar olmuglar. Demek, Mesrutiyetten ¢ok dnce yahutTuranciligin esasini
yine filozof kurmus ve isi laf ile nazariyat derecesine birakmayarak Tiirk aleminde
bir cereyan agcmis. Sonra on dort kisiyi iki sene terbiye edip memleketlerine miirsit
olarak g('jndermis.”66

Hiiseyin Cavid Istanbul’a yalnizca egitim igin gelmemisti. Kendi
hatiralarindan ve tutuklandiktan sonra 10-11 Kasim 1938 tarihlerinde savciya verdigi
ifadelerinde gozlerindeki rahatsizlig1 nedeniyle Istanbul’da da tedavi olundugunu

belirtmistir. Hiiseyin Cavid, 0mriiniin sonuna kadar goézlerinden rahatsiz oldugu,

A, Turan, Cavidname, Bakii, 2010, s. 17.
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siirgiindeyken zor sartlardaki hayat tarzindan dolayr da o6lmeden Once yazarin
gozlerinin tamamen gorme yetisini kaybettigi de kaynaklarda geg:iyor.67

Kendi hatiralarinda Istanbul’daki tedavisini soyle anlatiyor: “Istanbul’a
yetisen gibi Ziya Efendi ki, Almanya’nin géz doktorlugunun mektebini birinci riitbe
ile bitirmis diplomatlardandir, yanina gidip goziimii gosterdim. Bir deva ve ilag
verip, bir gozliikk numaras1 yazdi. Arayip Istanbul’da bulamadim, Paris’e génderip iic
dort giinden sonra aldim. Simdi onun vasitasiyla bu saadete muvaffak oldum. Bu
hususta 3 Lira masraf yaptim. Ama siikiirler olsun ki tahsil-i Ilime iyice devam
edebiliyorum”.68

Hiiseyin Cavid bundan sonra uzunca bir siire gozleriyle ilgili rahatsizlik
yasamiyor. Istanbul’da oldugu zamanda 6nce burada idadi’de egitim aliyor. Bu
donemde Idadi’nin smavlarmi verirken Fransizca da 6grenmeye baslamistir. Cavid,
Istanbul’daki egitim hayatinin baslangicini arkadasi Kurbanali’ye yazdigi mektupta
sOyle anlatir: “Efendi, bendeniz ta Ramazan’a kadar bes-alt1 ay idadi programini
ikmale calisirdim. Her hafta de meshur filozof Riza Tofig (Tevfik) Bey’den bazi
hagayiga dair bir iki ders program haricinde okuyordum. Sonra Ramazan’da Daru’l-
Fiinun’a edebiyat subesine kayit ve kabul olundum. Simdiye kadar da devam
ediyorum.”69
Hiiseyin Cavid, 1937 yilinda tutuklaninca savciin Tiirkiye’de kalmasi ve

go6zlerinin tedavisi igin paray1 nasil temin etmesiyle ilgili sorusuna verdigi ifadesinde

durumunu soyle agiklamistir:

%"\M. Cafer, Hiiseyin Cavid, Bakii, 1960, s. 23.

F. Serif, Ge¢mis Giinler’den Hiiseyin Cavid’in Mesedi Gurbanali Serifzade’ye Yazdig1 Mektuplar,
Bakii, 1977, s. 41.

S E. Serif, a. ge,s. 53
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“Tiirkiye’ye gider, bir ka¢ xacla’’aldim. Bunlarin toplam degeri 2000 rubul
idi, onlar1 satandan sonra parayla goziimii miialice (tedavi) ettirmek i¢in Istanbul’un
meshur g6z hekimi Ziya’ya miiracaat ettim ve bir il (Sene) sonra Riza Tevfik’in
zemanetiyle de Daru’l-Fiinun’un Tarih-Edebiyat fakiiltesini kazand1m.”71Ayn1
zamanda Riza Tevfik’ten evinde de 6zel ders almistir. Idadiyi bitirdikten sonra bir
sene okula alinmiyor. Dolayisiyla Riza Tevfik’in yaninda 6zel ders aliyor. Bir sene
sonra Riza Tevfik edebiyat fakiiltesinin baskanligina gecince Riza Tevfik araciligi ve
referansiyla Istanbul Daru’l-Fiinun’un edebiyat Fakiiltesine kaydin1 yaptirir. Hiiseyin
Cavid, Daru’l-Fiinun’da egitiminin ilk senesinde 1. siifin derslerini ve 2. siifin
birinci somestirine ait dersleri birlikte alir. Sonraki yil 2. smnifin ikinci somestirinin
derslerini alir ve 3.sinifin derslerine dedinleyici olarak katilir. Bdylece, edebiyat
fakiiltesinden ikinci smniftan 1909 un sonunda mezun olur. Cavid’in egitim aldig1
donemde ad1 gecen tiniversitede ii¢ yillik bir egitim programi uygulanmaktaymls.72

Daru’l-Fiinun’daki egitim siiresince, donemin edebi sahsiyetleri ve
aydinlartyla yakin miinasebetler kurar.Tevfik Fikret ve Abdulhak Hamit ile tanisir,
Riza Tevfik’ten felsefe ve edebiyat dersleri alir.”

Cenab Sehabettin, Halit Ziya ve Mehmet Akif gibi Tiirkiye’de onemli olan
fikir ve edebiyat adamlar1 da bu donemde Daru’l-Fiinun’da ders anlatiyorlard.
Boylece yazara Tiirk edebiyatinin en miimtaz sahsiyetleriyle tanismak onlardan ders
almak ve eserlerini miitalaa etmek firsati olmustur. Daru’l-Fiinun’dan mezun
oluncaya kadar yilmadan c¢alisan, arastiran yazar Tanzimat ve Servet-i Fiinun

yazarlarmin bakis acgilarii ve eserlerini iyice incelemistir. Ozellikle Ikinci

70
Hal.
T Cavid, Hiiseyin Cavid Eserleri, 4. cilt, Bakii, 1985, s. 26, 2263.
2T, Cavid. a. g. e., s. 262-263.
BT iirkiye Disindaki Tiirk Edebiyatlart Antolojisi, Azerbaycan Edebiyat, 4. cilt, Ankara, 1992, s.
276.
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Mesrutiyet’in ilanindan sonra hizlanan kiiltiir ve sanat faaliyetlerinin sahidi olmustur.
Universitedeki egitimi siiresince edebiyat-1 Osmani, edebiyat-i Farsi, tarihi-edebiyat,
mebadiyi-felsefe, tarihi-umumi ve siyasi, cografiya-i tarihi, tabii ve timrani derslerini
almistir. Egitimi siliresince ayn1 zamanda 6zel olarak Fransizca dersleri de almaktadir
ve Fransiz edebiyati ile ilk tanigmasi1 bu donemde baglar.

Sairliginin yaninda biiyiik bir dramaturg olan Hiiseyin Cavid’in tiyatro
egilimi Tiirkiye’de daha da artmistirki bu da tesadiifi degildir. Ciinkii bu donem
Namik Kemal ve Abdulhak Hamit’in tiyatro donemi idi.Adi gegen yazarlarin
piyeslerini derinden miitalaa etmekle beraber, Tiirkiye’de tiyatro sanatina biiytik ilgi
ve merak beslemis, Tiirk tiyatrosunu yakindan seyredebilmistir.

Hiiseyin Cavid’in Istanbul’dan yazdigi mektuplar1 esas alarak onun ilgi
alanina buradaki tiyatrolarin, miizelerin ve matbuatin girdigini sdyleyebiliriz. Yine
arkadag1 Kurbanali Serifzade’ye yazdigi mektuplarda donemi sdyle anlatiyor: “Dort
bes sene bundan egdem”Tiirkiye’de hiir eserler var imis... Amma (ama) simdi yasak
olmus. Miiteeddit ve gunagun teatrolar var...Miize sanatina terakki vermeye c¢ok
telas ve sey (gayret) olunur...Ickide acnebilere miimaniet yog, amma (ama)
Miisliimanlara hep yasagdir...Kart Vereg75bih'imum yasagdir...Istanbul’da ¢ok bdyiik
(bliyiik) kiraathane ve kiitliphaneler var, amma layigince76 kitaplarive gazeteleri
yogdur’’...”™®

Istanbul Daru’l-Fiinun’da ¢ikan yangindan dolay: iiniversitenin arsivinde
1927 yilindan 6nceki kayitlara rastlanmiyor. Ama yazarin o donem samimi oldugu

kisilerle mektuplarina, notlarma dayanarak ve Bakii’deki ev miizesinde

[ Once, evvel.

"Kagit.

"® Yeterince.

T yoktur.

®E Serif, Hiiseyin Cavid’i Hatwrlarken, Bakii, 1982, s. 270.
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tiniversitedeki egitimiyle ilgili belgeler, onlara dayanarak yazarim bu donemde
tiniversite egitimi aldigin1 kesin sOyleyebiliriz. Yine yazarin kendi hatiralarina ve
yazilarina dayanarak tliniversite hayatinda XVI. yiizyilda IV. Murat’in annesi Kdsem
Sultan tarafindan yaptirilmis, giiniimiizde de muhtesemligini korumus Validehan
haninda yasadigini1 6grenmis oluyoruz.79

Hiiseyin Cavid’in Istanbul’daki egitim dénemi c¢ok biiyiik sikintilarla
ge¢mistir. Bu donemde agabeyi Muhammed Rasizade’nin maddi anlamda ¢ok biiytik
destegi olmustur.

Cavid, Istanbul’a geldiginde artik “Servet-i Fiinun” dergisi eski {iniinii
kaybetmisti. Fakat Servet-i Flinunculardan; Tevfik Fikret, Halit Ziya Usakligil, Nigar
Hanim, Cenab Sehabettin, Mehmet Rauf, Hiiseyin Cahit Yal¢in ve Hiiseyin Suat
Yalcin’in temsil ettigi Edebiyat-i Cedide olugsmakta ve gelismekteydi.

Cavid’in Istanbul’da egitim aldigi donem Osmanli Imparatorlugunun en
gergin yillartydi. Mesrutiyetin ilan1, 31 Mart olaylari, Ittihat ve Terakki’nin iktidara
gelmesi, Sultan II. Abdiilhamit’in 35 yillik hékimiyetinden sonra istifaya mecbur
edilmesi ve V. Resad’in sultan ilan edilmesi, imparatorluktaki azmliklarin dis
giclerce kiskirtilmasi sonucunda milliyetcilik hareketlerinin ortaya ¢ikmasi ve
imparatorlugun ayakta kalmasi yikilmamasi gibi tarihi gerginliklere sebep olan
olaylardan en 6nemlileriydi. Boyle gergin bir ortamda ¢6ziim arayislarina girerler ve
farkli cereyanlar akimlar meydana gelirki bu donemde bunlara 6rnek olarak
Osmanlicilik ve Islamcilik fikir akimlarinin yani sira o donem olaylarinin dogal
sonucu olarak Tirkgiililk akim1 da olusmus ve diger akimlarin yaninda yer almistir.

Hiiseyin Cavid’in eserlerinin tahlili yapildiginda agik¢a Tiirkgiiliik ve milliyetgilik

79H1'4'seyin Cavid Eserleri, 4. cilt, Bakii, 1985, s. 264.
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akimlarinin etkisinde kaldig1 sdylenebilir. Bunun sebeplerinden biri olarak, Tiirkiye
edebi vesiyasi muhitinde olusmasini istedigi milli hassasiyetin, kendi iilkesinde Car
despotizmi altinda yurttaglarinin ezilmesine tepki olarak zuhur ettigi soylenebilir.

Sanatin da oldugu gibi 6zel hayatinda da sahsiyetlere karsi, hassas davranan
Cavid, sonralar Sultan Abdiilhamit’in despotizmine kars1i gencglik c¢ilginlig ile
konussa bile, yeri geldiginde sultanin olumlu anlamda yaptiklarini da goérebiliyordu.

Hatta Osmanli sultanimi Iran sahi ile kiyaslarken daha ¢ok Sultan
Abdiilhamit’e Ustiinliik taniyordu. Sultaninegitim alaninda yaptig1 reformlar1 takdir
ederken sOyle derdi:

“Sultan Abdiilhamit on binlerce idadi, riistli, iptidai, tibbi, milki, askeri
okullar a¢ilmasina miisaade etti. Hamit’in sonunu getiren, mahvina sebep olan ve
saltanatina son veren de kendisinin actirdig1 okullar oldu”.%

Hiiseyin Cavid’in Istanbul’da egitim aldi§1 dénem aynmi zamanda Osmanli
Imparatorlugunun ¢oziilmeye basladigi donemdir. Abdiilhamit tahtan indirildikten
sonra iilkede hakimiyete gelen, Sultan Resat degil esasen Ittihat ve Terakki
mensuplarinin olusturdugu millet meclisiydi.17 Aralik 1908 tarihindell. Mesrutiyet
Meclisi ilan edilmis ve 27 Nisan 1909 tarihinde Abdiilhamit tahtan indirilmisti.

Cavid hiirriyetin, 6zgiirliigiin tarafindaydi. 1908 yilinda arkadas1 Kurbanali
Serifzade’nin Meclis-i Mebusan’in agilis1 ile ilgili tebrikine yazar sdyle cevap
vermistir.

“Idarey-i {irfiyye kalkmus, siiklinet, emniyet, hokiimferma, ciddiyet ve

faaliyet azacik goriilmeye basliyor. Bendenizi mesut Tiirkiye’nin biiyiik basarisi ile

®F. Serif, Ge¢mis Giinler’den Hiiseyin Cavid’in Mesedi Gurbanali Serifzade’ye Yazdig1 Mektuplar,
Bakii, 1977, s. 53.
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Meclis-i Mebusan giisad1 ile tebrik ediyorsunuz. Filhakika mesut gibiyim, belki de
mesudum.”®

Istanbul’da egitim aldig1 donemde Cavid’in sanatinin temel ilkeleri olan;
hakikat ve ask ideali olustu ve sekillendi.

Yine arkadasi Kurbanali Serifzade’ye yazdigi mektuplarindan birinde
bliyiidiigii sosyal ve siyasi ortami elestiriyor. Hemen sdyleyelim ki, bu doneme kadar
aciktan rejime karsi ¢ikmamistir. Ama yukarida soziinii ettigim arkadasina yazdigi
mektupta agik bir sekilde soyle demektedir:

“Fakat, iste olayin su en yarali noktasi istithamli, bu acayip fakat, Neden
miirekkeptir. Ciinkii bu fakat... Cocuklugumdan itibaren gérmedigim, bilmedigim,
sevmedigim, sevemeyecegim o korkung, o miithis hicliye (dilencilik) denilen 0
kuduz illete yalvartmak istiyor. Fakat efsus, benim dogam, yaratilisgim, biitiinii
biitiine bu illetten kagar. Bu zilletten korkar. Ben hamallig1, hizmetkarlhig1 pek ziyade
severim. Fakat boyle bir Devr-1 Hiirriyet ve Zaman-i Saadete benligimi satmak, rehin
olmak istemem. Kolesi oldugum bir sey varsa o da hakikat ve asktir.”®

Buradan anlayabilecegimiz gibi kolelige razi olmuyor. Fakat Hiiseyin Cavid
Istanbul’da yasadig1 donemde, tek bir koleligi kabul ediyor, o da aska ve hakikate
baglilik koleligi idi. Hiiseyin Cavid bu manevi kanaate vardi.

Istanbul déneminde Hiiseyin Rasizade ¢ok énemli bir olay daha yasamustir. O
da soyadi Rasizade’yi Cavid’le degistirmesi. SOyleki, hayatinin bu doneminde Cavid

soyadini, imzasimi kullanmaya bagslar. Hatta hapsedilip 1938 yilinda siirgiine

gonderildigi zamanlarda bile biitiin evrak kayitlarda artik Rasizade ismini

8L £ Serif, a. ge,s. 53
82F. Serif, a. g.e., s. 54.
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goremezsiniz. Bundan dolayidir ki, birgok arastirmacilar Istanbul dénemine,
buradayken egitim siirecine Cavidlesme donemi de diyorlar.

Istanbul’dayken “Swrat-i Mustakim” dergisinde Hiiseyin Cavid’in; “Yadi
Mazi”, “Son Bahar”, “Elm-i Beseri” siirleri yayimlanir. istanbul’a Hiiseyin Salik
Rasizade olarak gelen sair, burada Cavid’lesiyor. Yani arkadasi Kurbanali’ye
mektuplar disinda Rasizade’yi kullanmiyor. Bu tarihlerde “Swat-i Mustakim”

dergisiyle edebiyat camiasinda Hiiseyin Cavid olarak taninmaya basliyor.
3.4, HUSEYIN CAVID’IN CALISMA HAYATI

3.4.1. istanbul’dan Sonraki Dénemde Ogretmenlik Faaliyeti

Darii’l- Fiinun’u basartyla bitiren Hiiseyin Cavid, 1909 yilinin sonunda
dogdugu sehirden Nahc¢ivan’a doner. Memleketine biiyiikk umutlarla donen, yeni
yetisen genglere faydali olmak, biiylik isler yapmak arzusuyla gelen Hiiseyin Cavid,
cok kisa zaman sonra bedbinlesiyor.

Yazarin bedbinlesmesine sebep olarak o donemde Nahcgivan’a doéniince
Azerbaycan’in milliyet¢i aydinlarina 6zellikle Tiirkiye’de egitim almis acik fikirli
genclere is kapilarinin kapali oldugunu anlamasidir. Diger taraftan yaklagsmakta olan
Balkan Savaslari’nin gergin havasi yiiziinden, ister Azerbaycan’da olsun isterse
Tirkiye’de aydinlarin calisabilme imkanlart kisith hale gelmis, vatanperver
ogretmenler cesitli sebeplerle okullardan uzaklastirilmislardi.**Bedbinliginin bir

(13

diger sebebini yine arkadasi Kurbanali Serifzade’ye yazdigi “yalniz kendiniz
okuyacaksiniz” baglikli yazisindan anlayabiliriz:- “Terbiyey-i medeniyeye gelince

esas odur- elhamdiilillah, o kiilliyen mefkuddur. Bu sebeple bendeniz Iranlilarin ve

8. Aslan, Tiirk Kiiltiirii, Hiiseyin Cavid, s. 232, 1982.
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Kafkas’in heniiz medeniyete yaklasmamis taraflarinin atisini yirmi, otuz seneye
kadar pek zahmetli ve karanlik goriiyordum. Nigin? — diye soracaksiniz... Ciinkii
esas yoktur. Efendim esas! Esas kokii berkitmek®icin yalmz “evolusyon” kanuni
tekamdile ihtiyag vardir.

Ciizi ve sathi bir mumarise isleri yoksa iste esas olmaz ise inkilap higbir
fayda vermez. Fakat men Kafkasya’nin istikbalini- Iran’a nispeten daha ziyade
gén’iyomm.85

Buradan da anlasildigi kadariyla yazar Tiirkiye doniisiinde karsilastiklari
karsisinda biraz umutsuzdu. Daha sonralar elestirmenler tarafindan bir inkilap
yapamadig icin inkildp sairi olamadig icin elestirilen yazarin, aslinda Tiirkiye’den
donerken diizeyi belliymis. Onun amaci evrim yapmak degil, tekamiil yapmaktan
yanaydi. Ayni zamanda mektuplarindan yazarin donmeden Once bile g¢aligmak
istedigi yerler ¢ok belliymis. O donemde Kafkasya’da Bakii ve Gence’de
ogretmenlik yaptigi gibi Erivan’da ve Tiflis’te de ¢alismak istiyordu. Oyle de
yapmustir. SOyleki, 1909 yilinin sonunda memleketine donen yazar, ii¢ ay gibi kisa
bir siire Nahgivan’da kaldiktan sonra Erivan kazasmin Milli kdyiinde 6gretmen
olarak calisma hayatma atiliyor. Once Azerbaycan’in aydinlarindan {inlii yazar,
satirik ve dram yazar1 Celil Memmedguluzade’nin 6gretmenlik yaptigi bu mektep,
iki sini1fl ilk okuldu.

Cavid gibi yiiksek egitimli, derin bilgiye sahip Arapca, Fars¢a, Rusga ve
Tiirkce dillerini 1yi diizeyde bilen bir aydinin ilkokulda 6gretmen olmasi ilk bakista

tuhaf goriinse de bu sebepsiz degildi.

8 Esaslari saglama almak.
%H. Aslan, a. g. e., 271.
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Azerbaycan halkinin yliz seneye yakin bir miiddette miistemleke
boyundurugunda ezen Rus Carligi, biitiin vasitalardan istifade ederek, yerli halki,
Tiirkleri cehalette tutmak istiyordu.

Azerbaycanlilarin gozleri agilmasin, elleri silah tutmasin diye orduya
alinmiyor. Azerbaycan’da maarifin, ilmin yayilmasma ¢esitli yollarla engel
oluyorlardi. Fakat Azerbaycan’in milliyetgi aydmlarmin devamhi ve etkili
miicadeleleri sonucunda, Car makamlar1 Azerbaycan’in bazi yerlerinde ilk okullar
acmak zorunda kaldi. Bu okullarda egitim Rus dilinde olmakla beraber ¢ocuklara
Tiirk dili ve Tiirk dilinde seriat da 6gretiliyordu. Hi¢ olmazsa bu firsat1 kar olarak
degerlendiren Azerbaycanli aydinlar bir takim maddi zorluklara ve mahrumiyetlere
katlanarak seveseve bu okullarda dgretmenlik yapiyorlardi. iste bu sebeple Cavid de
Erivan’a geliyor. Ik 6gretmenlik faaliyeti i¢in Azerbaycan maarifi tarihinin serefli ve
fedakar askerlerinden biri de Cavid’dir. XIX. ylizyilin sonlarinda ve XX. yiizyilda
yasamis Azerbaycan sair ve ediplerinin asagiyukari hepsi ayni zamanda hem edip,
sair hem de 6gretmenlik yapmislardir.

Cavid, Erivan’dan sonra 1912 senesinde Gence’de Ogretmenlige baglar.
Birkag ay sonra isinden wuzaklastiriliyor. O donemde aydinlara karst boyle
muameleler ¢ok yasanmaktadir. Mirze Cafer’in Hiiseyin Cavid isimli kitabinda bu
durumu soyle agikliyor: “Mektepten meni, Mirza Mehemmed ve Mirza Hebib kenar
edibler. Anlagilan Tiirkiye-Rusya savast miinasebeti ile bizden siiphelenirler.”®

Medrese-i Ruhaniye’den sonra Cavid, Gence’de demir yolu idaresinde bir
stire ihtiyaglarin1 karsilamak i¢in muhasebecilik yapmustir. 1912 yilinin Agustos

ayinda yazar, Tiflis’e gidiyor ve 1912 yilina kadar burada 6gretmenlik yapiyor.

8. Cafer, Hiiseyin Cavid, Bakii, 1960, s. 34.
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Okulun maddi harcamalarini kimse istlenmediginden okulun kapatilma tehlikesi
vardi. Okulun harcamalarini {stlenmis. “Simurg” ve Kimya” Hayir Vakiflar
arasindaki anlagsmazlik okulun kapatilma tehlikesini hizlandiriyordu. Bu okulda
calistigi donemlerde Hiiseyin Cavid, Car Gizli Polisi’nce ¢agrilmis ve “CGP” onun
Istanbul’daki egitimiyle ilgili sorular sormus ve Sosyal-Demokrat Partisi ile bir
baglantisinin olup olmadigini sorgulamistir. Hiiseyin Cavid’in hi¢bir zaman ne sakl
ne de agik bir siyasi partiye iiyeligi olmamistir. Kendi hatiralarindan CGP’ne
cagrilincaya kadar, onun yasadig1 eve ve calistig1 okula bazi kisiler gelmis hakkinda
bilgi toplamislardi.

Tiflis’te yasadigi ve c¢alistigi donemde sehrin tiyatro hayatiyla da
ilgileniyordu. “Tiflis Tiirk Dram Destesi” isimli tiyatro grubunun tiyatrolarini takip
ediyor ve bununla ilgili olarak da (oyunlarla ilgili) “fkbal” gazetesinde yazilar
yaziyordu. 1914-1915 yillarinda tiyatro grubu Namik Kemal’in “Zavalli ¢ocuk”,
“Vatan yahut Silistre” ve “Akif Bey” piyeslerini sahneliyordu.

Hiiseyin Cavid, Tiflis’te calistigt donemde “Seyh Senan” draminin bazi
perdelerini burada yazmustir. Ilk kitaplar1 olan “Ana” piyesi ve “Kecmis Giinler siir
kitab1 1913 yilinda Tiflis’te basilmistir. 1914 yilinda Hiiseyin Cavid, sihhatiyle ilgili
sorunlar1 nedeniyle Tiflis’ten Kahetiya’ya gider ve burada oldugu donemde de gegici
olarak bir demir yolu idaresinde ge¢imini saglamak i¢in memurluk yapar. Buradan
da yine tedavi olmak niyetiyle Yessentuki’ye gider. (Baz1 kaynaklarda Kislavodsk
yazar.) Fakat 1937 yilinda tutuklandigi zaman sorgulandigi sirada kendi ifadelerinde

yargica Yessentuki’ye gittigini s(jylemistir.s7

8 M. Cafer, a. g. e., s. 40.
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Bir siire sonar yazar 1915 yilinda Bakii’ye doner. Bu bilgi, yazarin
arkadaslarina yazdigi mektuplar ve o donem “Yeni Ikbal”, “Basiret”, “Seday:
Kafkas” gazetelerindeki yazilarinin tarihiyle de tutarlidir. 1915 yilinda Bakii’de tinli
i1s adami, hayirsever Tag1 Nagiyev’in “Sefa” isimli okulunda dgretmenlik yapmistir.
Hiiseyin Cavid, Bakii’de iran Biiyiikel¢iligi nin Bakii’de yasayan Iranlilar i¢in agtig1
“Ittihad” isimli okulda Azerbaycan Tiirkcesi dgretmeni olarak da ¢alismistir. Yazar,
bu okulda onunla beraber Istanbul Universitesi’nde egitim almis Abdullah
Memedzade’nin ve Abdullah Sar’un referansiyla ¢alismaya baslamis ve bir bucuk yil
burada 6gretmenlik yapmustir.

1917 yilinda Bakii’de kurulan “Mubharrirler ve Edipler Cemiyeti”’nin edebiyat
komisyonuna iiye segilir. Buradaki dostlar1 arasinda Abdullah Sadik, Cafer
Biinyadzade, Seyid Hiiseyin, Uzeyir Hacibeyov, Neriman Nerimanov ve Salman
Mumtaz gibi donemin 6nemli edebiyat adamlar1 ve sanatgilart vardi. Bunlarm bir
kism1 ve baska dostlarinin da katilimiyla, Tebriz Oteli’nde bir araya gelerek sicak ve
samimi edebiyat sohbetlerine dalarlardi. Bu donemde de Hiiseyin Cavid Tebriz
Oteli’'nde yerlesmis orada yasamaktaydi. Bu sekilde sohbetler de bu otelde onun
odasinda diizenleniyordu. Bir araya geldikleri toplantilarda Fars, Arap, Osmanli ve
Azerbaycan sairlerinin eserlerinden bulduklar1 giizel 6rnekleri okur, onlarin tahlilini
yaparlard1.88

1918 yilimin Mart ayinda Ermenilerin Miisliiman Tiirklere karsi yaptiklar
kanl eylemlerde “Kaspi” matbaasi, “A¢ik Séz” gazetesinin binasi ve Ismailiyye
Hayir Vakfinin binast da Ermeniler tarafindan yakildi. Tarihte “Mart Hadiseleri”

olarak bilinen Ermenilerin Kafkasya’da yaptiklar1 (Bakii’de) Tiirk katliami ii¢ giin

®R. Tehmasib, “Dostlugum Cavid’i Hatwralarken”, Bakii, 1982, s. 267.
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geceli giindiizli stirmiistiir. Mart Hadiseleri’nde Ermeniler, Tebriz Oteli’nde kalan
diger insanlarla beraber Hiiseyin Cavid’i de esir alhirlar, gozii 6niinde altmis Tiirk
kursunlanir. Kendisi ve arkadasi Hiiseyin Sadik tesadiif eseri 6liimden kurtulur. Bu
olaydan sonra arkadasiyla Enzeli’ye kagarlar. Cavid oradan once Tebriz’e sonra da
Nahgivan’a gider. Nah¢ivan’da bir y1l “Riisdiyye” mektebinde 6gretmenlik yapar.

1918 yilinda evlenir, 1919 yilinda yeniden Bakii’ye tasimir ve bu tarihten
sonra hapsedilip siirgiine gonderilinceye kadar Bakii’de c¢alisir ve buradan hig
ayrilmaz. 1921-1922 yillarinda yeni bir egitim programi baglatan Bakii’deki “Darii’l-
Miellim Mektebi”nde Tirk Dili ve Edebiyati dersleri okutmaya baslar. Cavid,
burada 1933 yilina kadar ¢alismistir. Burada 6gretmenlik sirasinda okulda Cavid’in
rehberligi altinda “Dram Dernegi” kurulur. Cesitli tiyatro eserleri dernek tarafindan
basariyla burada sahnelenir.

1923 yilinda Azerbaycan Yazicilar ttifaki’nin®®  gesitli komisyonlarinda
gorevlendirilir. 1926 yilinda Bakii Tiirkoloji Kongresine katildi. 1926 yilinda Halk
Maarif Komiserligi tarafindan Bati Edebiyatini 6grenmek ve gozlerini tedavi
ettirmek icin Berlin’e ve Paris’e génderilir.go

1932 yilinda Azerbaycan Yazarlar Birligine kabul edildi. Azerbaycan’daki
yeni rejimin yapilanma siirecinde idarecilerin yazarlardan istedigi tiirden eserler
vermemesi Cavid’e duyulan tepkilerin artmasina sebep olur. Sovyet yonetiminin
Stalin doneminde Hiiseyin Cavid’e kars1 tenkitler; haksiz ve acimasiz sekil almaya
baglar. Yazara karsi istlerin tutumu ve yazara karsi yapilan baskilar sert bir sekil

almistir ve 1937 yilinda yazarmn hapsedilmesiyle sonuglanmustir.

8 Yazarlar birligi.
T Ahmedov, Azerbaycan Sovyet Yazicllart, Bakii, 1987, s. 622, 623.
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3.5. HUSEYIN CAVID’IN EVLILiGi VE AILE BiREYLERI

1918 Mart hadiselerinden sonra Hiiseyin Cavid bir hafta Ermenilerin elinde
rehin kaldiktan sonra arkadasi Hiiseyin Sadik’la Enzeliye kagarlar. Mart olaylarinda
matbaanin yakilmasi ile yazarin sekiz bin kitab1 yakilir. Dolayisiyla elinde hi¢ parasi
kalmaz, gidecek ve kalacak yeri bile artik yoktur. Tebriz Oteli’de yakilinca ¢aresiz
kalip saatini birine satar. Tebriz’e gider burada iki ay kaldiktan sonra oradan da
Nahgivan’a geger. Nah¢ivan’da bir yil kalir ve “Riisdiye Mektebi’nde” 6gretmenlik
yapar. Bu donemde Hiiseyin Cavid 36 yasindadir ve ailesi tarafindan siirekli
evlendirilmek istenmektedir. Ama yazar israrla ben evlenecegim kadimi gérmeden
evlenmem demektedir. Yazar, gormeden sadece goriici usuli ile evlenmek
istemiyordu. O donemde Azerbaycan’da ve Ozellikle Nahgivan’da evlilikler hep
goriicli usulii ile yapilirdi. Hatta damat ve gelin sadece diiglinde ya da evlendikten
sonra birbirlerini goriiyorlardi. Hiiseyin Cavid de 1srarla boyle bir evlilik yapmak
istemiyordu. Ciinkii kendisi ask ve dzgiirliik sairiydi. Boyle evlilik diistincesi de onun
yapisina ve dogasina tersti. Hiiseyin Cavid’in ablast Ummu Selime, kizlar1 Riibabe
ve Saltanatin arkadasi olan; onlarin evinin karsisinda Yeni Bazar Nehri’nin karsi
kiyisinda oturan Miiskinaz isimli bir kizi kardesine, yani Hiiseyin Cavid’e
yakistiriyormuslar. Kardesi bu diisiincesini Cavid’e agar ama Cavid ona- “Hangi
dénemde yastyoruz abla” -der. “Sen beni evlendiriyorsun. Ben siirlerimde hiir ve
Ozgiir agktan, sevgiden yaziyorum ve sen beni tanimadigim, goérmedigim biri ile
evlendiriyorsun. Once bana soyle kim bu kiz kimlerdendir? Belki hi¢c benimle

evlenmek istemez, ben begenip asik olsam bile, o zaman sen ne yaparsin?” o

M. Cavid, Hiiseyin Cavid’i Hatirlarken, Bakii, 1982, s. 241.
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En sonunda, Cavid’i evlenecegi kiz1 gorme kosuluyla ikna ediyorlar. Yine esi
Miiskinaz Cavid kendi hatiralarindan bu olay1 séyle anlatiyor; “Beni evlerine yemege
davet ediyorlar, birkag¢ giin sonra o zaman evlerinde iki tane sandik vardi ve tistiinde
de bir y18in yorgan dosek koyulmustu. Meger o sandiklarin arkasindaymis. Beni de o
sandiklarin karsisina oturttular. Bu zaman benim arkamdan gelen 1s1k Cavid’in beni
gormesini engellemis, bir kere daha gérmem lazim demis. Bu defa beni onlarin
evindeki dikis makinesine bakma bahanesi ile eve davet ettiler. Gittim 6nceden
belirlenmis yere beni oturttular. Cavid beni gormiis ve olur demis ama benim de
gOriisiimii sormalarin1 sdylemis. Ben onu zaten nehrin kiyisinda evlerine geldigi
zaman gordigiimden hemen olur dedim.

Hiiseyin Cavid ve Miiskinaz Hanim 1918 yilinin Agustos ayinda miitevazi bir
diigiinle evlenirler. Miiskinaz Cavid, doneminin diger kizlar1 gibi egitim almamust1.
Diigiinden birka¢ gilin sonra Cavid, onun yazdig1 yazilarin ilk okurunun olmasini
istedigini sdyler ve bunun istiine ona her giin ders anlatmaya baslar. Miiskinaz Cavid
bu olay1r soyle anlatir: “Bana alfabeyi oOgretti, giderek derslerimiz yogunlasiyor,
zorlagiyordu. En biiyiik arzularimdan birisi egitimli olmakti. Benim bu hayalimi,
arzumu Cavid gercek etti”.%

Hiiseyin Cavid evlendikleri dénemde Nahg¢ivan’da 6gretmenlik yapiyordu.
Birka¢ ay sonra caligmak i¢in onu Maarif idaresinden Bakii’ye davet ediyorlar.
Cavid, gidip Bakii’ye yerlestikten sonra agabeyine mektup yazip esini miinasip
biriyle Bakii’ye gondermesini rica eder. Boylelikle Miiskinaz Hanim Cavid’in kiigiik
kardesi Ali Riza ve onun ailesiyle Bakii’ye gelir. Yolculugu zor geger, ¢iinkii o

zaman Tiflis lizerinden bir haftaya Bakii’ye geciyorlardi. Bakii’de Cavid ile

% M. Cavid, a. g. e., s. 242.
%M. Cavid, a. g. e., s. 242.
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Miiskinaz Hanim eski Krupskaya sokagindaki ilk evlerine daha dogrusu ilk
kiraladiklar1 odaya yerlesiyorlar.

Evliliklerinin ilk yillar1 sikintilarla gegmistir. Ciinkii Cavid’in derslerinin
saati giderek azaliyordu. Krupskaya sokaginda yerlesen bu kiigiik odada ne kadar
sikint1 yasasalarda giizel anilar1 da oluyor. Soyleki ilk evlatlar1 Ertugrul, 22 EKim
19109 tarihinde bu evde doguyor. Cavid’le Miiskinaz Hanim’1n ikinci evlatlar1 Timrus
23 Agustos 1921 tarihinde doguyor. Fakat daha dogar dogmaz hastalaniyor ve bir
yasini doldurmadan 6liiyor. 23 Ekim 1923 tarihinde kizi Turan dogar.

Sair i¢in 20’li yillar yeni dogmus bebeginin dliimii, sonra ¢ok sevdigi kardesi
Ali Riza’nin hastaligi ve 6liimii sebebiyle buhranli, inisli ¢ikish gecmistir. Gergi ¢cok
sevdigi Turan’da bu dénemde dogar. Ama 40 yasindaki yazar, zor giinler gegirmistir
ve bu donem yazi hayatina da yansimistir. Elestirmenler yazarin yaraticiliginin bu
dénemini “Mefkiirevi tereddiit, buhran yillar” diye nitelendiriyorlar.**

Hiiseyin Cavid, iyi bir aydin ve miinevver oldugu gibi, ayn1 zamanda da ¢ok
Iyi bir aile reisi ve sefkatli bir babaydi, ¢cocuklarinin kahvaltisini o hazirlar ve okula
da o gotirirdii. Esini sabahlari, uyandirmaya kiyamazmis. Hayattan erken
ayrilmasiyla Azerbaycan halki emsali olmayan aydinini, miinevver bilim adamini,
ornek bir aile reisini kaybetmistir.

1937 yilinda Hiiseyin Cavid’in tutuklanmasi ile esi Miiskinaz Hanim zor bir
doneme girer, hem metin olmali esine destek olmali, hem de g¢ocuklarina sahip
¢ikmaliydi. Ciinkii esini “Halk diismani1” ilan etmislerdi. Yasadiklar1 ev dahil her
seylerine icra gelmisti. Hayatinda hi¢ ¢alismayan Miiskinaz Hanim ¢ocuklarini

gecindirmek icin ¢alismaya baslar. Temizlik, dikis isleri yapar. Esinin hapiste oldugu

%A, Turan,Cavidname, Bakii, 2010, s. 65.
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donemlerde onun ziyaretine gidebilmek i¢in en giizel esyalarini satar, bir tek
nisan%yiiziigﬁnii satmaz. Onu da oglu Ertugrul hastalaninca esinin yiiziik emanetini
evlat emanetini kurtarmak igin satar. Miiskinaz Hanim, gergekten metaneti ve iradesi

ile 6rnek bir es ve anne olmustur.

Cavid ailesinin bir baska bireyi, yazarin ilk gbz agrisi, ¢ok sevdigi oglu
Ertugrul, XX. yiizyilda Azerbaycan’in fikir tarihinin yetenekli simalarindan biriydi.
1926-1927 yilinda Azerbaycan Darii’l-Miiallimati yanindaki Numune Okulu’na kay1t
yaptirmis, daha sonra iki yil orada egitim aldiktan sonra 8. Sura okuluna gecis
yapmis ve 1935-1936 yillarinda basarili bir sekilde okul ikincisi olarak bitirmistir.
1936-1937 egitim yilinda Azerbaycan Pedagoji Universitesi'nin (Ogretmenlik
Enstitiisii) dil ve edebiyat bolimiinii kazanmistir. Babasini 6rnek alarak o da
ogretmenlik meslegini segmistir ve yine babasi gibi o da siir yazmis ve hikaye
derlemigtir. Bunun yani sira miizige olan ilgisi nedeniyle miizik egitimi almis ve
yetenegi sayesinde Azerbaycan Devlet Konservatuari’na Miizik Ilmi Arastirma
Odasr’na asistan olarak alinmigtir. Ailenin tek ge¢im kaynagi bu gen¢ delikanlinin
bursu ve maas1 idi. Bu kadar geng¢ yasta kaderin sert yliziiyle tanigmis, agir
sorumluluklar {stlenmis olan Ertugrul; yilmadan, ig¢ine kapanmadan, kendini
gelistirmeye, tarihte ve bilimde bir iz birakmaya cabaliyordu. Ustiin yetenekli bir
genc olan Ertugrul Cavid, sanatin degisik dallarinda denemeler yapmustir. Siir
yazmis, resim ¢izmis, beste yapmis, dram eserleri yazmis, folklorla ugrasmis ve bu
alanda ciddi arastirmalara imza atmistir. Ertugrul daha 20’11 yagindayken Azerbaycan
Tiirkgesi dilinin milli iflas doneminde, dilimizin siyasi tuzaga ugradigi bir donemde
folklorumuzu arastirmig, arastirmalarinda her kesin ilgisini 6z Tiirkgedeki dil

sorununa ¢ekmeye calismistir. Ertugrul Cavid’in dil konusundaki bu ¢abalar1 bosuna

% Nisan yiiziiyii, alyans.
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degildi. O, babas1 Hiiseyin Cavid’in kullandig1 ortak Tiirk dilini kullanmak istiyordu.
Bu donemde pek sik rastlanmayan bir iislup ve dilde siirler yaziyordu.

Bizim yerin iyitleri®

Girer meydana merd olu®’

Oliince meydandan dénmez

Agz1 kanli bozgurt olu
Siir parcasindan da goriildiigli gibi babasinin yazi dilini siirlerinde takip

ediyordu. Hep geg¢misimizi, milli koklerimizi arastiran Ertugrul bir senfoni de
bestelemistir. 1940-1942 yillarinda Azerbaycan Devlet Konservatuari’nda en iinlii
miizisyenlerden, duayenlerden egitim almis ve pek iyi bir dereceyle buradan mezun
olmustur. Ertugrul, klasik eserlerini de Azerbaycan Tiirk¢esine ¢evirmistir. Yani o
kisactk omriinde kalemini c¢evirmen olarak da denemistir. Cevirileri icinde F.
Subert’in  “Ogrenci”; Rimski-Korsokov’'un “Hindi Konugun Nagmesi”; T.
Cordani’nin “Ey Sevgilim”; S. Rahmaninov’un “Jasmin™i; Motsart’in “Besik
Nagmesi; lohan Srtaus’un “Bahar Nagmesi” gibi klasik parcalar vardi.

Ertugrul Cavid yazilarinda TOEC imzasmm kullamyordu.Bu Imzanin
aciklamasi da, Tiirk Oglu Ertugrul Cavid idi.

Ertugrul Cavid, zorluklarla dolu bir hayatin igerisinde, ge¢im sikintisinin
yiikiinii ¢ekti ve gen¢ yasta omuzlarina yiikledigi sorumluluklar karsisinda pes
etmedi. Tam tersi sabah aksam milli medeniyetin gelismesine bir katkida bulunmak
i¢in ¢abaladi durdu. “Halk Diismani’nin” oglu halki i¢in ¢abaliyordu.

1941 yilinda II. Diinya Savasi’nda Ertugrul Cavid’i de savasa aldilar. Aslinda

Ertugrul’un savasa alinmasi ¢ok tuhafti. Cilinkii “Halk Diismani’nin” oglu oldugu i¢in

% Yigit.
 0glu.
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ona silah verip 6n cepheye almak, Sovyet Rusyasi’nin prensiplerine aykir1 idi. Boyle
siyasi anlamda damgalanmis ailelerin ¢ocuklar1 sadece arka cephede ¢alistiriliyordu.
Ama tuhaf olan1 yalmizca bu degildi. Ertugrul’un fiziksel yapisi onun savasa
alinmasina miisaade etmiyordu. Ertugrul, 1.68 cm. boyunda 51 kg agirhigindaydi.
Fakat bunlara ragmen savasa alimiyor ve 1943 yilinda cephede verem hastaligina
yakalanarak, agir bir durumda Tiflis hastanesine gonderiliyor. Ertugrul’un durumu
¢ok kotli oldugundan yapilacak bir sey kalmadigini sodyleyerek onu evine
goénderiyorlar.

Babasimin sadik arkadaslarindan olan Aziz Serif, Ertugrul’u alarak
Nahgivan’a gotiiriiyor. Fakat rahat etmesi ve son giinlerini huzurlu gegirmesi igin
getirildigi burada da huzur bulamiyor. Ciinkii kimse onunla konugmuyor, ziyaretine
gelmiyor. En yakin akrabalari bile onu ziyaret etmeye korkuyorlar. Onunla
konusmaktan baglarina geleceklerden korkuyorlardi. Ciinkii Ertugrul “Halk
Diisman1” adr almisti. 14 Ekim 1943 tarihinde diinyasin1 degistirdi. Herkese kiiskiin
gitti hayattan. Annesine yazdigi son mektubunda; “Kimseye selam sdylemiyorum”—
diye yaziyordu.”

Akrabalarindan sadece halasi ve kuzeni Siileyman vardi son giinlerde
yaninda. Annesi ve kardesi bile defnine gidemediler. Ciinkii o zaman Bakii disina
cikmalari i¢in yonetimden 6zel izin almalar1 gerekiyordu.

Boyle zor sartlarda agir baskilarla hayat miicadelesi veren bir ailenin bir diger
tiyesi Hiiseyin Cavid’in kizi1 Turan Cavid idi. Turan Cavid, biitliin 6mriinii hayirh
evlat olarak babasinin elyazmalarini, kitaplari1 toplayarak, tarihten izinin

silinmesini Onlemek adina her seyi yapti. Ciinkii o donem Sovyet Hakimiyeti

%A, Turan, Cavidname, Bakii, 2010, s. 315.
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“Repressiya”® sirasindaRuslar, temizledikleri milliyet¢i aydin kesimin toplumun
hafizasindan ve tarihten izini silmek adina her seyi yaptilar.

Hiiseyin Cavid ailesinden arda kalan tek birey olan Turan Cavid ise zaman
zaman sessiz kalip susmay1 6grendi. Sessizligi ile konusmasi gelecek zamani, beraat
zamanini bekledi. Cilinkii bugiiniin gelecegini biliyordu. Adaletin yerini bulacagini,
babasinin hakketmedigi damga “Halk Diismani” isminin istiinden kalkacagini
biliyordu. Turan Cavid, okulu bitirdikten sonra babasinin istegi tizerine T1p Fakiiltesi
Pediatri boliimiinli kazanmak i¢in sinava girdi ama kazanamadi.

Agabeyi Ertugrul, askere gitmeden Once babasinin arkadasi ve kendisinin
ogretmeni, o donemin ve ¢agimizin {inlii besteci ve miizisyenlerinden olan Uzeyir
Hacibeyov’a mektup yazarak, kiz kardesine is konusunda yardimci olmasim
istemisti.

1940 yilinda savas zamani1 Turan Cavid’i ise almaya babasinin iyi arkadaslar
bile rejim baskis1 yiiziinden cesaret edemiyordu. Fakat Ertugrul’un Uzeyir
Hacibeyov’a yazdigi mektupla “halk diigmanmin kizin1” Radyo Komitesi’nde ise
aldilar. Uzeyir Hacibeyov sayesinde Turan Cavid, bu komitede farkl farkli subelerde
calismig, sik sik sube degistirmisti. Beraattan sonra Turan Cavid, 6grenmis ki, o
donem Caparidze ilgesinin valisi ermeniymis ve komitenin midiirinii her
gordiigiinde o kizi isten ¢ikar diyormus, miidir de Turan Cavid’in subesini
degistirerek zaman kazamyormus.100

1944 yilinda Turan Cavid, Tip Universitesi’ni kazanmak igin sinava girmis,
bu sefer smavi kazanmigti. Ama derslere devam etmek istememis. 1945 yilinda

yeniden smava girmis, Tiyatro Universitesi’ni kazanmisti. Turan Cavid, 1950 yilinda

% Zabtetme, zorla onlemek, eylemi bastirma.
10 A Turan, a. g. e., s. 477.
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buradan mezun olmustur. Turan Cavid, hatiralarinda, ilk kez bu tiyatro ortaminda
rahat ve dislanmamis oldugunu hissettigini anlatiyor. Buradan mezun olunca Uzeyir
Hacibeyov’un adina Sanat Universitesi’ne atanmustir.

Bu tiniversitede, tiyatro tarihi dersini anlatityordu. 1953 yilindan 1991 yilina
kadar tiyatro miizesinde ¢alismistir. 1968 yilindan sonra da bu miizenin mudirligi
gorevini tstlenmistir. Biitlin 6mrii boyunca, babasinin kitaplarini derlemis, toplamus,
ev miizesinin acilmast ic¢in c¢abalamistir. Babasinin nasini siirgiinde oldugu
topraklardan dogdugu Nahgivan’a getirmis, makberini yaptirmis ve 12 Eylil 2004
tarihinde 81 yasindayken diinyasini degistirmistir. Biitiin 6mriinii Hiiseyin Cavid’in
tebligine adayan, Cavid ailesinin yasadigi facianin son kahramani Turan Cavid de
ailesi karsisinda tistlendigi bu gorevi basariyla yerine getirerek gozlerini ebediyen bu

diinyaya kapatt.

3.6. HUSEYIN CAVID’IN YURT DISI GEZILERI

Hiiseyin Cavid’in ¢ok fazla yurt dis1 gezileri olmamistir. Bunun birkag sebebi
vardir. Bunlardan en 6nemlisi yazarin yasadigi ekonomik sikintilar ise baska ve bir o
kadar da oOnemli olan sebep ise, o donem diger Sovyet miistemlekelerinde
(iilkelerinde) oldugu gibi iilkeden ¢ikmak igin bir siiri evrak ve izin almak gerekiyor
olmas: idi. Hiiseyin Cavid, gdzlerinden dolay1 yasadigi rahatsizlik yiiziinden ilk Iran
yonetiminde olan Tebriz’e gitmis ama yalnizca tedaviyle sinirli kalmamis, gezisi
sirasinda egitim de almustir. Ikinci yurtdisma cikisi, Azerbaycan Sovyet smirlarini
gecmesi yine de goz rahatsizlifindan olmus, ama bunun yani sira Osmanl
Imparatorlugu’nda yiiksek egitim de almisti. Bir siire istanbul’da yasadiktan sonra
memleketine geri donmiistiir. Uzun siire Sovyetler disina ¢ikmayan Hiiseyin Cavid,

sadece eski Sovyet lilkelerine gidebilmistir. Bunlarin disinda meslek hayatiyla ilgili
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ilk yurt dis1t gezisi olarak Almanya’ya gitmistir. Yazarin Almanya’ya devlet
tarafindan o zaman yOnetim sistemiyle “Halk Maarif Komiserligi” tarafindan yapilan
toplantida oy birligi karart verilmis ve resmi senette de Hiiseyin Cavid’in
Almanya’nin Berlin sehrine, sonra da Paris’e gonderilme sebebi olarak uygar
Avrupa, Bat1 edebiyatini tedkik etmesi, 6grenmesi ve ayni zamanda da gozlerinin
tedavisi icin gonderildigi hususu belirtilmistir."**Belgedeki kayitlara gore Cavid, 10
Nisan 1926 tarihinden 1 Ekime kadar Berlin ve Paris’e gonderiliyordu.

Bu donemde Almanya’da “Turan” toplulugu da faaliyet gdstermekteydi.
Yazar ona ayrilan alti aym sadece {i¢ aymi Almanya’da durmustur. Tedavisini
yaptirip arastirmalarini  bitirdikten sonra Paris’e gitmeden Azerbaycan’a geri
doniiyor. Bu bilgiler, Cavid tutuklandigi zaman sorusturma amirine verdigi ifade ve
verdigi sorusturma tutanaklariyla da tutarlidir. Maalesef, yazar Almanya’dan
dondiikten sonra bir daha Sovyet sinirlarint gegemiyor ve 1939 yilinda haksiz yere

hapsedilip Sibirya’ya siirgiine gonderildigi giine kadar da Bakii’de yasamustir.

3.7. HUSEYIN CAVID’IN CEKTiGi SOSYAL, SiYASi VE

EKONOMIK SIKINTILAR

Hiiseyin Cavid hayatinin farkli evrelerinde farkli sikintilarla kargilagmistir.
Daha Istanbul’daki yiiksek 6grenimi sirasinda ekonomik sikintilarla karsilasmustir.
Zaman zaman ailesinden Ozellikle de egitim almasinda biiylik emegi olan agabeyi
Seyh Muhammed Rasizade’nin maddi ve manevi yardimlar1 ve destegiyle yasadigi
ekonomik sikintilar1 agmistir. Bu sayede de egitimini bitirip memleketine
donebilmistir. Fakat, memlekete dondiikten sonra da is hayatinda bir siire yasadigi

sikintilar yiiziinden ekonomik sorunlar yagamastir.

101A Turan,a.g.e.,s. 77.
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Egitim hayatin1 anlatirken sunlar1 belirtmektedir:- “Boyum ¢iktiktan sonra
yar1 a¢ yar1 tok okudum. Egitimim bittikten sonra da beni yalniz ve yalniz yaraticilik
meseleleri distindiirdii. Egitime, bilime, edebiyata olan bu s6nmez askim, hayatta
cektigim, karsilastigim biitiin zorluklara karsi dayanma giicii Veriyordu.”102

Genellikle yazarin hayatin1  yasadigi ekonomik sikintilar anlaminda
Ozetleyecek olursak sadece hayatinin son 10 yili maddi sikintilar yasamadigini,
refaha ¢iktigini sdyleyebiliriz.

1918 yilinda 36 yasindayken Bakii’de Mart olaylar1 yasandigi sirada, yazarin
esir alindig1 ve bir hafta Ermenilerin elinde kaldiktan sonra parasiz kaldigi ve cep
saatini satarak Tebriz’e oradan da Nahgivan’a donebildigi bir gercektir. Bir siire
Ogretmen olarak ¢alisan yazar, maddi anlamda sikintisin1 giderdikten sonra evlenir.
Evliliginin ilk yillarinda Bakii’de bir liseye 6gretmen olarak atanir ve kii¢iik bir ev
daha dogrusu oda kiralayarak esini de yanma alir. O donemde okullar1 hayir
kurumlar1 veya hayirsever zengin kisiler finanse ediyordu. Durum bdyle olunca da
Mmaaslar ¢ogu zaman geg kaliyor, zamaninda 6denmiyordu. Kimi zaman 6gretmenler
bir ay maas almadan g¢alismak durumunda kaliyorlardi. Geng 6gretmenlerin Kimi
zamanda dersleri azaliyordu, bu da maaslara yansiyordu. Bu zor zamanlarda yeni evli
olan geng¢ dgretmen ve yazar Hiiseyin Cavid tabii ki ekonomik sikintilar yasiyordu.
Cogu zaman ihtiyact oldugu icin ¢ok deger verdigi kitaplarim1 satmak zorunda
kaliyordu. Bazen kisisel esyalarim1i da satiyordu. Esi Miiskinaz Hanim’in
hatiralarinda bdyle zor sikintili giinlerin de anist yer aliyor. 1921 yilinda esi
Miiskinaz Hanim ameliyat olunca yine bdyle sikintili bir doneme girerler, bu donem

esinin hatiralarinda syle anlatiliyor:

025 Serif, Hiiseyin Cavid’i Hatirlarken, Bakii, 1982, s. 270.
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“Bir giin kitaplarindan birkac¢in1 ayirdi. Sordum, onlar1 ne yapacaksin diye.
Bir arkadaginin istedigini ona gotiirecegini sOyledi bana. Her kitab1 birkag kere eline
alip evirip ¢evirip, sonra geri birakiyordu. Sonra toplayip gitti. Birka¢ saat sonra
elinde ilaglarim, seker, cay, et, ekmek,alip geri geldi. O zaman kitaplar1 sattigin
anladim. Cilinkli paramiz yoktu. Cok diisiinceliydi. Onu bdyle efkarli goriince
agladim. Beni aglarken goriince:- “Insan zor giinde sabirli olur, her zaman bdyle
olmayacak”, dedi.”1%

Cavid’in 1921 yilinda ikinci evladi yani kiz1 Timriis dogar. Yazar yine maddi
anlamda zor gilinler yasarken ¢ocugu hastalanir.Yazar bu durumdaesinden satmak
icin beyaz yilin kumastan olan takim elbisesini ister. Ama g¢ocugu hastaliktan
iyilesemez ve vefat eder. Bu donemde Cavid’in ¢ok sevdigi kardesi Ali Riza’da
hastalanir ve 6liir. Hem maddi hem de manevi anlamda zor giinler yasayan yazar,
yazdig1 bir eserini de sinirli aninda yirtip atmistir. “Boyle moralle yazilan yazilarin
hi¢biri, ise yaramaz” diyerek g6z nuru eserini ¢ope atmlstlr.104

1925-1926 yillarinda Hiiseyin Cavid’i Darii’l-Miiallim’ine 6gretmen olarak
atarlar. Bu donemden sonra yazar hapsedildigi giine kadar ekonomik sikintilar
yasamaz. 1937 yilinda Cavid, tutuklandiktan sonra 2 y1l hapiste kalir, 1939 yilinda da
kendisini Sibirya’ya siirgiin ederler. Ama yazara yapilanlar bununla sinirh kalmaz,
¢linkii rejimin hedefinde onun ailesi de vardir. Daha hakkinda agilmis asilsiz dava
sonuclanmadan yazarin hapsinden 4 ay sonra ailesini oturduklari evden
cikarmislardi. Ug kisilik aileye, tek odali, penceresi dahi olmayan ii¢ kisilik aileye
kiigiik alanda birkag ailenin beraber yasadigi bir yerde bir tanecik oda verilir.

Hayatinda hi¢ calismayan hep esine ve cocuklarma hizmet eden Cavid’in esi

193\, Cavid, Hiiseyin Cavid’i Hatirlarken, hzl. Turan Cavid, Bakii, 1983, s. 242.
19%A. Turan,Cavidname, Bakii, 2010, s. 65.
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Miiskinaz Hanim ailesini ayakta tutmak, esinin ona emanetlerini biiylitmek igin bir
terzi atdlyesinde dikis isi yapmaya baslar. Isleri ¢ok oldugundan eve de is
getirmektedir. Zaman bulunca da hastanede temizlik isi de yapiyordu. Ailenin geg¢im
kaynagi senelerce terzilikten ve temizlikten aldigi maas, oglu Ertugrul’un bursu ve
onun asistan olarak miizik konservatuarindan aldigi maas olmustur. 1937 yilindan
Hiiseyin Cavid’in beraat almasina kadar (1956) ailenin biitiin bireyleri ekonomik,
sosyal ve siyasi anlamda “Halk Diisman”inin ailesi diye hep baski altinda
kalmislardir.

Hiiseyin Cavid’in yazip yarattigt donem, Azerbaycan’da yeni rejimin
yapilanma siirecine tesadiif ediyor. 1905 yilinda Biiyiik Rus Ihtilal’inden sonra
Carlik Rusya’st Hiikiimdarligr altinda olan diger milletler arasinda ozgiirlik
hareketleri olmus, hiikiimet bu tiir siyasi faaliyetler gosteren kisileri hapsetmistir.
Ama bunun yani sira da ayaklanmis halklara sinirli 6zgiirlikler de getirmisti. Bu
donemlerde Azerbaycan’da da okullar, matbaalar agiliyor, halk aydinlanmaya, halkta
milli suur olusmaya basliyor. 1918°deki Bolsevik Devrimi sonrasinda olusan otorite
boslugunda, 28 Mayis 1918 tarihinde Azerbaycan bagimsizligini ilan etmistir. Fakat
kisa siire, yani 23 ay faaliyet gosteren Azerbaycan Cumhuriyeti, Sovyet Rusyasi’nin
Kizil Ordu’su tarafindan isgal edilmis ve boylece Azerbaycan 1920 yilindan 1991
yilina kadar Sovyet Sosyalist Cumhuriyeti’nin idaresinde kalmistir.

Biitiin bu olaylardan tabii ki, en c¢ok kalem sahipleri, aydin kesim
etkilenmistir. Soyle ki, Rusya yeni bir sistem kurduktan sonra ilk goériiniiste adaletli
bir sekilde azinliklara sézde Ozgiirliikler taniyarak aydin kesimi kontrolii altinda
tutup, halki zamanla kendi milli koklerinden koparma politikasi uyguluyordu. Yeni

komiinist rejimi yazarlardan onlarin istedigi konularda eser yazmalarini istiyordu.
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Yazilacak konular is¢ileri anlatacak, yeni yapiy1 anlatip 6vecek, 6zetle yeni sistemle
ilgili olmaliydi. Devlet politikasinin temelinde idaresi altinda olan halklarin dil ve
din birligini oldiirmekti. Bu donemde camiler yasaklandi. Hiiseyin Cavid,
“Peygamber” piyesini bu donemde yazdi ve yonetim tarafindan mercek altina alindi.
Ama mercek altina alinma sebeplerinden biri ve en Onemlisi Tiirkiye ge¢misinin
olmasiydi. Dil birligine gelince ise Hiiseyin Cavid, ¢evresindeki kalem
arkadaslarindan farkli olarak hep ortak edebi Tiirkceyle eserlerini yazdi. Ik donem
yazdig1 siirler sayilmazsa bu siirleri Fars¢a yazmistir. Geri kalan edebi mirasi hep
ortak Tiirk¢eyle ve daha ¢ok Tiirkiye Tiirk¢esine yakin bir dille yazilmistir. Biitiin bu
sebepler goz onilinde bulundurulursa yazar hep takip ve baski altinda tutuluyordu. Bu
donemde haksiz baskilara ve elestirilere maruz kalan yazar, bununla ilgili 3 Ekim
1936 tarihinde o donemin Merkez Komiinist Midiirii olan Mir Cafer Bagirov’a
mektup yaziyor. “Muhterem Mir Cafer Bagirov yoldas'®! Son zamanlarda bana ve
yazilarima kars1 ister manevi ister maddi acidan kaba ve soguk gec¢imsizlik var. Bu
da yalniz tek tek sahislarin kaprisinden ileri gelmektedir. Tarafimdan cesaret olsa da
fikrinizi bu noktaya celb etmekle, 30 yi1ldan fazla emek sarf eden hasta ve yorgun bir
yazarim halini diisiinmenizi rica ediyorum.” *®

Yazarin yasadigi donemde, idarecilerin istedigi tiirde eserler vermemesi,
eserlerini Tiirkiye Tiirk¢esiyle yazmasindan dolayr ona karsi duyulan tepkilerin
artmasina sebep olmustur.

Yazarin bu dénemde beraber yazdigi kalem arkadaslar isledikleri konulari;
milli konular1 dogrudan degil dolayli yoldan anlatarak kendilerini koruma altina

alabildiler. Fakat, Hiiseyin Cavid kendini koruyamadi. 1937-1941 yillarinda Sovyet

195 grkadas.
196A. Turan, a. g.e., s. 82.
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Donemi’nde Stalin ile baglayan aydinlara baski ve temizleme politikasinda Hiiseyin
Cavid de Tiirkgli, Turanci, vatan haini, ajan gibi suglamalarla tutuklanip siirgiine
gonderildi. Higbir siyasi partiye liye olmayan yazar sadece diisiinceleri ve prensipleri

yiiziinden siyasi hiikiim giymis ve haklarindan mahrum birakilmisti.

3.8. HUSEYIN CAVID’IN HASTALIGI VE OLUMU

Daha Onceki boliimlerde de anlatildigi gibi, Cavid biitiin 0mrii boyu
gozlerinden tedavi olmus ve zaman zaman tedavisi i¢in Sovyet Rusyasi’nin disina da
cikmistir. Gozlerindeki uzagi gérme rahatsizliginin disinda, ayrica 1926 yilinda goz
tedavisi i¢in gittigi Almanya’da kalbini de doktorlara muayene ettirmistir. Boyle bir
kanaate; agabeyi Seyh Muhammed’in oglu Tahir Rasizade’nin babasina, amcasinin
Almanya seferiyle ilgili yazdig1 mektuptaki ciimlelerden variyoruz:

. 107
“Emim

ve aileler eyidirler (iyidirler). Bugiinler emimin gozii bir kadar
(biraz) agriyor. Emim bu mayista Berlin’e gidecek. Zaruren bir takim hastaliklarinin
tedavisi i¢in. Emimin (amcamin) sOyledigine gore bu aralar kalbi de rahatsizlik
veriyor. Ozii Almanya’da iken meni (beni) ailesiyle beraber yazhiga gonderecek.”'%
Hiiseyin Cavid’in 6liim sebebi tam olarak belli degil, cilinkii siirgiindeyken,
stirgiin hayatinin zor sartlarinda 6ldigiinden, yazarm olim sebebi kesin olarak
bilinmiyor. Genellikle Hiiseyin Cavid’in hayatin1 arastirirken meghuller iginde bir
arama yapmak zorunda kaliyorsun. Ciinkii yazarin 1936 yilina kadar ne kendisi ne de
aile bireylerinin bir resmi yoktur. Kizi Turan Cavid soyle agikliyor bu durumu:- “Ya

resim ¢ekilmemistir bu donemde ya da Hiiseyin Cavid hapsedildigi gece evden

miisadire edilen evraklar, el yazilari, kitaplar1 icinde resimleri de alinmustir.” Ikinci

107 Amcam demektir.
108A Turan.a.g.e., s. 77.
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iddia daha mantikli ve donemin gerceklerine yakindir. Giintimiizde, elimizde bulunan
bilgilere arkadaslarinin hatiralarindan, ailesine, yakinlarina yazdigi mektuplardan,
eserlerinden ve ¢ok az sayida kalan fotograflardan yola ¢ikarak ulagsmaktayiz.

Hiiseyin Cavid’in hapsoldugu giinle ilgili bilgilere, esinin hatiralarindan yola
cikarak ulagsmaktayiz. Miiskinaz Hanim, o geceyi “Ugursuz Gece” diye hatirliyor.
1937 yili Haziran’in igilincii gliniinii dérdiincli gilinline baglayan gecede Hiiseyin
Cavid’in evine, Azerbaycan Gizli Servisi’nin ii¢ elemani gece saat birde evi aramaya
gelmisler. Hiiseyin Cavid’in evinde arama yapan Gizli Servis elemanlarindan biri
Ermeni Sarkisyan, ikisi de Rus Pavlov ve Federenko’ydu. Evinden miisadere edilen
esyalarin listesi s0yleydi:- 1 ¢uval Tiirk, Fars ve Arap dillerinde 115 niisha kitap, 23
adet foto resim, 549349 NO’lu pasaport, notlari, el yazilari olan 5 not defteri vb.109

Evde aramalarini bitirdikten sonra yazara yanina esyalarin almasini soylediler
ve 4 Haziran 1937 tarihinde gece evinden NKVD( Milli i¢isleri Komitesi ) elemanlar
tarafindan alindi. O gece evinden alinan yalniz Hiiseyin Cavid degildi, birka¢ aydin
ve yazarimiz daha aile ocagindan alindi. Sorusturma 2 yil stirdii. Yazar, 8 Temmuz
1939 tarihinde ailesiyle son kez goriismiistiir. 8 Temmuz’da Hiiseyin Cavid siirgline
gonderilmeden Once son kez biitiin aile bireyleri ile goriisiinde onun son sézlerini esi
Miiskinaz Hanim’in hatiralarindan okuyoruz. Hiiseyin Cavid’in esine olan son
sozleri soyledir:

-“Kederli kalbimin sonmez yildizi olan halkimm yenilmesidir. Agir
kederim™® yenilmez halkimin yenilmesidir. Ellerde kalkan olarak kullanilmasidur.
Neler oluyor neler yasaniyor? Her sey oldugu gibi su zavalli insanlara anlatilacak

m1? Ne kadar rezil insanlar varmis. Mert 6lmek namertce (korkak) yasamaktan

1AR. SPIHMAD, Azerbaycan Cumbhuriyeti<Siyasal Partiler ve Sosyal Olaylar Merkez Devlet
Arsivi. (Resmi Yayinlanmis Belgeler).
110 Keder, hiiziin.
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istlindiir. Zaman gelecek yazilmamis eserlerime, karanlik zindanima halkim da
aglayacak. Azerbaycan’a vurulan yara ¢ok derindir. Namert ellerle mert alim, aydin
ogullar yaratiliyor. Bu yaralar asirlar boyu smlayacak.”111

Hiiseyin Cavid’in siirgiinden ailesine mektup yazma hakki vardi. Bundan
sonraki senelerde ailesiyle haberlesme sekli hep mektuplarla olmustur.

Hiiseyin Cavid’in sorusturmasi iki yil bir ay siirmiis ve 9 Haziran 1939
tarihinde ellerinde higbir kanit olmaksizin anti-Sovyet teskilatlara g¢alismakla,
Pantiirkizm ve Tiirkiye casuslugu yapmakla suglanarak sonuclanmusti. Cavid, Iran,
Dagistan, Ermenistan ve Giircistan arazilerindeki Azerbaycan topraklarini birlestirip,
bagimsiz burjuva egilimli Azerbaycan Devleti yaratmak icin faaliyet gosteren
teskilatin {iyesi olmakla da suclaniyordu. Bu suclamalarla sekiz yil hiikiim giyen
yazar 4 Temmuz 1939 tarihinde Valadivastok’a siirgiin edilir. Bakii’den
Valdivastok’a kadar kapali siirgiin treninde 1 ay 18 giin yol gider. Valadivastok’un
Magadan eyaletinde siirgiin kampina yerlestirilir. Siirgiin kampinda Almanya’ya
tedavi i¢in gittigi donemde orada tanistig1 tip okuyan Miirsel Sahsavarov ile buradaki
mahkiim kampinda da karsilagiyor. 1939 yilinin Agustos’undan 17 Kasim 1941
tarihine kadar Miirsel Sahsavarov yazarin sihhati, sagligi ile bizzat ilgilenmistir. 17
Kasim 1941 tarihinde Cavid’i, Magadan’dan irkutsk’a gonderiyorlar. Siirgiin
doneminde burada O6gretmenlik yapan Azerbaycan Tiirkii Hacibala Guliyev hatira
yazilarinda, yazarin 1941 yilinin Mayis’inda artik gézlerinin gérme yetisini tamamen
kaybettigini soyliiyor.**?

Yazar, 17 Kasim’da Magadan’dan Irkutsk’a nakledildikten sonra sadece 18

giin hayatta kalmistir. Tedirgin ve yarali bir ruh, hep siirlerinde konu olan sonsuzluga

YU\, Cavid, Hiiseyin Cavid’i Hatirlarken, Bakii, 1982, s. 243.
124 Guliyev, Hiiseyin Cavid, Bakii, 1982, s. 327.
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kavusmak i¢in yorgun ve hasta olan cismini terk eder. Yazarin ailesi Magadan’dan
gelen mektuplar1 alamayinca; mektup almadiklarini yetkililere yazmislar. Mektuba
cevap olarak onlara; yazarin Irkutsk’a nakledildigi bildirilir ve yeni adresi tedirgin
olan aileye iletilir. Irkutsk’un Biyansk sahiline yazilan mektuplar cevapsiz kalir.
Nihayet 1948 yilinda yetkili kurumlar Miskinaz Hanim’1 ¢agirip yazarin 6lim
sahadetnamesini vermisler. 1956 yilina kadar aile “Halk Diismani” damgasiyla
yasadi. 1956 yilinda Yazarlar Birligi tarafindan 1937 yilinda “Repressiya”
kurbanlarinin beraati ile ilgili senet imzalandi. 1982 yilinda yazarin irkutsk’n Tasyet
ilcesinde Sevcenko koyliniin g¢evresinde defin oldugu 59 numarali mezarindan
naasinin kalintilari, dogdugu yer olan Nahgivan’a nakledildi. Boylece, yazarin
dogumunun 100 yillik yiibilesi nedeniyle kutlamalar yapilmis ve 43 yillik bir

ayriliktan sonra Hiiseyin Cavid hasret, kaldigi dogdugu topraklara geri donmiistiir.

3.9. HUSEYIN CAVID’iN KiSILiGi VE PSIKOLOJiK DUNYASI

Hiiseyin  Cavid’in  kisiligi, psikolojik diinyasi,“yazarin  karakteristik
ozelliklerinelerdir?” sorusunu incelerken bize yardimer olacaktir. Hiiseyin Cavid’in
kisisel Ozelliklerini ana hatlariyla anlatmaya baslamadan once bu tahlilde esinin,
cocuklariin, arkadaslarinin ve 6grencilerinin verdigi bilgilerden, anilardan yazilmis
mektuplardan yararlanacagimizi belirtmek isterim. Hiiseyin Cavid karakterini
arastirirken  kisiliginin - nasil da  eserlerindeki kahramanlara  yansidigini
yorumlayabiliriz. Ciinkii yazar duygusal ve romantik bir ruha sahiptir. Inanmadig,
hissetmedigi, hi¢bir seyi kahramanina sdyletmez. Okurunu da kendisi inanmadigi
veya sahip olmadigi bir duygu ve bilgiyle yiiklemezdi.

Giinliik yasantisinda yazari, ev ve aile islerinde titiz olan iyi bir es ve babadir.

Yazarin hayati, eviyle okulu arasinda ge¢mistir. Isinin disinda evinde genellikle
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eserlerini yazmakla ugrasmis, miitalaa etmistir. Cok yogun bir sekilde calismasina
ragmen yazar ailesini, esini ve c¢ocuklarini da ihmal etmemistir. Calismadigi,
dinlenmek i¢in kendine ayirdig1 zamanlarda da ¢ocuklar1 ve esiyle konusarak zaman
gecirmistir.

Yeni bir dram eseri lizerinde ¢alisiyorsa, ¢ok dalgin, bazen asabi, heyecanli,
disaridaki olaylara karsi ilgisiz, kayitsiz, sogukkanli davranir, yalnizca kendi hayal
diinyasinda tutuklu kalirdi. Bazen ¢alisma odasinda yazdigi diyaloglar yiiksek sesle
odanin iginde yiiriiyerek sOyler, sonra yine ¢alisma masasina gecip sOylediklerini
yaziya dokerdi. Esi ve ¢ocuklar1 boyle zamanlarda onu rahatsiz etmez, etrafinda fazla
dolagsmaz, yazarin gerektigi zaman onlarla konusmasini beklerlerdi.***Genelde
yaraticilik dénemlerinde geceleri c¢alisirken, kahve igmeyi severdi. Ozellikle Tiirk
kahvesi i¢gmeyi ¢ok severdi. Esi uyuyorsa eger uyandirmaya kiyamaz, kendisi
kahvesini yapardi. Sabahlari erken kalkip ¢ay yapar, kahvaltiyr hazirlayip ¢ocuklarini
okula o yolcu ederdi, esini uyandirmazdi.

Hiiseyin Cavid kisilik olarak diizenli, titiz, prensipli bir insand1. Ister ¢alisma
sekli, ister aile diizeninde olsun titiz ve hassasti. Glnliik rutin programi esinin
anlattigina gore sabahlar1 yedide kalkar cay demler, kahvalti disinda giin boyu cay
icmezdi. Kahvalt1 sofrasin1 6zenle hazirlayip ¢ocuklarin1 uyandirip okula gonderir,
sonra gece yazdig yazilarini yeniden gbézden gecirip, diizeltmeler yapmak igin
calisma odasina gegerdi. Giindiizleri, geceleri yazacak oldugu eserlerinin ham
maddesini hazirlamak igin okurdu, arastirma yapardi, dersi varsa ise gider, yoksa

ogleyin ii¢ dort gibi bir saatlifine aAdeti iizerine yatardi. Ogle uykusundan onu

13\, Cavid, Hiiseyin Cavid’i Hatirlarken, Bakii, 1982, s. 249.

174



uyandirmak kizi Turan’in goreviydi. Daha sonralari hapsedildigi zaman, onunla ayni
kaderi paylasan arkadaglar1 geceleri hi¢ uyuyamadigini amlattlyorlardl.114

Hiiseyin Cavid ev islerinden pek anlamazdi. Cars1i pazar isi de esinin
gorevleri icindeydi. Esi hatiralarinda, bir kere Cavid’in pazara gittigini fakat alinmasi
gerekenleri yanlis aldigini anlatir. Bunun iizerine yazar esine “garsi-pazar isinde ben
beceriksizim”- demis ve bu gorevi hepten esine birakmusti. Yazar, yemek konusunda
cok titizdir, Oniine getirilen her yemegi yemez, genelde esinin yaptig1r yemekleri yer,
evde beslenmeyi, saglikli seyler yemegi tercih ederdi. Yazar evlatlarmna vitaminli
yemekler yemegi 6gretmis ve “Saglikli insan basit giyinse bile giizel goriinecektir.”
demistir."En ¢ok sevdigi yemek kiremitte pisirilen kofteydi. Bu yemege “Cennet
yemegi” dermis.**®

Ailesiyle gecirdigi zaman; giinlinii gecirme sekli, ¢alisma aligkanliklarina
dayanarak, yazarimn diizenli ve titiz bir kisilige sahip oldugunu soyleyebiliriz. Hiiseyin
Cavid’in karakteristik zelliklerinden biri de giyinme aliskanligidir. Yazar, hep esa'*’
kullanir, bu yiiriime zorlugu yasadigindan degil, sadece aliskanliktandi. Cogu zaman
ders anlatirken, konusurken fikrini dogrulamak i¢in bastonunu yere vuruyormus.
Kullandig1 baston ve sapkasit Hiiseyin Cavid’in vaz ge¢emedigi aksesuarlardan idi.
Esyalarinin kullanilmasin da ve esya segiminde segicli, titiz idi. Kitaplarina, sahsi
esyalarina karst oldukca dikkatli davranmistir. Yazarm bu taviri onun titiz
karakterinin gostergesidir. Hiiseyin Cavid, hayatta ¢ok sikintilar yasamis bir insandir.

Yasadig1 sikintilar i¢inde, 6zellikle ekonomik sikintilar, zor gecen 6gretmenlik hayati

onu toplumun yoksul insanlarina karsi duyarli yetistirmistir. S6yleki o her tiirlii

T Cavid, 2010, s. 462.

YSA Turan, Cavidname, Bakii, 2010, s. 470.
1T Cavid, 1982, s. 325.

117 Baston.
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sikintili donemlerde okumaktan, yazmaktan yilmamistir. Bu sebeple de mesleki
hayatinda da Ogrencilerine kars1 asir1 duygulu davranmis, onlara sadece ilgi
gostermekle yetinmemis, sikintili zamanlarinda da sahiplenmeye calismistir. Esi
Miiskinaz Cavid, hatiralarinda esi siirgiindeyken sonra yolda bir 6grencisine
rastladigini ve onun okulu 6gretmeninin 6zel ilgisi ve maddi destegi olmasa idi
birakacagini anlattigin1 yazmaktadir. Bu boliim hatiratinda su sekilde gecer:

“Sene 1942, II. Diinya Savasi, yasam sartlar1 ¢cok zor, biri bana selam verdi ve
esimin dgrencisi oldugunu soyledi ve bana eslik etti yol boyunca. Ogretmenim
olmasaydi ben egitim alamayacak, mezun olamayacaktim.”- dedi yeni tanistigim
sahis. Derste dalgin ve lizgiin oldugumu fark eden, Cavid Efendi beni odasina ¢agirip
sebebini sordu. Ben de okulu birakacagimi soyledim, once kizdi, sonra sebebini
sordu. Ben de annemin hasta oldugunu ve benden baska g¢alisip ona bakacak
kimsesinin olmadigini sdyledim. Cavid efendi, beni dinledikten sonra, daha miilayim
ama kararli bir sesle “Senin annene bakmak ve iyi bir evlat olman i¢in okuman sart.
Sen okumalisin, dedi. Ertesi giin beni odasina ¢agirip okumam igin bir kitap verdi.Ve
muhakkak okumam konusunda tembihledi orada. Evde kitab1 okurken i¢inde para ve
bir not buldum. Paray1 annene ver ve sen de e8itimine devam et.” yamyordu.118

Hiiseyin Cavid, anlatilan anidan da goriildiigii iizere iyi bir egitmen olmanin
yanmi sira ¢ok duyarli ve hassas bir kisili§e de sahipti. Muhatabinin gururunu
kirmadan ona yardim etmek, dertlerine ortak olmak, yiikiinii hafifletmek igin ¢ok
ince diistinerek hareket ederdi. Hiiseyin Cavid ayn1 zamanda iyi bir egitmendi, iyi bir
yazar oldugu kadar. O sadece okulda degil, evinde de esinin ilk 6gretmeni olmustur.

Okuma yazmasi olmayan esine miilkemmel diizeyde Arapga ve Tiirk¢ce (Azerbaycan

Y8\, Cavid, Hiiseyin Cavid’i Hatirlarken, Bakii, 1982, s. 236.
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Tirkgesi) yazmayi, okumayr 6gretmis, eserlerinin hep ilk okuyucusu olmasini
istemistir. Cocuklarinin egitimine de ozenle dikkat etmis, okuduklar1 Kkitaplari
segmis, dersleriyle ilgilenmistir. Onlar gergekten giizel yetistirmek i¢in sosyal
aktivitelerine de zaman ayirmig, sinemaya, tiyatroya gotiirmiistir. O zaman
¢ocuklarin 16 yasimi doldurmadan boyle sinema, tiyatroya gitmesi yasakti. Kizi
Turan Cavid, anilarinda her giin babasinin yeni basilmis kitaplarindan arkadaslar1 ve
yakinlarina vermek i¢in yazdigini anlatiyor. Birgiin sabirsizlikla babasina yaklasmus,
“Peki ya benim kitabim nerde? diye sormus. Babasi giilmiis 6nce, sonra da “Benim
kitaplarim senin degil mi? diye yanitin1 vermis ve kitabindan birini Ertugrul, birini
de benim igin imzalamisti. Kitaplar giinimiizde Hiiseyin Cavid’in ev miizesinde
sergilenmektedir.”***Yazar, aile i¢inde sevecen, hassas, duyarli, miilayim ve uyumlu
bir kisilige sahipmis.

Sairin, aslinda biitiin sairlerde yazarlarda oldugu gibi giizellik hayranlig:
vardir. Giizel olan her seye hayranlik duyar severdi. Fakat yazardaki bu giizellik
kavrami sadece dis giizellik degil. Gilizel olan vahdet halinde olacak. Dis1 giizel
olanin i¢i de giizel olacak. Yani faydasi olmayan bir giizelligi giizel olarak
gormezmis yazar. Sair esine “O agag ki, gblge etmiyor, onu kokiinden ¢ikarip atmak
lazim. O, giizellik ki, insanlara hizmet etmiyor, ben ona hayran olmam.”
demistir.lZOHiiseyin Cavid ¢igeklerden kirmizi giilii severdi. Clinkii bu giil ¢cok giizel,
ama giizel oldugu kadarda faydali, regeli yapiliyor, kokusu var... ve bu gibi
sebeplerden giilii seviyor. Clinkii doga giilii insanliga hizmet i¢in yaratmistir.

Sair genel olarak yalmizhigi sevmezdi. Sadece ¢alisirken yalnizligi, sessizligi

tercth edermis. Sadece Onemli bir eser iizerinde c¢alisacagi zaman kendisine

Y57, Cavid, 1982, s. 328.
120\, Cavid, Hiiseyin Cavid’i Hatirlarken, Bakii, 1982, s. 264.
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calismasina uyacak bir mekan seger ve isini bitirinceye kadar da inzivasindan
¢ikmazamis. Hatta Dagistan’dayken 1916 yilinda iyi motive olmak i¢in bir koy evine
gider. Ev sakinleri degerli misafiri agirlar. Ama koyde oldugu gibi ev sakinleri sabah
erkenden tarlada igini yapmaya gider. Evde sadece bir gen¢ kalir, birkag giin boyle
devam eder. Bu sirada sair ev sakinleri doniinceye kadar eserinin {izerinde ¢alisir. Bir
giin yazar merak eder ve sorar ev sahibine, kardesin neden ¢alismiyor sizin gibi diye.
Ev sahibi de:- “Olur mu hi¢ Cavid efendi. Bizde misafir yalniz birakilmaz, yanitini
verir. Sair giiler bu kadar samimi, i¢ten bir cevaba ve ilave eder:- “Yarindan itibaren
kardesini de yaniniza alin. Ben c¢alisirken yalniz kalmiyorum, yaratmakta oldugum
nice Ogretmen, doktor, siradan insan Kkarakterleri, kahramanlarim beni yalniz
birakmiyorlar, sikilmam ben. Beni merak etmeyin”-der.** Anlatilan hatiralardan yola
cikarak soyleyebiliriz ki, yazar yalmizligi sevmez, ¢alismasi igin tercih ettigi
yalnizlikta bile hayali kahramanlariyla zaman gegirir, hi¢ yalniz kalmazdi.

Hiiseyin Cavid, miitevaz1 bir kisilige sahiptir. Oviinmez, yaptiklarmi
anlatmaz, elestirildigi zaman elestirileri degerlendirirken derin bir karaktere sahip
olmustur. Arkadasi Riza Tahmasip, onun miitevaz: kisiligini anlatirken hatirliyor:
“Yazdig siirleri ilk bize (Eziz Serif kast ediliyor burada) okurdu. Biz de siirle ilgili
diisiincelerimizi  sdylerken not defterine not diiserdi, biz konustugumuz

esnada’'?

Sairin karakter ozelliklerinden biri de haksizliga, adaletsizlige karsi
tahammiilstizliigiidiir. Distlincelerine, karakterlerine ters diisen her seyi sakinmadan
sOyleyen inandigi dogru bildigi gercekleri sonuna kadar savunan, bildiginden

donmeyen, adaletli, prensipli bir insandi. Yaratti§1 kahramanlarda da boyle karakter

Ozellikler gorebiliyoruz. Yazar bu noktada isine karsi cok sorumludur. Ciinkii bir

1221 C. Coforov, Hiiseyn Cavid, Azarbaycan Edabiyyatinda Romantizm, Bakii, 1985, s. 85.
122R  Tahmasib, “Dostlugumuz” Cavid’i Hatiralarken, Bakii, 1982, s. 216.
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kahraman yaratmak, bir insan yaratmaktir. Milyonlarin taniyacagi yeni bir insan ve
bu insan dis yapisi oldugu gibi i¢ diinyaya da sahiptir. Yazara diisen sorumluluk
ornek olacak, ya da ibret olacak i¢ diinyasi olan bir karakter yaratmaktir. Bundan
dolayidir ki, o bir eseri bitirinceye kadar lizerinde ¢ok calisir, ¢cok diizeltmeler
yapardi. Hayattan aldigi bu kahramanlara hayatin adaletsizlikleriyle miicadele
ettiriyordu. Nitekim kendisi de yasadigi ortamin sosyal, siyasi dengesizligiyle
savastig1 gibi.

Sair daha kiiclik yasindan onun hayatini yonlendirmeye calisan mutaassip
ailesiyle miicadeleye girismis ve son anlarina kadar da c¢evresinde karsilastigi
adaletsizliklere kars1 miicadele vermistir. Esi hatiralarinda 1931 yilinda Yesentuki’de
tatil yaptiklar1 donemde hasta 18 yaslarinda geng¢ kizin olaymi anlatiyor. Bu kizi
babas1 zengin oldugu icin kendinden ¢ok biiyiik dul iki ¢cocuklu biriyle evlenmeye
zorluyormuglar. Cavid, bunu esinden duyar, kizin babasiyla konusur.Bu donemde
artik yazar taninmig, toplumda sevilen bir yazar aydin oldugu i¢in adami ikna eder ve
babasi kizin1 sevdigi fakir olan 6gretmenle evlenmesine miisaade eder. Bu olaydan
sonra yazar, esine insanlar1 birbirinden ayiran, siniflandiran, aralarinda nifak (ayirim
yapan) salan tek giiciin var oldugunu bununda devlet ve para- pul oldugunu soyler.
“Eger o bir canli varlik olsaydi, ben onunla biitiin gliciimle miicadele eder, savas
verirdim, diye séylemistir”.123An1at11an anidan gorildigli tizere haksizliga,
adaletsizlige gelemez, karsilastig1 haksizliga kars1 hemen sesini yiikseltirdi.

Memmed Rahim, bir yazisinda sanat¢inin sakaci, esprili kisiligini sdyle bir
hikayeyle anlatiyor. Bir giin komsusu ve arkadasi olan Camo Cebrayil Beyli’yi hasta

ziyaretine gitmigler. Camo Bey, dis kapisinda delik agtirmismis posta i¢in, bunu

123\, Cavid, Hiiseyin Cavid’i Hatirlarken, Bakii, 1982, s. 253.
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goriince “Cavid Efendi espriyle:- Camo Bey, sen herhalde kapindaki delik yiiziinden
{igiittiin, dedi. Biz hepimiz giildiik”.***

Sairimiz, ayrica fazla konusmay1 sevmeyen bir mizaca da sahiptir. Arkadasi
Abdullah Saik, bu 6zelligini bir yazisinda soyle anlatir: “Cavid az fakat anlaml
konusurdu. O konusurken herkes susar, onu hayranlikla dinlerdi. O, yiiksek sesle
konusmayi, bagirip ¢agirmayi sevmezdi.”®

Hiiseyin Cavid, hayatin1 mercek altinda, dikkat merkezinde yasamistir.
Ciinkii sosyal bir kisilikti: Meslegi ve yetenegi dolaysiyla hep kalabaligin dikkati
iistiinde olmustur. Fakat buna ragmen ne kadar sosyal bir kisilik olursa olsun sair,
hosuna gitmeyen insanlarla ayni ortamda bulunmay1, muhatap olmay1 sevmezdi.'?®

Hiiseyin Cavid, fotograf cektirmeyi sevmezmis, ¢iinkii onlarin gercekligi
yansitmadigr kanisindaymis. Bundan dolayidir ki, ¢ok fazla fotografi yoktur.
Cektirdigi resimler 1907 yilindan sonra ki déneme aittir. (Istanbul’daki &grencilik
donemi). Unlii dram yazarinin belirgin bir baska ozelligi de fiziksel yapisiydi.
Buhara sapkali, gozliikli ve bastonlu, sik giyimli orta boylu bir yapiya sahipti.

Hiiseyin Cavid’in kisiligini, psikolojik yapisini olusturan baslica 6zellikler
ayrt ayrt anlattiktan sonra kisiligiyle ilgi anlattiklarimizi o6zetlersek su yargiya
varabiliriz: Hiiseyin Cavid meslegine diigkiin, adaletli, haksizliga tahammiili
olmayan miitevazi, iyiliksever, duygusal, hassas bir yapiya sahiptir. Aliskanliklarina

diiskiin, diizenli olmay1 seven, cok konusmay1 sevmeyen, daha ¢ok gézlemleyen, 1yi

bir aile reisi, sosyal bir insandir.

1240 Cebrayilly, “Derin Diigiinceli Insan » Cavidi Hatirlarken, Bakii, 1982, 214, 215.
1254 Saik, Hatiralarim, Bakii, 1961, s. 12.
12°R. Z. Handan, Cavid Sanati: H. Cavid-100, Bakii, 1981, s. 88.
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1IV. BOLUM

HUSEYIN CAVID’IN SANAT HAYATI

4.1. HUSEYIN CAVID’IN EDEBIYAT ILE IiLGILENMEYE

BASLAMASI

Hiiseyin Cavid’in sanat¢i kisiliginin olusmasinda ve sanat hayatina
atilmasinda aile bireyleriden babasi Haci Abdullah ve agabeyi Seyh Muhammed’in
etkisi olmustur. Daha Oncede belirttigimiz {lizere sairin babasi giizel sese sahip
mersiye soyleyen biri idi. Yazar, edebiyata, siire ilgisinin olusmasinda babasinin
etkisini kendisi sOyle anlatiyor: “Giizel sesi ve yorumlariyla iinlii olan babam beni
kiiciikliikten ilimle ugragsmaya sevk etmistir.”*?’

Daha ilk gocukluk hatiralarini anlatirken, babasiyla tarih, edebiyat ve sanat
iistline ¢ok ciddi sohbetler ettiklerini goriiyoruz. Dogu edebiyatin1 ve Azerbaycan
tarthiyle ilgili bilgilerini babasindan 6grendigini ve ilk 6gretmeninin babas1 oldugunu
da vurguluyor.*?®Babasimnin etkisiyle yazarin bilime, edebiyata olan ilgisi baslar ve
ilerleyen donemlerde “Mekteb-i Terbiye”deki hocast M. T. Sidki’nin etkisiyle de
pekisip giiclenmistir. Ilk siirini 12 yasindayken “Mekteb-i Terbiye’deki dgrencilik
déneminde yazmistir. 11k kalem tecriibesi “Gonliim” baslikl1 siirini, klasik edebiyatin
etkisiyle Farsga yazmustir. ilk siitlerini “Giilgin”, “Salik” mahlaslariyla yazmistir.

Ik kalem tecriibesi olan siirleri maalesef giiniimiize kadar muhafaza

edilememistir. Birka¢ kii¢iik siir disinda, onlar da arkadaslar1 tarafindan

1217 Ccavid, Cavid Efendi, Bakii, 2004, s.128.
15T Cavid, a. g. e., s. 128.
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hatiralarinda, giinliiklerinde muhafaza edilerek giiniimiize kadar ulasmistir. Hiiseyin
Cavid’in sanat hayatinda silinmez bir iz birakan hocasi ve arkadast M. T. Sidki onun
siirlerinde ilk yol gdstereni, ilk okuyucusu ve elestirmeni olmustur. Ogretmeninin
Oliimii Gstiine yazdig siir “Salik” mahlasiyla “Sarki- Rus” gazetesinde 28 Ocak 1904
tarihinde (8 No’lu sayisinda) basilmistir. Bu siiri Fars¢a yazmis ve dgretmeninin
hatirasina ithaf etmistir. Ogretmeni M. T. Sidk1’dan sonra sanatc1 kisiligini gelistiren,
siirle ilgili bilgilerinde yeni ufuk agan bu defa Istanbul Universitesi’nde dgretmeni
olan R. Tevfik Boliikbasi olmustur.

On iki yasindan ilk siir denemeleri yapmaya baslayan Hiiseyin Cavid, 1895-
1900 yillarinda esasen Divan edebiyatinin etkisiyle Farsca ve Azerbaycan
Tiirkcesiyle lirik siirler yazmistir. Bu donem geng sairin ilk denemelerini yaptig
donemdir. 1900 yilindan I. Diinya Savasi’na kadar 1914-1915 yillarina kadar yazar
[ran’da, Tiirkiye’de sonralar1 Tiflis, Gence ve Bakii’de farkli zamanlarda farkli
tarzlarda siir, manzume ve tiyatro eserleri yazmistir. Edebiyat elestirmenlerinden H.
Zeynalli, bu donemi, Cavid sanatinin ikinci donemi olarak belirlemistir."?°

Hiiseyin Cavid’in sanat hayatinin iigiincii donemi 1916-1926 yillarini kapsar.
Yazarin sanat hayatinin bu donemini edebiyat elestirmenlerinden Yasar Karayef
buhranl, fikri arayis, bir nevi gec¢it donemi olarak nitelendirmistir.lsoFakat yazarin
hayatinin bu doneminde eserlerine de yansiyan bedbinlik, hayatinda yasadig: biiyiik
kaygilardan kaynaklanmistir. Bu donemde yazar evladi Timrus’un ve kardesi Ali
Riza’nin 6limlerini gérmiistir.

Hiiseyin Cavid’in sanat hayatinin evrelerini daha detayli bir sekilde

incelemeye ge¢cmeden Once, yazarin sanat¢i kisiliginin olusup gelismesi, sadece ilk

12501 Celal, F. Hiiseynov, XX. Asir Azerbayacan Edebiyaty, Istanbul, 2000, s. 547.
130y Karayef, Facia ve Kahraman, Bakii, 1965, s. 95.
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bilgileri aldig1 babasinin, &gretmeni M. T.Sidki ve Istanbul Universitesi'nde
derslerine girdigi R. Tevfik Boliikkbasi’nin etkisiyle sinirli kalmadigii séylemeliz.
Farkli zamanlarda bulundugu edebi ortamlara sanat ¢evreleri, ddnemlerinin sair ve
yazarlarimin da eserlerinde etkisi oldugu goriliiyor. Fakat yukarida isimlerini
yazdigimiz li¢ ismin sanatla ilgilenmesinde Hiiseyin Cavid’in sair ve yazar olmasina

sebep olmus biiylik isimler ve etkenlerdir.

4.2. HUSEYIN CAVID’IN SIIRE BASLAMASI

Siir yazmaya on iki yasindan baslayan Hiiseyin Cavid, ilk siiri “Talibiyye”
okulunda 6grenciyken yazmaya baglamistir. Sairin bu donemde yazdigi siirlerde
Klasik edebiyat anlayisina uygun olarak klasik nazim sekilleri hakimdir. Bu donem
stirlerinden goriiyoruz ki, yazar siirlerini kendinden 6nceki {inlii klasik yazarlarimiz
gibi Farsca ve aruz vezninde yazmustir. Ilk donem siirlerinde Azerbaycan
klasiklerinden Nesimi, Seyit Azim Sirvani, Sabir gibi sairlerin etkisi goriilmektedir.
Sanatsal kisiliginin olusmasinda ilk etken olan 6gretmeni M. T. Sidki’nin etkisiyle
siirlerini Azerbaycan Tiirkgesiyle yazmaya baslamistir. Ilk siirlerini “Fiiyuzat”
dergisinde “Hiiseyin Salik” mahlasiyla yazmistir. Sair bu donemdeki siirlerinde
“Giilgin; “Arif” ve “Salik” mahlaslarii kullanmistir. Hiiseyin Cavid’in bu donemde
yazmis oldugu yazilarinin en onemlisi “Sarki- Rus” gazetesinde 6gretmeni M. T.
Sidk1’nin 6liimiiyle ilgili “Urmiye’den Mektuplar” baslikli yazisidir.

Ez cihan reft hazreti- Sidki

Sed hezaran driga sed efsus

Misralar1 “Urmiye’den Mektup” siirinden bir par¢adir. Misralarin anlami:

“Yiiz binlerce kez efsus olsun ki, Hazreti Sidk1 diinyadan gé¢miistiir.”
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Daha onceki boliimlerde de yazdigimiz gibi M. T. Sidki’nin yazarin sanatgi
kisiliginin; sanat alanindaki kaderinin belirlenmesinde onemli bir yeri ve biiylik bir
katkis1 vardir.

Sair, yaraticiliginin ilk doneminde sadece siir yazmistir ve siirleri 1904
yilinda “Sarki-Rus”, 1905’te “Hayat”, 1906’da “Irsad”, 1907°de “Fiiyuzat”,
1909°da “Swrat-iMiistakim”, “Hifak”, 1910°da “Hakikat”, 1911°de “Yeni Irsad”,
1912°de  “Isik”, “Mektup”, “Ikbal”, “Molla Nesreddin”, 1915’te “Acik sdz”,
“Kurtulus” ve nihayet 1917 yilinda da “Gardas Komeyi”™**' ve “Yeni Ikbal” gibi
gazete ve dergilerde yaymlanmistir.**

Ik dénem siirlerini klasik uslupta aruz vezniyle yazdig: i¢in konusu itibari ile
de o donem klasik yazarlarinin etkisinde kalarak ask, sevgi, tabiat tasvirleri, giizellik
konularini islemistir. 1909 yilina kadar sadece yirmiye yakinsiir yazan Cavid, bu
siirleriyle lirik bir sair olarak taninmaya baslar.

“Rags”l?’?’, “Her Yer Safali”, “Cekinme Gil”, “Hiraman Hiraman”, “Uyuyur”,
“Men Isterem”, “Kiiciik Bir Levha”, “Deniz Perisi” gibi siirler, yazarmmizin insan ve
tabiat giizellikleri karsisinda hislerinin ifadesidir. Bu siirlerin biiyik c¢ogunlugu
Tiirkiye’deki egitim doneminde yazilmistir. Yazarin hayatinda Tiirkiye- Istanbul
donemi ister sanat¢i kisiliginin isterse de birey olarak karakterinin olgunlasip
kamillesmesindegok biiyiik katkis1 olmustur. Istanbul’da egitim aldig1 donemde Tiirk
edebiyatinin dehalariyla tanisma, onlardan ders alip, onlarin ekolunu 6grenme gibi
bliytik bir firsat1 yakalamistir.

Tirkiye’de Riza Tevfik, Tevfik Fikret, Namik Kemal ve Abdulhalk Hamit

gibi sanatkarlarin Hiiseyin Cavid’in sanat anlayisinin, sanatci kisiliginin yeni bir

181 Kémek - Yardim.
1321 Memmed, XX. Yiizyll Azerbaycan Dramaturgiyasinin Poetikasi, Bakii, 2004, s. 65.
133

Dans.
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sekil almasinda biiyiik katkilari olmustur. Bu agidan yazarin Tiirkiye’ye gelmeden
onceki siirlerine baktifimizda ve Tirkiye’de egitim aldig1 ve sonraki donemlerde
yazdig: siirlerini degerlendirdigimizde, siirlerinde kisekil vekonu zenginligini agik
bir sekilde gozlemleyebiliyoruz. Bu konuyla ilgili edebiyat¢1 elestirmen Eziz Serif,
Hiiseyin Cavid’in Istanbul’dan déndiikten sonra hala aruz vezninde yazmasina
ragmen, artitk yeni kaliplarda ve konu olarak onceki siirlerinden farkli konularda
siirlerle glindeme geldigini yaziyor. Hiiseyin Cavid’in, bu dénemi Hiiseyin Salik
mahlasiyla yazdigi siirlerin son 6megidir.134

Yazarin sanat hayatinda doniim noktasi olan Tiirkiye-Istanbul donemiyle
ilgili edebiyat arastirmacis1 Refik Zeka Handan sunlar1 séyler:

- “Tiirkiye’ye giden, Istanbul’da tahsilini devam ettiren genc saire,
Tiirkiye’nin gorkemli s6z ustalarindan Namik Kemal, Rasizade Mahmud Ekrem,
Abdulhak Hamid ve Tevfik Fikret gibi ag¢ik fikirli sanatkarlarin tesiri olmustur.” 13

20. yiizyilin baglarindan itibaren Tirkiye’de tahsil goren, fikir ve sanat
cereyanlarini yakindan takip eden Azerbaycanli gen¢ yazarlar, geri dondiiklerinde
Tiirkiye’deki fikir ve sanat cereyanlarinin etkisinde kalarak bunlari eserlerine de
yansitmiglardi. Tiirkiye’den dondiikten sonra gorgii ve bilgisi genisleyen sair,
eserlerine eskiden hi¢ islemedigi konulari;siyasi ve sosyal konular1 islemeye
baslamistir. 1909-1910 yillar1 arasinda Erivan’in Milli kdyiinde, Nahgivan ve
Tiflis’te 0gretmenlik yaptigi donemde kaleme aldigi siirlerin ekseriyeti siyasi ve
toplumsal konularda olmakla beraber siijeli siirlerdir. Siijeli siir bedii formu onun
biitiin sanat hayati siiresince en ¢ok kullandig1 bir formdur. “Oksiiz Enver”, “Kiiciik

Serseri”, “Geseydi”, “Bir Kizin Son Feryadi”, “Veremli Kiz”, gibi siirlerinde Cavid

Y4E. Serif, Hiiseyin Cavid’i Hatirlarken, Bakii, 1982, 5.267-268.
135R. Z. Handan, XX. Yiizyil Azerbaycan Romantizminin Estetik Prensipleri, Bakii, 1967, s. 95.
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siijeli siir formunu kullanarak sosyal konularda siirler yazmistir.Ister form isterse de
muhteva agisindan Tiirk edebiyatindan etkilenmelerinin 6rneklerini yazarin siirlerini
tahlil ederken daha fazla gorecegiz.

Sanat hayatinin ilk evresi sayilan 1895’den 1909’lara kadar olan donemde
Hiiseyin Cavid, sadece siir yazmamistir. Hiiseyin Cavid’in ilk sanatkarlik déonemine
ait siirlerin biiyiik ¢ogunlugunda “Servet-i Fiinun” edebiyatinin etkisi goriillmektedir.
Fuad Kopriilii, Servet-i Fiinun sairlerinden Hiiseyin Cavid’in {izerinde Abdulhak
Hamid ve Tevfik Fikret’in etkisinin biiyiik oldugunu ifade eder. **

Hiiseyin Cavid sanat hayatinin ilk doneminde kaleme aldig: siirlerini “Kegmis
Giinler” baghig altinda 1913 yilinda Tiflis’te “Sark™ matbaasinda bastirmigtir. 1917
yilinda Bakii’de “A¢ik S6z” matbaasinda da kitabin II. baskis1 yapilmustir.

“Keg¢mig Giinler” kitabinda sair, 1905 ile 1913 yillar1 arasinda yazdigi
siirlerini toplamistir. Kitapta dordii gazel olan 27 tane siir bulunmaktadir. Bu Kitapta
toplanan siirlerde “Servet-i Fiinun” siirlerinin dili, slubu, sekil ve muhteva
yoniinden tesiri bariz bir sekilde goriilmektedir. “Ke¢mis Giinler” Kkitabi, sairin
basilan ilk kitab1 olmasi agisindan da 6nemlidir.

Hiiseyin Cavid’in basilan ikinci siir kitabi “Bahar Sebnemleri”dir. Yazar bu
siir kitabinda 1905 ile 1916 yillar1 arasinda yazmis oldugu siirlerinin bir kismini
toplamustir. Kitapta toplamda 35 siir yer almaktadir. Hiiseyin Cavid, bu siirlerinde dil
olarak Istanbul Tiirkgesi’ne sadik kalmis bircok nazim sekillerini deneyerek lirik
eserler yazmustir.

Yazarin “Bahar Sebnemleri’kitab1 dal917 yilinda Bakii’de “Acik S6z”

matbaasinda basilmistir. Yazar, ayni zamanda bu donemde darm eseri olan bir

138 p Kopriilii, Miiasir Azerbaycan Edebiyati, Bakii, 1986, s. 147.
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perdelik “Ana” piyesini de yazmistir. Aruz vezniyle yazilan bu eser, sairintiyatro
alaninda ilk denemesi olmasma ragmen, siir akisi, sahne teknigi acgisindan
elestirmenler tarafindan oldukga basarili degerlendirilmistir.  “Ana” piyesi
Azerbaycan tiyatro tarihinde yazilan ilk manzum dram eseri olma Ozelligine de
sahiptir.

“Ana” manzum piyesinden sonra Hiiseyin Cavid, daha ¢ok tiyatro eserleri
yazmaya odaklanir ve sanatindaki gergek basariyr yazdigi manzum tiyatrolar
sayesinde yakaladigini da soyleyebiliriz. Hiiseyin Cavid, 1910 yilina kadar sadece
siir yazmistir. 1910°da ilk tiyatro (dram) eserleri, makale, mektup tiirlerinde de
eserler vermistir. Ayrica Abdullah Saik ile beraber “Edebiyat Dersleri” adli ders

Kitabida yazmistir. Bu eser 1919 yilinda Bakii’de yayinlanmistir.

4.3. HUSEYIN CAVID’IN SANAT CEVRESI

1905-1909 yillar1 Hiiseyin Cavid’in Tiirkiye’de egitim aldigi donemdir. Bu
donemde genc yazar, Tiirk miinevverlerinden R. Tevtik Boliikbasi’ndan ders almus,
aym donemde Istanbul Universitesi’nde Bat1 Edebiyati’nda profesérliik yapan Halid
Ziya Usakligil ve yine aymi boliimde 6gretmenlik yapan Cenab Sehabettin ve
Mehmet Akif Ersoy’un da derslerine katilmistir. Universite ortammda o dénemin
iinlii edebiyatgilariyla tamsmustir. Hiiseyin Cavid’in Istanbul’daki edebi evresi
yalnizca ders aldigi ogretmenleriyle sinirli kalmamis, Tevfik Fikret, Abdulhak
Hamid gibi “Servet-i Fiinun”cularla datanigsma firsati, yazarin kendini sanat ve diinya
gorlisli anlaminda gelistirmesi agisindan ¢ok 6nemli etkenler olmustur.

Hiiseyin Cavid Istanbul’da &gretim aldigi doneminde “Swrat-iMiistakim”
dergisinde “Yadi Mazi”, “Son Bahar”, “Ilmi Beser” siirlerini yaymlatmistir. “Sirati-

Miistakim” dergisinin basyazarligin1 o donemde Mehmet Akif Ersoy yapiyordu.Geng
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sair, hayatinin énemli donemini olusturan Istanbul’daki egitim siiresince Tiirk
edebiyatinin biliyiik miitefekkirleriyle tanisip onlardan ders almistir. Yazarin
hayatindaki bu donemde sanat ¢evresi boyle tistadlardan olusuyordu.

1909’dan sonra Azerbaycan’a donen Hiiseyin Cavid, bir siire memleketinin
farkli illerinde 6gretmenlik yaptiktan sonra 1919 yilinda Bakii’ye yerlesmis ve bu
dénemden sonra 1925 yilindan 6liimiine kadar simdiki Bakii Devlet Universitesi’nde
eski ismiyle Daru’l- Muallimun’da 6gretmenlik yapmustir.1925 ile 1937 yillar
arasinda Azerbaycan halkinin en 6nde giden aydinlariyla aynmi sanat ortaminda
calismis, halka hizmet etmistir. Hiiseyin Cavid’in Sanat c¢evresini Abdullah Saik,
Siileyman Sani Ahundov, Samed Vurgun, Ebdiirrehim Bey Hakverdiyev, Mehmet
Emin Resulzade, Eziz Serif, S. Hiiseyin Cafer Biinyadzade, N. Nerimanov, Salman
Miimtaz, Uzeyir Hacibeyev ve Miislim Magamaev gibi XX. yiizyil Azerbaycan
edebiyat ve sanat tarihinde Onemli yere sahip miinevverler olusturuyordu. Sanat
arkadasglariyla iiniversitede ve aile ortamlarinda ve eskiden “Gubernator” parki olan
parkta goriisiip; sanat,edebiyat ve siir {istiine sohbetler yapiyorlardi. Dénemin 6nemli
ictimai ve kiiltiirel olaylarini ‘[artlslrlardl.137

Azerbaycan’da Sovyet sistemi kurulduktan sonra yoneticiler isgal ettikleri
topraklarda kendilerini saglama almak i¢in halklara nisbi 6zgiirliikkler tanidilar. Fakat
bu politikanin amaci aydin kesime kendini dost gostererek siyasi goriislerine ters
diisen aydinlar1 temizlemekti. Yine bu politikalarimi uygulamak i¢in de halkin
icinden kendilerine sadik yazar ve gazeteci grubu yetistirmek, onlarin siyasi
gorlslerine uymayan aydinlar1 boylelikle toplumun géziinden kendi meslektaslarinin

araciligi ile diisiiriip daha sonra resmi olarak hapsedip veya siirgiin edip edebiyat

137R. Tahmasib, Hiiseyin Cavid ve Tiyatro, Bakii, 1988, s. 130.
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camiasini denetlemekti. Hiiseyin Cavid’in en samimi arkadasi ve doneminin en iyi
gazetecilerinden olan Eziz Serif’le uzun siiren arkadasliklar1 1935 yilinda devletin
uyguladig1 bu politika yiiziinden bozuldu. Soyleki bu yillarda yazar komiinistler
tarafindan sanat ile ilgili haksiz elestirilere hedef oluyordu. Bu sirada arkadasi
tarafindan da hak etmedigi bir sekilde elestirilince birbirlerine darilmis ve bir daha
hi¢ konusmamuslar.***Bizim yazarla ilgili elde ettigimiz en eski kaynaklar yazarin
Eziz Serif’e yazdig1 mektuplardir. Bilindigi gibi Hiiseyin Cavid hepsedilince biitiin el
yazilart, notlar1 ve kitaplar1 polisler tarafindan alindigindan elimizde sadece
arkadaslarina ve ailesine yazdigi mektuplar ve cok az sayida kurtarilan eserleri

kalmustir.

4.4, HUSEYIN CAVID’iN SANATCI KiSILiGi

XX. ylizyilda Azerbaycan’daki idari ve yapisal degisiklikler edebiyat
sahasinda da yeni yaklagimlar ve yeni yorumlar1 beraberinde getirdi.
Azerbaycan’daki yeni rejimin yapilanma siiresinde, idareciler yazarlardan istedikleri
tirde eser vermelerini istiyorlardi. Yani Sovyet Rusya’sit kurulduktan sonra
yazarlarin Uist yoneticilerin siparisi ile eser vermesi bekleniyordu. Fakat romantik ve
idealist yazar olan Hiiseyin Cavid idarecilerin bu beklentilerini yerine getirmez.
Ciinkii yazar igin sanat kutsaldir, dokunulmazdir. Azerbaycan Yazarlar Birliginin
tiyelerinden biri Memmed Rahim sanat¢inin sanata olan diigkiinliigiinii soyle
anlatiyor:

“Bir giin yine cemiyetimizin diizenledigi sohbetlerden birinde Hiiseyin Cavid
konusuyordu. Konusmasinda, siir sdylerken, ayni ortamda bulunan diger bir geng

yazar: Cavid Efendi, ben sizin romantikayr ¢ok seviyorum. Fakat herkesin daha

8L Serif, Hiiseyin Cavid’i Hatirlarken, Bakii, 1982, s. 322.
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kolay anlayabilmesi i¢in biraz daha sade yazmaniz gerekmez mi?- diye sormus.
Cavid: “Siz sade yazin, benim kendi yolum var, kendi edebi tahsil ve terbiyem
vardir. Ayrica da siiri sadelestirmek olmaz!” demis.**

Anlatilan anidan da goriildiigli iizere Cavid kendi sanat yolundan ve
prensiplerinden donmez. Onun i¢in sanati, siirleri, tiyatro oyunlar1 dokunulmazdir.
Tiyatro oyunlarinin basim sirasinda herhangi bir sekilde degistirilmesine kars1 olan
yazar, ayn1 zamanda sahneye konulacak oyunlarinda da “Imlasma dokunulmasin”
sartiyla basilmasina ve oynanmasina izin veriyordu. Elestiriye agik bir kisilige sahip
olan sair, mevzu siirleri, sanat1 olunca elestiriye gelmiyordu. Elestirmenlere sert
tepkiler veriyordu. Yazdigi eserler iizerinde uzun zaman ve biyiik titizlikle
calisiyordu. Hiiseyin Cavid, eseri okuyucuya sunulunca da tek kelimesinin bile
degistirilmesine, elestirilmesine tahammiil edemiyor, buna firsat vermiyordu.
Oyunlarinin degistirilmesine izin vermedigi i¢in de, oyunlarmin sahnelenmeden
kaldirildig1 da olmustur. Bir giin 6grencilerinden biri Hiiseyin Cavid’e sormus:-
“Eger oyunlarmiz da sahnelenmeyecekse, degisiklik yapilmasina izin
vermeyecekseniz. Peki 0 zaman neden yaziyorsunuz ki?” Yazar gen¢ dgrencisine
sOyle cevap vermis:- “Izin vermem degistirmelerine. Ister sahneye koyarlar oynanir,
ister oynanmaz, kendileri bilirler. Benim tek bildigim ger¢ek; benim yazmam lazim”,
demis. Bir siire sustuktan sonra da eklemis:- “Ben yazmadan duramam.”**°Anlatilan
anilar bizim yazarin sanatgr kisiligi ile ilgili su sonuca varmamizi saglar; Hiiseyin
Cavid, yazilarina karsi ¢ok hassastir, eserlerini biiyiik titizlikle uzun zaman tizerinde

calisarak yazar ve herhangi bir sekilde degistirilmesine izin vermezdi. Hiiseyin

39Q. Memmedli,Cavid Omrii Boyu: Hayat ve Yaraticiik Salnamesi, Hzl: Y. Karayev, Bakii, 1982, s.

223.
140p1. Alioglu, Hiiseyin Cavid’in Romantizmi, Bakii, 1975, s. 57.
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Cavid, aym1 zamanda kendisiyle ilgili, siirleriyle ilgili, sanatiyla ilgili konusmay1

sevmezdi.**

45. HUSEYIN CAVID’IN SOYADI VE YAZI HAYATINDA

KULLANDIGI iSIMLER

Hiiseyin Cavid ilk siirlerini “Mekteb-i Terbiye”de 6grenciyken sair Raci’nin
etkisiyle “Giilgin” mahlastyla yazmistir. Ilk kalem tecriibesi olan “Génliim” siirinde
de “Gil¢in” takma ismini kullanmustir. 2Yine aynt donemde bir takim siirlerini
“Salik” ismiyle de yazmigtir. Ayn1 zamanda sair “Arif” ismini de kullanmustir.***Bu
isimlerden en ¢ok kullandigr “Salik” ismidir. “Swrat-1 Miistakim”, “Fiiyuzat” ve
“Sarki Rus” mecmualarinda bu isimlerle siirleri yayinlanmustir.

Daha 6nceki boliimlerde de sdyledigimiz gibi Hiiseyin Cavid’in hayatinda en
onemli dénem tedavisi igin gittigi ve egitimi igin dort yil kaldign Tiirkiye-istanbul
donemidir. Hiiseyin Rasizade; Istanbul Universitesi’nde egitim aldigi dénemde ilk
senelerde “Salik” ismini bir stire kullanmig, fakat 23 Subat 1908 tarihinde arkadasi
Kurbanali Serifzade’ye yazdigi mektubun disinda hi¢ “Salik” ismini kullanmamastir.
1909 yilinin Mart, Mayis ve Agustos aylarinda “Sirat- Miistakim’in sayfalarinda
Hiiseyin Rasizade’nin Cavidlesmesi gergeklesiyor. Soyleki, “Swrat-1 Miistakim™
mecmuasinin belirttigimiz sayilarinda “Yad-i Mazi”, “Son Bahar”, “Ilmi Beser”
siirlerinde Cavid ismini kullandigin1 goriiyoruz. Hiiseyin Rasizade 1939 yilindan
sonra siirgiin edilip, Sibirya ¢o6llerinde 6liinceye kadar Cavid ismini kullanmistir. O,
Cavid ismini resmilestirerek biitiin resmi evraklarda Hiiseyin Cavid olarak geger.

Hiiseyin Cavid, Cavid soyismini sadece yazi1 hayatinda mahlas olarak kullanmiyordu.

¥y Karayef, Azerbaycan Edebiyati XIX. ve XX. Yiizyullarda, Bakii, 2002, s. 361.
Y2\, Cafer, Hiiseyin Cavid, Bakii, 1960, s. 23.
143Azerbaycan Sanat Yazicilary, 1987, s. 624.
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Yazarin kizi Turan Cavid’in anilarindan aldigimiz bilgilerde, 1930-1931 egitim
yilinda Bakii ikinci daire, 48 No’lu okulunun 6grencisi Turan’a sinif degistirmesi ile
ilgili verilen “Ugot Veregi”*** denilen evrakta ismi ve soyismi “Turan Cavidzade”
diye yaziyordu. *

1937 yilinda Gizli Servis elemanlarinca hapsedilip, sorgulandigi donemde
biitiin resmi tutanaklarda da yazarin ismi ve soyismi gegen evraklarda hep Hiiseyin
Cavid soyadini goriiyoruz. Rasizade soyadina 1909 yilindan sonra resmi veya gayri-

resmi higbir yerde rastlamiyoruz.

46. HUSEYIN CAVID’IN SANAT, EDEBIYATLA ILGILi
KURUMLARDA ALDIGI GOREVLER VE KATILDIGI

SOSYAL FAALIYETLER

Hiiseyin Cavid hayati boyunca sanat ve edebiyatla ugragsmistir. Sairin yasayip
yazdig1 sanat eserlerini verdigi donem siyasi olaylarin, savaglarin, inkilaplarin (1905
Ekim; 1917 Rus inkilabi) yasandigi karisik bir donemdi. Bu sebeple yazar sadece
ogretmenlik meslegine ve sanatina odaklanip, siir, tiyatro eseri yazmakla
yetinmemistir. Siyasi olaylarda iktidara veya muhalefete yaslanmadan kendi tarafini,
safin1 ¢izer. Disaridan hayat1 boyunca herhangi bir siyasi partiye liye olmadigindan
tarafsiz gibi goriinse de aslinda safin1 kendi sanatina adayarak, bu yolla, vataninin
kiiltirel ve milli degerlerini yasatmakla yiikiimli kilarak belirlemistir. Kendi
zamaninda yazarin Stalin’in represiya (kiyim) kurbani olarak gozden diistiriilmesi ve

haksiz yere elestirilmesine ragmen halk tarafindan sevilmistir.

Y4 Kiitiik kaydi olan evrak.
1957 Cavid, Hiiseyin Cavid Biitiin Eserleri, IV. cilt, Bakii, 1985, s. 392.
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Hiiseyin Cavid, edebiyat adina, Tiirk dili adina Azerbaycan’in ¢esitli illerinde
ogretmenlik yapmistir. En son da 1925-1926 yilinda ise basladigi simdiki ismiyle
Bakii Devlet Universitesi’nde dgretmenlik yapmustir. Hapsedilinceye kadar milletini,
gengleri egitmek icin edebiyat dersleri anlatmustir. 1927-1928 yilinda Bakii’de
Devlet Tiyatro Yiiksek Okulu agilinca, Cavid, burada da edebiyat derslerine girmis
ve tiyatro ¢alismalarina da katilmistir.

1920 ile 1922 yillar1 arasinda “Yeni Tiirk Alfabesi” komitesi kuruldu ve
faaliyetlerine bagladi. Bu komitenin amaci Azerbaycan halkinin milli degerlerini
yansitacak yeni bir alfabe olusturmakti. Yeni Tiirk Alfabesinin olusturulmasi i¢in
kurulmus olan komitenin tiyeleri i¢inde Hiiseyin Cavid’de vardi.

1926 yilinda Azerbaycan’in Bakii kentinde gerceklestirilen |. Tiirkoloji
Kurultayi’nda Hiiseyin Cavid, kurultayin resmi temsilcisi olmasa da buraya davet
edilmistir. Donemin diger tinlii yazarlari arasinda kendi yerini almusti.

Hiiseyin Cavid, halkinin maariflenmesi i¢in elinden geleni yapmuis.
Azerbaycan’in o6nde gelen aydinlarindan biri olmustur. Hayatim 06gretmenlik
meslegine ve tiyatro yazarlifina adamasinin disinda 1919 yilinda arkadast ve
meslektagi Abdullah Saik ile beraber “Edebiyat Dersleri” kitabin1 da yaymlatmistir.
Bu kitap Tirkiye ve Azerbaycan’da ortak edebiyat tedrisinin genellikle ortak bir
okulun yaratilmasi gibi bir diisiinceyi ifade etmesi acisindan da faydali eserlerden
biridir.

4.7. HUSEYIN CAVID’IN EDEBIYAT ALANINDAKI BASARILARI,

ALDIGI ODULLER

Hiiseyin Cavid yasadigi donemde gerektigi ve hak ettigi ilgiyi maalesef

gormedi. Kendini sanatina ve yazi hayatina adamis sair ve dramaturg, sanat hayatinin
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en verimli donemlerinde haksiz elestirilerle ugrasti, ama yine de yazmaktan
vazgeemedi. Yilmadan da dogru bildigi gergegi anlatmaya ve yazi yazmaya devam
etti.

Sanat hayatinda hayattayken aldigi resmi kaynaklara da gegen sadece bir
odiilii vardir. O da 1935 yilinda Azerbaycan SSR’nin kurulusunun 15. yil1 dolaysiyla
ilan edilmis yarismada, yazar1 oldugu “Hayyam’ eserinin en iyi eser olarak birincilik
odiiliinli kazanmasidir. Yazarin bu eser disinda aldigi resmi belgelerle kanitlanmis bir
odiili yoktur. Fakat tinlii edebiyat¢ilarimizdan biri Abdullah Saik, Hiiseyin Cavid’in
“Veremli Kiz” siiriyle Istanbul’da bir yarismaya katildigin1 ve 6diil kazanarak birinci
oldugunu anlatiyor. Abdullah Saik’in anilarinda bu olay su sekilde Hiiseyin Cavid’in
dilinden anlatilmaktadir:

“Bir kere Istanbul’da gazetede siir yarigmast ilan edildigini okudum. Ben de,
su siirimle yarigmaya katildim”, deyip siir okuyor!

Sar giil, ey sikeste solgun nur!

Cesm-i nazinde baska rezm okunur

Nigin aludey-i gubar oldun,

Soyle bir, sdyle sen ni¢in soldun?!

Hi¢ beklemedigi halde, verem hastaligina yakalanmis bir kiza ithafen yazmis
oldugu bu siiri birincilik diiliini aldi”.**®

Bu anlatilan anida, ne yarismanin ilan edildigi gazetenin ismi ne de odiille
ilgili kesin bilgiler olmadigindan, fazla yorum yapmadan elde ettigim bilgileri

sizlerle paylasmak istedim.

1464, Saik, a. g. e., s. 223.
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4.8. HUSEYIN CAVID’IN ADINA KONAN ODULLER VE

DUZENLENEN FAALIYETLER

1920 yilinda kurulmus olan Stra Hiikiimeti’nin Hiiseyin Cavid’e Kkarsi
yaklasimi 1limli olmustur. Bu yillarda Stra Hiikiimetinde énemli kisilerden biri olan
N. Nerimanov, Hiiseyin Cavid’le arkadas idi. Belki bu sebeple hiikiimetin yazara
karsi tutumunda olumlu bir degisim o donemde olmustur. N. Nerimanov’un
tesebbiisiiyle 20’11 y1llarda Hiiseyin Cavid’in isminin verildigi kiz okulu agilmistir.

Hiiseyin Cavid’in oliimiinden sonra 1989 yilinda, dogumunun 100. yili
dolayisiyla 1920 yilindan 4 Haziran 1937 tarihinde kadar 17 sene yasadigi, eserlerini
yazdig1 ev; Hiiseyin Cavid’in ev miizesi olacaktir. Miizenin agilmasi, eserlerinin
toplanmasi, dogumunun 120. yilina kadar uzadi ve nihayet 24 Ekim 2002 tarihinde
Hiiseyin Cavid’in ev miizesi resmen agilmis oldu.

Dogumunun 100. yili dolayisiyla naasi, diinyasim degistigi Irkutsk’tan
memleketi Nahcgivan’a tasindi ve makberinin yapilmasiyla ilgili Cumhurbaskani
Hayder Aliyev’in emriyle 1992 yilinda sunulmus proje onaylanmistir. Yazarin
makberi de dogumunun 120. yilina hazirlandi ve resmen halka, Hiiseyin Cavid’in
sevenlerin ziyaretine 2002 yilinda agilmis oldu.

Yazarin ad1 Bakii’de bir parka da verilmistir. Bu park simdiki ismiyle N.
Nerimanov Caddesi’ndedir. Bu parkta yazarin heykelide mevcuttur.

Ayrica yazarim isminin verildigi Hiiseyin Cavid Caddesi’de vardir.

Ukraynali bilim adami1 Nikolay Cernixin’in kesfettigi, 6262 sayili kiigiik
galaksilere Uluslararas1 Astroloji Ittifaki tarafindan 24 Haziran 1997 tarihinde biiyiik

Azerbaycan sairi ve tiyatro yazar1 Hiiseyin Cavid’in ismi verilmistir.

195



4.9. HUSEYIN CAVID’IN CALISMA BiCiMi

Hiiseyin Cavid, genellikle calisma odasinda yalniz kaldigi zamanlarda yazi
yazmay1 seviyordu. Yaziya odaklandigi zaman rahatsiz edilmeyi sevmezdi. Esi
anilarinda bu olguyu soyle anlatmaktadir:

“Bazen yemek yedigimiz sirada higbir sey sdylemeden masadan kalkar, yazi
masasina ge¢ip bir seyler yazmaya baslardi. Boyle durumlarda biz hi¢cbir zaman onu
rahatsiz etmezdik”.*"’

Sessiz ortamda g¢alismay1 sevdigi i¢in genellikle geceleri caligir, gilindiizleri
gece yazdig1 yazilari temize geker, kitap okurdu. Genel olarak titiz bir kisilige sahip
oldugu i¢in eserlerinin iizerinde de uzun ¢alisirdi. Bitirmedigi hi¢bir yazisini, eserini
kimseye okutmazdi. Eserlerini bitirdikten sonra ilk olarak esine okuturdu.

Esi anilarinda, Hiiseyin Cavid’in yazi yazarken, ¢aligma sirasinda Tiirk
kahvesi icme aligkanligi oldugunu anlat1y0r.148Yazar bir eser lizerinde ¢aligmaya
basladiginda, kimseyle konusmaz, kitaplar okur, notlar alirmis. Bazen saatlerce
odasindan ¢ikmazmis. BoOyle zamanlarda da kimse onu rahatsiz etmeye cesaret
etmezmis.

Yazarm, disarida oldugu zamanlarda da not alabilmek i¢in bir not defteri
tasima aligkanlig1 varmis. Disarida bir yere giderken veya bir yerden gelirken yazi
yazdig1 da olurrnus.MgHiiseyin Cavid, yaz1 yazarken, bazen caligma masasindan
kalkar, odada kendi kendine bir seyler konusarak dolasir, sonra yine de masasina

doniip yazisina devam edermis.

147\, Cavid, Hiiseyin Cavid’i Hatirlarken, Bakii, 1982, s. 260.
8 M. Cavid, a. g. ., s. 261.
T Cavid, a. g. e., s. 320.

196



Yazarin daha geng yaslarinda gozlerinden rahatsizlandigini ve zaman zaman
gozlerinin tedavisi i¢in yurtdisina bile ¢iktigin1 daha Onceki bdliimlerde de
anlatmistik. Gozlerindeki rahatsizliktan dolayr bazen yeni bir eser {lizerinde
calismadan 6nce okuyacagi kitaplar1 cocuklarina, esine okutur ve bu sirada da notlar

a11rm1$.150

4.10. HUSEYIN CAVID’IN SANAT ANLAYISI

XX. asrin baglarinda Azerbaycan ve Tiirkiye aydinlar1 arasinda siki bir iligki,
baglanti olusmaya baslamisti. Tiirkiye’ye egitim almak i¢in giden yazarlar,
Azerbaycan’a romantizm gibi yeni bir felsefi anlayisla donerler. Sanatcilar, 6zellikle
sairler Tiirkiye’deki siyasi ve edebi akimlarin ortaya koydugu yeni diisiince ve
islubu siirlerinde kullanmislardir. Hiiseyin Cavid de Tiirkiye’de egitim almis, geng
sair olarak bu tesirleri eserlerinde bariz olarak yansitmistir. Hiiseyin Cavid,
Tiirkiye’deki Servet-1 Fiinuncularin etkisinde kalmis ve biitiin sanat hayatinda “Sanat
Sanat I¢indir” prensibine sadik kalarak eser iiretmistir. Hiiseyin Cavid Azerbaycan
edebiyatina “sanat sanat i¢indir” prensibini getiren ilk yazardir.

Hiiseyin Cavid’in siir ve dramlarindaki romantik 6zellikler, romantik
unsurlar, onun Azerbaycan edebiyatinda romantizmin temsilcisi olarak kabul
edilmesine yol agmistir.

Hiiseyin Cavid, sanat anlayisi ve tutumu bakimindan romantizm akiminin
dogrultusunda siirler, manzumeler ve tiyatrolar yazmistir. Hiiseyin Cavid’in
romantizm sanat anlayisini benimsemesinde, Servet-i Fiinuncularin etkisi biiyiik
olmustur. Soyleki, 1905-1909 yillar1 arasinda Darii’l- Fiinun’da egitim alan yazar

Tiirkiye’deki siyasi, igtimai, edebi, havay: teneffiis etmis, Namik Kemal, Abdiilhak

10A, Turan, Cavidname, Bakii, 2010, s. 462.
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Hamit, Tevfik Fikret, Riza Tevfik, Mchmet Akif Ersoy gibi fikir ve sanat
adamlarmin etkisi altinda kalmistir. Bu edebiyatg¢ilarin sanat- edebiyat anlayislari,
ictimai fikirleri Hiiseyin Cavid’in sanat anlayisini ve diinya goriisiinii etkilemistir.

Hiiseyin Cavid’in siirlerinde felsefi diisiinceler genis yer tutar. Ayrica
siirlerinde vatan, hiirriyet, zuliim ve haksizlik gibi sosyal konulara da yer vermistir.
Fakat halkinin yasadigi haksizliklar, gercekleri yansitirken de yazar kendi
islubundan vazgegmemistir. Hiiseyin Cavid, Azerbaycan edebiyatinda romantizmin
temsilcisi olarak kabul edilmistir.

Hiiseyin Cavid, siirlerinde, tiyatrolarinda kendi doneminde moda olan
devrimcilikle ilgili konulara ve tasvirlere yer vermemistir. Azerbaycan’da Sovyetler
Cumhuriyeti kurulduktan sonra idareciler yazarlardan devrimi ve yeni sistemi
methetmelerini istemigler. Donemin bir¢ok yazari, idarecilerin gazabindan ve
tenkidden kurtulmak icin siparisle eserler yazmaya baslamislardi. Fakat “Sanat Sanat
I¢indir” ilkesi ile yazan romantik yazar Hiiseyin Cavid, kaidesini bozmadi, sanatini
basitlestirmedi. Bu sebeple de yazar siparisle yazi yazan elestirmenler tarafindan
giincel olaylar1 anlatmamakla elestirildi. Hiiseyin Cavid’in sanatinda dil anlayis1 da
¢ok onemlidir. SOyleki, eserlerini Tiirkiye Tirkgesiyle yazmistir. Bu sebeple de
doneminde baz1 kalem arkadaslari tarafindan elestirilmistir.

Hiiseyin Cavid yazdig1 eserlerde vermek istedigi fikir ve felsefeye dikkat eder
ve bunu yaparken seklin ve dilin bozulmamasina da 6zen gosterirdi. Eserin yiiksek
sanat eseri olmasina dikkat ederdi. Hiiseyin Cavid’e gore boyle yiiksek sanat eseri
yazabilmek i¢in ilhamin olmasi sarttir. Yazar ilhamsiz yazilan sanat eserlerine

karstydi. ™"

Bl 1 tirkekul, Azerbaycan Tiirk Sairi Hiiseyin Cavid, Istanbul, 1963, s. 56.
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V.BOLUM

HUSEYIN CAVID’IN ESERLERI

5.1. HUSEYIN CAVID’IN ESERLERI

5.1.1. Hiiseyin Cavid’in Siirleri

Hiiseyin Cavid sanatin1 asama asama yasayan sanat¢ilardan olmustur. O
sanatinin ilk déneminde daha cok siir sanat1 iizerinde yogunlasmuis, siirler yazmistir.
Sanat hayatinin daha sonraki yillarinda, olgunlasma doéneminde siir yazmayi
birakmis, sahne eserleri, dramlar yazmaya baglamis ve bu alanda gercek basariyi
yakalamigtir. 1913 yilinda Hiiseyin Cavid’in, “Ke¢mis Giinler” baslhikli ilk kalem
tecriibesi siirlerini topladigr ilk siir kitabi yaymlanmistir. Sair lirik ve romantik
ozellikler gosteren ilk siirlerinde ¢agdas sosyal ortami elestiriyor, eski inaniglara,
batil inaniglara karsi ¢ikiyor, ayn1 zamanda, kisinin arzular ile toplumun talepleri
arasindaki celigkileri gosteren konulari siirlerine konu ediyordu. Yazar, sanati
insanlart egitmek, onlar1 gaflet uykusundan uyandirmak icin egitici ve Ogretici
onemli bir ara¢ olarak goriiyordu. Hiiseyin Cavid’in mevcut hayattan razi olmayisi,
arayislar i¢inde ¢irpman belirsiz ruhi, fikiri arayislarint onun “Bahar Sebnemleri”
adl ikinci kitabinda toplanmus siirlerinde de gorebiliriz.

Hiiseyin Cavid Azerbaycan edebiyat: tarihinde 6nde gelen, kendine 6zgii bir
yeri ve tarzi olan, esi olmayan degerli yazarlardan biridir. Genellikle onu
edebiyatimizin Nizami Gencevi, Fuzuli, Mirza Fethali Ahundzade, Celil

Memedguluzade, Cafer Cabbarli gibi klasik sanatgilar ile kiyashiyorlar. Fakat
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bununla birlikte, Hiiseyin Cavid sanatta kimseye benzemeyerek, orjinal bir sanat
yolu se¢mis ve kendisinden sonra edebiyat tarihinde 6limstiz eserleriyle silinmez iz
birakarak giden s6z ustalarindan biridir. Azerbaycan edebiyatinin gelisim asamasi
sayllan XX. vyiizyll Azerbaycan edebiyatinda, Bati romantizminin etkisiyle
romantizm edebi akimmin Azerbaycan edebiyatinda yerlesmeye basladigr bir
donemdir. Bu donemden bahsederken hig sliphesiz ki bu akimin ilk temsilcilerinden
biri olan Hiiseyin Cavid’den bahsetmemek miimkiin degildir.

Hiiseyin Cavid yukarda belirttigimiz gibi edebiyat alemine siirle gelmis ve
biitin 6mrii boyunca siirsel sanatini siirdiirmiistiir. Hiiseyin Cavid’in ilk déonemde
kaleme aldig1 siirleri “Kegmis Giinler” ve “Bahar Sebnemleri” bashkli Kitaplarda

toplanmustir.

Ke¢mis Giinler

Sairin “Keg¢mis Giinler” adli eseri, 1913 yilinda Bakii’de yirmi alt1 sayfa
olarak basilmistir.

Bu eser Hiiseyin Cavid’in ilk siir kitabidir. Sair, 1905 - 1913 yilllar1 arasinda
yazmis oldugu siirlerinin biiyiik bir kismin1 bu eserde toplamustir. Icerisinde 13 siir
bulunan bu kitap, 1913 yilinda Tiflis’te basilmistir. “Hiiseyin Cavid’in Eserleri- ii¢

ciltte” adli kitabin birinci cildinde, bu kitap igerisinde yer alan siirler mevcuttur.

Bahar Sebnemleri

Bahar Sebnemleri, 1917 yilinda Bakii’de yetmis sayfa olarak basilmistir.
1917 yilinda “Ag¢ik S6z” matbaasinda basilan bu eser, sanat¢inin ikinci siir
kitabidir. “Bahar Sebnemleri” isimli eserde sairin 1905- 1917 yillar1 arasinda

yazmis oldugu siirler bulunmaktadir. Icerisinde 46 tane siir bulunan kitap, az sayida

200



basilmis oldugu i¢in bugilin bulunmasi ¢ok zordur. “Hiiseyn Cavid’in eserleri li¢
ciltte” adli kitabin birinci cildinde, burada bulunan siirler yer almaktadir. Sair,
kitapta yer alan bazi siirlerde Tiirk irkinin kahramanligindan s6z etmistir:

Bir zamanlar serefli Turan’in,

O cihani gayur-i kavganin,
Kahraman, bergiizideevladi,
Tiirklerin anli - sanli ecdadi,
Saldirip titratirdi yeryiiziini,
Hikkmeder, dinletirdi her s6ziinii,
Ne zaman kisneseydi Tiirkiin ati,
Kirilird: bir iilkenin kanat.”**?

Yazarin bu iki siir kitabindan baska 2003 yilinda basilmis olan Kemal
Abdulla tarafindan “Mubhtelif Siirler” basligiyla derlenmis bir siir kitab1 daha vardir.
“Hiiseyin Cavid, Eserleritig-ciltte” isimli kitabin birinci cildinde yirmi sayfa olarak
yer almistir.

Hiiseyin Cavid’in ¢esitli matbaalardan ve sahsi arsivlerden toplanmis on dort
tane siir1 “Mubhtelif Siirler” bashig: altinda “Hiiseyin Cavid eserleri ii¢ ciltte” adli
kitabin birinci cildinde toplanmistir. Bu boliimde yer alan dort gazelden {i¢ tanesi
Fars¢a’dan tercime edilmistir. Bu gazeller,

“Olubdu kalbime hakim manim malali vatan,

59153

Basimda sur ile maskan salib hayali vatan.”>°misralar1 ile baslayan vatan

konulu gazeli ile

152 Hiiseyin Cavid, Biitiin eserleri, “Harb ve Felaket”, hzl: A. Turan, Istanbul, 2013, 5.863.
153 Hiiseyin Cavid, a. g. e., 5. 38.
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“kalbimi ¢ald1 yarin nazla mesiha nefesi,
Na edim yoktu yazik asikinin dedresi.,
Ruhumda yar {i¢iin yana sevda calal1 var,

1” Y4 misralan ile baglayan agk

Hiisnlinde goér onun nece Yusif camali var
konulu eserleridir.

Ik kalem tecriibelerinden onun yetenekli bir sair oldugu belli oluyor. Sanata
sair ve yazar olarak baslamis Hiiseyin Rasizade ilk matbu eserlerini 1904 yilinda
“Sarki-Rus” gazetesinde okurlara sunmustur. Sevgili 6gretmeni Muhammed Tag1
Sidgi’nin vefat1 dolayisiyla Urmiya’ya yazdigi mektup, gazetenin 23 Ocak sayisinda
yaymlanmistir. Bundan sonra gen¢ edibin siirlerinin, yazilarinin diizenli olarak
“Hayat”, “Irsad”, “Terakki”, “Gercek”, “Ikbal”, “Acik séz” gibi gazete ve
dergilerde basildigini gériiyoruz.

1913 yilinda Hiiseyin Cavid’in bir takim siirleri “Ke¢mis Giinler” ad1 altinda
Tiflis’te yayimlanmistir. 24 sayfadan olusan bu kiiciik mecmuada Cavid’in 1905-
1913 yillar1 arasinda yazdigi lirik ve duygusal, sosyal ve ozel igerikli eserleri
sergilenmigstir. Bu siirlerde Hiiseyin Cavid, bireyin arzular ile toplumun talepleri
arasindaki ¢eliskileri duygusal sair olarak acip okurlarina sunuyor.

Hiiseyin Cavid’in insan kaderinin problemleri konusunda rahatsizligin1 ve
kendi milletinin gegmisi, bugiinii ve gelecegi hakkinda kaygilarin1 konu olan siirleri;
1905-1917 willar1 arasinda kaleme almis oldugu ve “Bahar Sebnemleri” baglikli
ikinci siir kitabinda toplanmustir.

1906-1908 yillarinda istanbul Universitesi edebiyat boliimiinde egitim aldig1

zaman Tirkiye basininda siirleri yaymlanan Hiiseyin Cavid, kardes {ilkenin

154 Hiiseyin Cavid, a. g. e., 5. 39.
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edebiortaminda da tanimmis, “Veremli Kiz” adl1 siirsel eseri Istanbul’da yapilan siir
yarismasinda odiile layik gérﬁlmﬁstﬁr.lss

Hiiseyin Cavid biiyliik oyun yazari olmadan 6nce blyiik sair, biiyiik lirik
sanatgidir. Lirik-felsefi sanatini tiim omrii boyunca siirdiirmistiir. Onun siirlerini
okudukca sanki baslangicta sakin akan, taslardan dokiildiikge nara ceken dag
¢esmesinin, dag irmaginin sesini duyuyorsunuz. Buna gore, Hiiseyin Cavid’in siir
dili samimi, saf insan duygularinin ifadesinde ne kadar hazin, kirilgan, sair ise de,
insanlara zuliim ve yikim getiren siyasi giiclere, hayvansal i¢giidiilere baglanip kendi
hemcinslerini karanlik ve cehalette barindiran riyakarlara kars1 miicadelede de bir o
kadar keskin, acimasiz ve sert mizaga sahiptir. Bu agidan Hiiseyin Cavid’in siirinde
romantizm ile realizmin sasirtici sentezini, birlikteligini goriiyoruz. Hiiseyin Cavid,
bir sair gibi orjinaldir. Ayrica, sadece kendine, kendi sanatina 6zgii olan siirsel ifade
ve araglarin yazari olarak ¢ok basarili,yetenekli bir yazar olarak kargimiza ¢ikar.

Cavid’in siirlerindeki duygusal karamsarlik, hayal kirikligi ve umutsuzluk
zaman gectikge miicadeleci bir tesirle, direnis¢iye doniistiyor. Sairin ilk siir 6rnekleri
egitici igerigi ile belirginlesmektedir. “Hiibat-i Adem” (Adem’in cennetten inmesi),
“Yad-1 Mazi” (Gegmisin hatirlanmasi) gibi “Ke¢mis Giinler” kitabina dahil olan
siirler bu kabildendir.

Lerzan ediyor ruhumu bin tiirlii mezalim,

Efsus... ki, mazi adem, ati ise muizlim...

Hiiseyin Cavid, siirinin bu dénemi i¢in solgun, hasta yiizlii gilizellerden,

onlarin yakinda hi¢lige kavusacagindan bahsetmesi o donem romantizminin ayrilmaz

A TURAN, Hiisnii Huda Sairi, Bakii, 2000,5.56. Daha énceki bélimde de yazdigimiz gibi bu
bilginin evraklarla bir tutarliligi yoktur. Sadece yazarin arkadagina anlattigi anidan yola ¢ikarak bir
takim yazarlar Hiiseyin Cavid ile ilgili yazilarinda bu bilgiye yer vermisler. Bundan dolay: ben de
ilgili bilgiye kaynagi ile beraber ¢calismamda yer verdim.
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belirtilerinden biri olarak dikkatigeker. Ancak ilgingtir ki, evrensel sorunlarda
karamsarlik gosteren sair, glizellik konusunda adeta bu bedbinlikten silkinip ¢ikiyor,
insanligin kurtulus yolunu giizellikte gormektedir: Buna “Benim Tanrim” baglikli
siiri Ornektir:

Her kulun cihanda bir penahi var,

Her ehli-halin bir kiblegahi var.

Her kesin bir agki bir ilahi var;

Benim Tanrim giizelliktir, sevgidir.

Hazzetmedim firgeden, cemiyetten,

Zevk alamam harpten, siyasetten,

Bir sey duymam felsefeden, hikmetten;

Benim ruhum giizelliktir, sevgidir.

Giizel sevimlidir, cellat olsa da

Sevgi hostur, sonu feryat olsa da.

Ugrunda benligim berbat olsa da,

Son dildarim giizelliktir, sevgidir.

Gizelsiz bir giilsen zindana benzer,

Sevgisiz bir basta akrepler gezer,

Ne gorsem, hangi bezme etsem giizer,

Hep duydugum giizelliktir, sevgidir.

Kosma siir tiirlinde yazilmis bu eserde “Sevgisiz Bir Basta Akrepler Gezer”
stirsel ifadesi Fuzuli’nin Habibi’ye yazdigi tahmisinde gegcen “kellemin kemikleri
icinde akrepler mesken birakinca bile senin muhabbetini unutamam” anlamh

misralarini bizlere animsatiyor. “Ke¢mis Giinler” siir kitabinda sairin az sayida olsa
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da, gazelleri vardir ki, bunlar bu dalda kaleme alinmis en iyi Orneklerle
kiyaslanabilir. XIX. yiizyilin edebi gelenegine uygun olarak, Cavid Fars¢a da
gazeller yazmistir. Fakat yazarin ana dilinde kaleme aldig1 gazelleri edebi-estetik
acidan Fars dilinde yazdigi siirleri ile kiyaslanamayacak kadar giizeldir.

Cavid’in bir Tiirkge, iki Farsca gazeli vardir.

Tiirkge gazeli:

Menden ayird1 felek cefa pise yarimi,

Taretti ziilfi-yar gibi riizgarima.

beyti ile baslar.

Yazarin yazdigi Farsca gazellerin biri vatan konusunda, oOteki ise ask
konusundadir. Hiiseyin Cavid’in ilk kalem tecriibelerinden biri olarak, Haci
Zeynelabidin Tagiyev’a ithaf ettigi Farsca kaside tiiriinde yazilmig siirde ilgi
cekmistir. Genellikle, Cavid’in siirlerinde derin bir hayat felsefesi, saglikli bir
mantik, insanin kemaline siki gliven kendini gostermektedir. Cavid gelecekte kaleme
alacagi dramlarinda ¢6zecegi birgok problemlerin ¢izgisini siirlerinde ¢iziyor:

Pek tuhafl... Bir firge diger firgenin

Haliginden diksinib olmaz emin.

Oysa, her kesce hak bir, Tanr bir ...

Ya bu sersemlik, bu azginlik nedir?

Ancak siirinde Cavid her seyden Once, biiyiik bir lirik, saf bir agkla seven ve
bazen de sevdigini yakan, hatta ondan kiisen bir asiktir:

Bana anlatma ki ask, dlemi-sevda ne imis,

Bilirim ben seni, git! Her kelimen efsane imis.

Git, giiliim, git, glizelim! Bagska bir asik ara, bul!
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Duydum artik senin askinda anlam ne imis! ..

Bivefasin, melek olsan bile uymam daha, git!

Kim ki uymus sana, gonliim gibi divane imis.

Yetisir, git! Beni kahreden eyleme, tersa kizi, git!

Anladik sefkati-ayini-Mesih ne imis...

Azerbaycan kadininin toplumda sahip oldugu sosyal esitligin, egitim hakkinin
onu degerli bir insana cevirmesi sairin “Dogu Kadmi” siirinde genis sekilde
verilmigstir. Kadinin devrimden onceki bagli, sade durumu ile sonradan ona verilen
Ozglrliigii karsilastirmali olarak veren sair Azerbaycan kadinlarinin sahsinda tiim
Dogu kadinlarinin cinsiyet agisindan arzu ve isteklerini siirsel sekilde soyle ifade
ediyor:

Ben ne idim? Dogulmus ezilmis kadini!

Ben ne idim? Uf, onu hi¢ sormayiniz!

Dogu Kadini.

...Bir zamanlar ben, evet bir hi¢ idim

Kismetim sille, dayak, gonliim esir,

Bir bocekten de hakir,

Imdi, lakin o dikenlerden uzak

Giilerek, oynayarak,

Yasamak zevkini duymaktayim ancak, ancak

Yok ben artik siiriinen bir hi¢ degilim,

...Iste, en sanl1 ufuklarda ucan

Dogunun azade, giiler bir kiziyim,;

Uca hasmetli fezalardan asan
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Pembe bir y11d121y1m.156

Hiiseyin Cavid, sanati1 ve kisiligi ile sadece tarihin belli bir asamasinda degil,
tiim zamanlarda yilmama ve Oliimsiizliigiin 6rnegi sayillmaya deger bir yazar ve
sahsiyettir. Bu fikri onun aydin sahsiyeti ve hi¢cbir zaman eskimeyen edebi sanati
kanitlamaktadir.

Hiiseyin Cavid’in eserleri fikir ve konu zenginligi gegen yiizyilin baslarinda
toplumda olusan zor ve geliskili sosyal-toplumsal olaylarin karakteristik yonlerini
kapsayan, sairin edebi-felsefi diisiincesinin de edebi ifadesine doniismiistiir. Sair
sanati boyu romantizm akimimin etkisi ile ortaya c¢ikan geleneksel konulara
yonelmekle beraber, Dogu ve Bati iliskileri gibi ¢6ziimii 6nemli ¢agdas sorunlar da
eserlerinin konusu olmustur.

Hiiseyin Cavid’in eserlerinde insan ve onun haklarinin kaba sekilde ihlali,
sosyal adaletsizlik bir sorun olarak sunulur. O, ¢agdas siyasi hareket, hi¢bir parti ve
kurumda yer almasa da, yeri geldiginde kendi konumunu, olaylara kendi tutumunu
bildirmeyi de unutmuyordu. Sayisiz eserlerinde insan, beser ve onlarin kaderi, ¢agdas
zamanimizin isteklerini kaleme almigtir. Biitiin bunlar sairi Azerbaycan’in istiklal
miicahitleriyle birlestiriyordu. 1918 senesinde yazarin kaleme aldigi “Hakkini Sen

Miibarize™’ ile Alirsin” siirini kagitlar halinde yaymlslar.158

156Hiiseyin Cavid; Biitiin Eserleri, “Dogu Kadin1”, hzl: A. Turan, Istanbul, 2013, $.859.
Bl miicadele
187 4 Hebibbeyli, XX. Asrin Evvellari Azarbayjan Yazi¢ilari, Bakii, 2004, 160 s. 94.

207



Gonliim kusu giyip yine matem giysilerini,

Agaz edibdi nagmeyi - mihnet fezasin

Oldu belay1 millete herkes ki, miibtela

Dilhun olmus Saliki bicare bermala

Millet gamu ile az kalir akiyor ciinun olabilir

Her dem odur ki ney tek yiiceltebiliriz sedasini

Hiiseyin Cavid’in bu siiri yaz1 hayatinin ilk yillarinda, “/rsad”” gazetesinin 19
Ocak 1906 tarihli sayisinda yaymlanmistir. Dikkat ¢eken sudur ki, Cavid bu siirde
kendini “Salik”, yani sufizmin tarikat yolcusu diye sunuyor. Hiseyin Cavid
Azerbaycan edebiyati tarihine milli romantizmin onciilerinden biri olarak dahil
olmustur. Boyle anlasiliyor ki, o, duygusal olmaktan dnce sufi (mistik) bir sair imis.
Sair ayn1 zamanda ilk donem siirlerinde de “Salik” takma ismini kullaniyordu.

Hiiseyin Cavid, derin felsefi igerige sahip edebi eserlerin yazari olarak
Azerbaycan edebiyatinin parlak sayfalarindan birini teskil ediyor. Tesadiifi degildir
ki, Azerbaycan halkinin milli goriislii aydinlart Hiiseyin Cavid’in eserlerinin Tiirk
diinyasinda, genglerimiz arasinda tanitilmasinin giiniimiizde hava-su gibi gerektigi ve
eserlerin yalnizca edebi agidan degil, hem de felsefi, bilimsel acgidan
degerlendirilmesi gerektigi diislincesini savunuyorlar.159

Cavid samimi bir sanatkar idi. Onu ne diisiindiirdiiyse, ne rahatsiz ettiyse, ona
kalemi ile can verip sanata getirdi. “Benim Kendi Pencerem Var'®- diyen Cavid
diinyaya kendi penceresinden bakarak kendi ideallerini yansitiyordu. Bu anlamda,

161 <

onu tiim yaraticilif1 boyu diisiindiiren esas mesele “Insan ve Muhabbet meselesi

159/'lzerbaycan Edebiyati. Bakii, s. 99.
180" 4. Hebibbeyli, Ustad Mirza Fatali Axundov Haqqinda Soz, “Sark Kapisi”, s. 9.
101 Ask, sevgi.
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idi.” Muhabbettir en biiylik din”, “Muhabbettir neden su piirefsane hilkatten ...”
ideali onun her zaman i¢in sanat ideali olmustur. Buna gére de sanatgt:

Ben fakat hiisn-Hiida sairiyim,

Yere inmem de, sema sairiyim162
diyerek kendinin sanat idealini her zaman belirledigini gururla bildiriyordu. Hiiseyin
Cavid sanatinin asil degeri, kiymeti eserlerinde, ciddi arayislarin sonucu olarak hi¢bir
sosyal- siyasi yap1 tanimayan, yenilmeyen, degisilmeyen bir fikir ideali sunmasidir.
Cavid’in biitiin sanatinin altinda ask ideali durur. Bu konuyla ilgili Kamran Aliyev
sOyle yaziyor: “Hiiseyin Cavid’in bir¢ok lirik siirlerinde ve tiim dramlarinda ask ve
sevgi cizgisi dnemli yer tutmaktadir*®*Eserlerinde diinyanin gelisiminin topluma
mutluluk ve ozgiirlik bagislamaktan, gegtigine inanan yazar toplumda, sevgi
yaratmak yerine nefret, Kkin, ayrimcilik ve diismanlik yaratilmasi karsisinda
tiziiliiyordu. Eserlerinde sairi en ¢ok diisiindiiren ve ¢oziimiine sevk eden konulardan
biri de bu idi. Buna gore de uzun zaman felsefi- edebi agidan arayis iginde olan
sanat¢1 diinyanin, insanlarin, tim insanligin yegane kurtulus yolu olarak sevgiyi
buluyordu. Ciinkii Cavid igin sevgi de ancak insanin ezeli mahiyetinden dogan ve
ebedi olarak yasayan, insanliga hizmet eden ve ebedilik yasatan bir igerik tasiyan bir
idealdir. Biiyiik sanatkar Hiiseyin Cavid, soyle diisiiniyordu; hayatta yegane hakikat
asktir ve gercegi de sadece sevginin gozii ile bulmak miimkiindiir. Sanatkar boyle
diisiiniiyordu ki, diinyay1 anlamak i¢in asik gozii gerekir. Nitekim Cavid kendisi de

yaziyordu: “Onu idrak icin kemal ister, ehl-i zevk ister, ehl-i hal ister”.*®*

Sairin
diisiincesine gore, o seye kars1 ki sevgi, duygu var, iste o sey gereklidir ve gergekten

vardir, sevginin tamimadig seyler bos ve gereksizdir. Hiiseyin Cavid, insanin

162Huseyln Cavid Secilmis Eserlert, Hzl, A. Turan, Bakii 2004, s. 409, 640.
183G Babaxanl ,Hiiseyin Cavid Irsi ve Muasir Devir, Bakii: Casioglu, 2010, 244, s. 165.
14 G. Babaxanl, a. g. e.,, 244, 5. 273.
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yaratilisin en mitkemmel 6rnegi oldugunu diisiiniiyordu. O giizellik ki insana hizmet
etmiyor, bos bir efsane ve sagmadir. Hiiseyin Cavid: “O giizellik ki, insanlara hizmet
etmiyor, ben onu tantyorum” demistir.'®®

Cavid’e gore, insanlar birbirilerinde gilizelligi duydugu ig¢indir ki, bir
birilerine sevgi ile baglanir ve kamillesirler. Ciinkii miikemmel seyler biitiindiir.
Insan da bir birinden tecrit edilmis, ayrilmis ortamda kusurludur. Sevgi yoksa demek,
insan kendinden 6ziinden uzaklastiginin isaretidir. Hiiseyin Cavid’in varlig: felsefi
algilanmasina gore, insanin Oziinii ortaya ¢ikarmaya giizellik gerekir. Yazarin
kanaatine gore giizelligi kiiglimseyen ve giizellik duyumu olmayan insan, insan
degildir.

Hiiseyin Cavid hakli olarak edebiyat bilimcilerinin sdylendigi gibi filozof
sairdir. Onun sanatinda idealle hakikat; hayalle hakikat arasindaki zitlik, bu zitliktan
dogan beseri kederin edebi diizenlemesinin ve olaylarin i¢ anlamina derinden varmak
felsefi agidan arastirilmistir.

Hiseyin Cavid igin sanati kutsaldir, ¢iinkii o yazdiklari ile toplumun en
degerli bireyi olan insani, onun yasadigi ve karsilastigi sorunlar1 ele aliyor. Bu
sebepledirki onun sanati, ideali her seyin iistiinde gelir. Yazar “Benim Tanrim” siiri
ile sanat idealini bakis acisin1 dile getirmistir.

Ancak Cavid’de bu ruh hali siireklilik arz etmez. Degisen sartlara bagl olarak
sairin “Yad-i Mazi”, “Elm-i Beser”, “Diin ve Bugiin”, “Ben Isterim ki” gibi
siirlerinde karsimiza ¢ikan farkli ruh halleri gecici bir nitelik gosterir. Sair hiirriyet

ugrunda her tiirli miicadeleye hazirdir.’® O gelecege umudunu yitirmez. Bu

185 j 4. Hebibbeyli, Ustad Mirza Fatali Axundov Haqqinda Soz. “Serq kapisi”.
1% Hiiseyin Cavid, Biitiin Eserleri, IV ciltte, hzl. T. Cavid, Bakii, 1982, s. 99.
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psikolojisi Car Rusyasi rejiminin son buldugu 1917 yilinda yazdig: bir siire de su
dizelerle yansir:

Zulmet dagildi, zulmii fesat oldu payimal,

Her yerde sanki hakkii adalet giiliimsiiyor.

Al bayragin kanatlar1 altinda, piirmeal,

Her ¢ehre, her dudak sagiyor leme leme nur.

Hiirriyet? Ah, o bence fakat tatl bir hayal...

Diinyada var m1 hiirr acaba? Iste bir sual!..

Hiiseyin Cavid, cagdaslar1 arasinda vatan kavramuni, tarihi ve kiiltiirel kimligi
ile birlikte en ¢ok eserlerine konu etmis isimlerdendir. Cavid dogup, biyidigii
vatanin hayramdlr.167 Vatan sevgisi, “Deniz Temasas1” adli siirinde idealize ettigi
seksen yasindaki cesur ihtiyarin en 6nemli 6zellikleri arasindadir.'®®

Kendisini kutsal bildigi vatanina karst sorumlu sayan sair, bu duygularini
daha siire basladigi ilk yillarda soyle ifade etmistir:

Olupdu kalbime hakim benim melal-i vatan,

Basimda sur ile mesken sali hayal-i vatan.

Vatan, vatan diyerek her diyara ses salarim,

Diiser mi bir tek dilimden benim megali-vatan'?169

“Diin ve Bugiin”, “Ben Isterim ki gibi siirlerinde vatanin igler acis1 durumu
karsisinda infial igerisinde olan Cavid, vatana hizmet kaygisi ile yasadigi bu psikoloji
yillarca siirecek ve gurbette iken diisiincelerini daha fazla isgal eder hale gelecektir.
Gulam Memmedli, onun bu yondeki endiselerini su sozlerle dile getirir: “Sairin

1909. yilinda Istanbul’dan génderdigi bir mektup onun vatan hissini ve vatana

7 M. H. Tiirkekul, Azerbaycan Tiirk Sairi Hiiseyin Cavid, Istanbul, 1963, s. 43.
198 Hiseyin Cavid, a. g.e., s. 64 .
169 Hiiseyin Cavid, a. g.e., s. 30.
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hizmet ihtiraslarinin biiyiikliigiinii ifade ediyor: “Kafkas’m istikbalini Iran’a nispeten
daha ziyade ve parlak goriiriim... Indi esil maksat vatana hizmet, hem de laikince
hizmet etmektir.”*"

Sair herhangi bir fikrin ifadesi sirasinda ayni fikrin okuyucu tarafindan
benimsenilerek algilanmasini saglayabilecek ve ayni zamanda diizgiinligi ile zevk
vererek ifade bigimlerini ustalikla kullanir. Cavid’in okuyucuya ulastirmak istedigi
fikri onun kalbine, beynine hitap ediyorsa, ayni fikrin sunuldugu bedii “kilif” ise
kendi akicilig ile hedef aliyor.

Hiiseyin Cavid eserlerinin dilinde yer alan sesbilimsel tekrarlar sesbilimsel
anlam sinirlarin1 asan ek anlamsal yiik kazandigini net sekilde ortaya koyuyor. Daha
dogrusu, tekrarlanan sesler Cavid’in istegine gore, o anlam yiikiiniin altina girmiyor.

Cavid siirini de dinledik¢e bu 6lmez eserlerin yazarmmin miizik duyumunun
oldukea giiclii olmasina giivence olusur. (Onu da hatirlatmak gerekir ki, hi¢ rastlanti
degil ki, biiylik sairimizin erken yasta 6lmis oglu Ertugrul Cavid de besteci idi.)

Giilmez, yiiz bahar olsa, glilmez yiiziim,

Yardan bagka bir gilizel gérmez géziim

Yukarida sunulan Cavid misralarinda edebiyatimiza 6zel olusu ile segilen bir
olay ile karsilasiyoruz. Sair bir arada hem alliterasyon, hem de assonans tekrarlardan
yararlanarak siirsel ifadenin 6zellikle giiclendirmegi basarmistir.

Hiiseyin Cavid siirinin kendi i¢ miizigi, kelimenin giiclinii artirir, onun
hafizalara etki yaparak kalp evinin zamansiz sakinine doniisiimiinii sagliyor. Ancak
bu i¢ miizik Cavid siirinin gizli silahlarindan biri olarak kabul edilebilir. Yazarin

tonlama, duraklatma ve ritim oyunu aracilifiyla notalara ihtiyag duymadan

170 G, Memmedli, H. Cavid Omrii Boyu, Bakii, 1982, s.129.
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olusturdugu canli miizik “Pano”lar1 herhangi bir durumun dramatizminin agilmasina,
bu veya diger kahramanin i¢ aleminin gizemlerinin agiga ¢ikarilmasinda 6nemli bir
rol oynuyor. Bu tarz miizikli siirin akustik vahdeti okuyucuyu etkiliyor.

Kesse herkes tokiilen kan izini,

Kurtaran dahi odur yeryliziinii

Cavid siirinde kullandigi tonlama- duraklatma degisiminde sergiledigi
mitkemmellik dahi ressamin 1s1k-golge oyunundan ustalikla yararlanmasiyla
kiyaslanabilir.

Azerbaycan edebiyat, sanat ve felsefesinin dnde gelen isimlerinden biri olan
cok degerli sair Hiiseyin Cavid, sadece duygularini siirlerine aktaran duygusal bir
sanat¢1 degil, ayn1 zamanda siirlerinde felsefi bir derinlik bulunan bir diisiiniirdiir. Bu
bakimdan ona sair- filozof demek yanlis olmaz. O, siirlerinde degisik konulara yer
vermis, 6zellikle insan ve onun karsilastigi maddi ve manevi sorunlarini ele almistir.
Cavid, siirlerinin merkezinde insan faktorii durur. Bazi siirlerinde insanlarin derin
psikolojik tahlillerine yer verirken, baz siirlerinde toplumsal konulara yer vermistir.
Bazi siirlerinde de yasadigimiz, yasarken karsilastigimiz sorunlara felsefi bir bakisla
yaklasmistir. Hiiseyin Cavid siirlerinde kadina biiylik deger vermis ve onu yiice
duygularin kaynagi olarak, felsefi bir sdylemle siirlerine konu etmistir.

Bircok konuda siir yazan Hiiseyin Cavid, siirlerinde kadin konusuna da
onemli bir yer ayirmistir. Bu, onun bir sair olarak hem duygusal tarafini ortaya
koyarken hem de kadinin toplumdaki yerinin belirlemesi bakimindan énemlidir. O,
siirlerinde toplumun kadina bakis agisini tespit etmekle, toplumun kadina bictigi

gorevini ortaya koymakla ve iste bu noktada da bir elestiri gelistirmektedir. Kadinin
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toplumdaki mevcut durumu ile buna karsilik bulunmasi gereken yeri ve mevkiinin ne
olmas1 gerektigini etkili bir ifade ve lislupla islemektedir.

Hiiseyin Cavid, her seyden Once bir sairdir ve ele aldig1 her konuyu bir sair
duyarliligr ile islemektedir. Bu bakimdan o, kadin konusunu da oncelikle estetik
baglaminda ele almaktadir. Su satirlar onun kadina estetik bakisini tiim acikligiyla
ortaya koymaktadir

“O, bir ulvi hayale benzetilir

Ki, eder her bakista sair i¢in

Piirmeali nesideler telkin

Soyliiyor iste her bir a’zasi

Ki, benim asrin en giizel Veniisi”.'"*

Sanatin biitiin dallarinda oldugu gibi siirde de hayal giicli olduk¢a 6nemli bir
faktordiir. Hayal olmadan sanat uygulanamaz. Sair de hayal etmeden duygularini
harekete gegiremez. Iste Hiiseyin Cavid de kadin1 yiice bir hayal olarak
nitelendirmektedir. Kadinin hayal edilmesi bile saire anlamli siirler sdyletir. Ciinkii
Hiiseyin Cavid’in hayal ettigi kadinin her bir zerresi, adeta yasadigi devrin Veniisii
oldugunu haykirmaktadir.

Onun bu olaganiistiiliigli, insan1 hayretler i¢cinde birakmaya yeterlidir. Saire
gore diinya, kadinla anlamlidir, kadinsiz bir diinyanin anlami yoktur. Bu nedenle,
Hiiseyin Cavid, “Iki Hemsireyi Letafetvan” baslikl1 siirinin son misralarinda kadina
hitaben soyle demektedir:

“Kadin! Ey muhterem enis-1 beser

Sensiz oksiiz kalird: hiss-i beger”.*2

171Hiiseyin Cavid Biitiin Eserleri, hzl: T. Cavid; T. Kerimli, Bakii, 2005, s. 275.
Y2 Hiiseyin Cavid, a. g. e., s. 94.
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O, bu musralariyla kadinin, beseriyetin dostu ve mutluluk kaynagi oldugunu
belirtmekte, kadinsiz bir diinyanin insanin hissiyat diinyasinin Oksiiz kalmasi
anlamini tasidigin1 vurgulamaktadir. Béylece Hiiseyin Cavid, kadina ulvi bir anlam
yiiklemekte, onu siifli duygularin kaynagi, bayagi duygularin tahrikgisi olan bir
varlik olarak goren anlayislara ise karsi ¢ikar.

Hiiseyin Cavid’e gore kadin, ¢igek bahgesindeki bir giildiir.

“Bu ¢i¢eklikte, siz emin olunuz,

Boyle bir giil yetismemis asla”'"

Misralarinda kadin, giilden bile daha degerli
bir ¢igek olarak nitelendirilir. Hatta ona gore kadin, sadece cennete yakigsan bir
¢ehredir.

“Kim bilir! Diisse cennete yolunuz,

Bulunur belki bdyle bir sima*"**"

Elbette bireysel olarak kadinlarin da erkeklerin de, iyisi de kotiisii de vardir.
Ancak Hiiseyin Cavid, kadin konusuna tikel (bireysel) anlamda degil, tlimel olarak
bakmakta ve kadinlik kavramiin yiiceligine ve kutsalligina dikkat ¢cekmektedir. Bu
diisiince kapsaminda kadinin tiimel anlaminin bireysel olarak da ger¢eklesmesini
beklemektedir. Iste Hiiseyin Cavid, biitiin bu musralariyla, tiimel anlamda kadinin
yerinin cennet olduguna vurgu yapmak istemektedir. Ciinkii kadin, egoist degil
altruisttir. Yani kadmlarin genel 6zelligi, fedakar olmaktir, kendi ¢ikarlarindan ¢ok
cocuklarinin, yakinlarinin ve nihayet ait oldugu toplumun ¢ikarlarii diistinmektir.
Yazara gore toplumda kadinin birgok vasfi vardir. Hiiseyin Cavid, “Kadin” siirinde

kadinin toplumda tasidigi vasiflarin1 misralarinda soyle siralamaktadir: “Sevgili

Hemsire”, “Ana”, “Nazli”, “Sefkatli Melek”, “Sevgili”. Iste Hiiseyin Cavid, bu

" Hiiseyin Cavid, a. g.e, s. 67.
174 Sima= yiiz.
" Hiiseyin Cavid, a. g. €., s. 67.
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vasiflara sahip olan, kendisinden ¢ok evladini, esini, kardesini, milletini diisiinen
kadinin asil yerinin de cennet oldugunu okurlarina giizel benzetmeler kullanarak
anlatmak istiyor. Nitekim kadinlarda daha eski tarihlerde, Arabistan’da islam dini
kabul edilmeden o6nce deger gérmiiyorlardi Peygamberimiz de “Cennet Analarin
Ayaklar1 Altindadir!” hadisiyle kadinin ve ozellikle de ananin degerine dikkat
¢cekmistir.

Bilindigi gibi insan, hem semavi dinlerde, hem de biitiin kiiltiirlerde cennette
yaratilmig ve sonra yapmamasi gereken bir sey yapmis olmasindan dolayr cennetten
cikarilmis bir varliktir. Hiiseyin Cavid de siir kitabina bdyle bir siirle baslamaktadir.
“Hiibut-i Adem”, yani cennetten diismiis, inmis insan. Hiiseyin Cavid, insanin
cennetten diismiis bir varlik oldugunu sdylerken konuya bir biitiin halinde
yaklagmaktadir. Yani cennetten kovulan ne tek basma erkek, ne de tek basina
kadindir. Cennetten kovulan, insandir. Ama bu kovulmaya ragmen cennete en layik
olan varlik yine de insandir. Yazara gore kadinlar cennete girmeyi dogalar1 ve
toplumda tistlendikleri sorumluluklari geregi daha ¢ok haketmektedir.

Hiiseyin Cavid, “Uyuyor” adli siirinin asagidaki misralarinda sembol olarak
sectigl bir kadinla, bir cocugun saf ve temiz ruhu arasinda bir benzerlik kurmaktadir.

“Bir ¢ocuk ruhu var bu fitratta

Hala rast gelmemis bu taleyi sum

Boyle bir nazenine hilkatte

Hiisn-1 mutlak inerse yeryiiziine

Konar ancak bunun giiler yiiziine”.}"®

Y Hiiseyin Cavid, a. g. e., s. 68.
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Cavid’e gore, hayalinde canlandirmis oldugu kadinin yaratilisinda bir ¢ocuk
ruhu gizlidir. Eger yeryiiziine mutlak bir giizellik inecek olsa, sadece ugursuzluk
rastlamamis bu nazenin yaratilistaki kadinin yiiziine yakisacaktir.

Fakat Hiiseyin Cavid, kadinin, toplumun ¢ok onemli bir bireyi olmasina
ragmen tarih boyunca ger¢ek degerini bulamamis olmasina dikkat c¢ekerek, bu
konuya sadece duygusal agidan da yaklasmamustir. Neredeyse biitiin toplumlarda
itilip kakilmis olan kadm, cogunlukla bir cinsel obje olarak goriilmiistiir. Iste
Hiiseyin Cavid, bu tutuma karsi isyan etmis, realist bir bakisla 6nce kadinin
toplumdaki ve ailedeki yerini ortaya koymustur; sonra da kadinin asil olmasi gereken
mevkiini gostermis, bu mevkiye ulagmak i¢in kadinin yapmasi gerekenlerin neler
oldugunu ortaya koymustur. Boylece o, kadinin toplumdaki yerini ve degerini
yeniden, fakat bu kez kadinin lehine olmak iizere belirlemek istemistir.

Bilindigi gibi kadin cennetten kovularak 6énemli bir kisilik kaybina ugramus,
sOmiiriilen, bir¢ok hakki verilmeyen, lstelik de yarim oldugu iddia edilen bir varlik
haline gelmistir.

Ancak cennetten kovulan, yalnizca kadin degildir; cennetten kovulan iki
varliktan biri de erkektir. Fakat erkek, bu siirecte kendi degerini yiicelterek belli bir
statii kazanabildigi halde kadin, ayni konuma ulagamamistir. Kadin hep giigsiiz,
zayif, diisiinemeyen, iiretemeyen bir varlik olarak diisiiniildigli i¢in geri plana
itilmistir.

Hi¢ kusku yok ki erkek ile kadin, birbirlerinden yapisal olarak da, ruhsal
bakimdan farkli yapiya sahiptir. Ancak yapisal ve ruhsal bakimdan farkli olan bu iki
cins, gic bakimindan mukayese edilmemelidir. Ciinkii kadinlar, ruhsal agidan

erkeklerden daha dayanikli bir yapiya sahip olduklari gibi, giic bakimindan da
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erkekten daha giigsiiz sayilmamalidir. Ancak yine ifade etmek gerekir ki kadin ile
erkek arasinda hem yapisal, hem psikolojik agidan ciddi farkliliklar bulunmaktadir.

Psikolojik bakimdan kadinlar daha duygusal olmalarina ragmen aciya
erkeklerden daha dayanikhidirlar. Erkekler sinirlerine daha ¢abuk yenik diiserken
kadinlar sinirlerine daha hakimdirler. Ancak kadinlarin en gii¢lii olduklar1 yonleri
sahiplenme duygusudur. Bu bakimdan kadinlar erkeklerden daha iistiindiirler. Bu
acidan her kadinda, sahiplenme duygusu erkege nispetle daha fazla gelismistir. Bu
sahiplenme duygusu, kadinlarin daha narin, daha duygusal ve daha romantik olmalar1
sonucunu ortaya c¢ikarmaktadir. Kadinin sahiplenme duygusunun temelinde ise
kadinin dogurganlik 6zelligi duruyor. Yazar kadinin erkege karsi tistiinliigiiniin de bu
dogurganliktan kaynaklanan annelik vasfi oldugu diisiincesindedir.

Nitekim Hiiseyin Cavid siirlerinde kadmin annelik vasfin1 6ne ¢ikaran bir
sairdir. “Kadin” isimli siirinde kadina bu annelik vasfiyla seslenmektedir.

Kadin! Ey sevgili hemsire, uyan!

Ana! Ey nazh kadin, kalk! Uyan.'”’

Ancak bu misralarda da goriiliiyor ki insanlar arasinda annelik vasfindan
dolayr 6zel bir yere sahip olmasi gereken kadin, uyutulmus, kendi varliginin bile
farkinda olmasina izin verilmemistir.

Aslinda annelik, dyle bir vasiftir ki kiz ¢ocuklarinda daha kiiglikliikten
itibaren kendini hissettiren bir niteliktir. Kiz ¢ocuklarinin bebeklerle oynamasinin
asil nedent, ilerde sahip olacagi yavrusuna, sezgisel olarak hazirlik yapmaktan baska

bir sey degildir. Kadin adeta i¢giidiisel olarak annelige hazirlanmaktadir.

Y7 Hiiseyin Cavid, a. g. e., s. 43.
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Evlenip de icinde kipirdanmaya baglayan bebegini hisseden kadin, artik
annelige ilk adimini da atmis sayilmaktadir. Bebegini kendi kanindan kan, canindan
can katarak i¢inde besleyen anne, daha dogurmadan ona biitiin varligindan katmakta,
onu besleyip biiyiitmektedir. Evladinin sevinciyle sevinip onun parmagina diken
batsa bunu kalbine hanger saplanmis gibi hisseden ana, cocugunun yasamasini kendi
yasamindan daha fazla onemser. Onun i¢in kendini feda etmekten kaginmaz.
Hiiseyin Cavid’e gore de kadin, tarihin her devrinde zuliimle, 6liimle, iskenceyle,
haksizlikla omuz omuza olmus, her tiirli sikintinin gélgesinde kalmistir. Bu kadar
sikint1 iginde bulunan kadin sadece kendi kanindan olan ¢ocuklar: i¢in degil, ayni
vatan1 paylastigi tiim vatan evlatlari icin de annelik etmektedir. Iste tiim bu
ozelliklerinden dolay1 Hiiseyin Cavid, kadinlarin ve annelerin, i¢inde bulunduklari
uykudan uyanarak sikinti i¢indeki Turk Milletinin dertlerine deva olmalarini
istemekte ve bu uyanisi tetiklemek igin kadini konu eden eserler yazip yaratmaktadir.
Milletin en sikintili zamanlarinda sigindigr gogiis anne gogisiidiir ve bize analik
yapmis vatanin yanik bagridir. Burada Hiiseyin Cavid’in kastettigi millet, Tirk
Milletidir. Tirk Milleti, stirekli i¢ ve dis savaslarla smanmaktadir Bu imtihan,
milletin varolus sinavidir. Tirk Milleti, tarth boyunca hep baska milletlerin
saldirilarina maruz kalmis ve hep bir var olus savasi vermistir. Bu var olus savasinda
Oliimle, yok olmakla burun buruna gelmis, fakat her defasinda adeta kiillerinden
yeniden var olmustur. Iste Hiiseyin Cavid de “Kadin” siirinde anneligin bu vasfini
One ¢ikarmaktadir.

Daima mevtle hemdus oluyor,

Zilli mihnetle hemagus oluyor

Iste siyrilmada hep zulmetler!...
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Agarir dan yeri kalk, iste seher!

Uyan, etrafin1 seyret de diisiin!

Biitiin evlad-1 vatan iste, bugiin

Yaliniz senden umar sadra sifa

Yaliniz sende bulur ruha gida.

Ana evladini besler, biiylitiir

Anasiz millet, evet oksiizdiir.

Senin alemde vazifen, hissen

Ne biiylik hem ne agirdir bilsen?!*"®

Hiiseyin Cavid, siirinin bu boliimiinde, fedakarliklarina ragmen, kadina ilgisiz
kalindigindan ve onun da bu ilgisizligin bir sonucu olarak kendini kenara ¢ektiginden
yakinmaktadir. Kadmin senelerce uyutularak memleket meselelerinden uzak
tutulmast pek de uygun olmayan bir davranistir. Memleket sikintiya girdiginde
kadinin, bu gaflet uykusundan uyanip bir an 6nce vazifeye atilmasi gerekmektedir.
Ciinkii kadin, cesur ve atilgan bir yapiya sahiptir. Onun bu cesareti, erkege daha
biiyiikk bir cesaret Katar. Biitiin cihan, kadinin kendilerine asilayacagi bu cesaret
iksirini beklemektedir.

Bu kadar ulvi ve biitiin bir milleti bagrina basacak kadar sefkatli olan kadin,
adeta bir melektir. Bu melek gibi varlik, bu kadar sikintiy: tasiyip fedakarlik ederken
kendi varolusunu gergeklestirmeyi ihmal etmistir. Onun kendisini ihmal etmesinden
dolayr da kadina her tiirli esaret, hakaret reva gorilmiistir. Yani kadinin
alicenapligi, onun zaafi olarak gorilmiis ve hep sOmiiriilmiistiir. Buraya kadar

sOylediklerimize 6rnek olarak asagiya siirden bir boliim aliyoruz.

" Hiiseyin Cavid, a. g. e., s. 43.
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Kadin! Ey sevgili, sefkatli melek!

Bu kadar sabrii tahammiil ne demek?

O letafet, o necabetle sana

Bu esaret, bu hakaret ne reval?

Sen nesin?.. Kendini bil, zaafi birak!

Hep nasibin mi senin sille, dayak?'"

Hiiseyin Cavid, kadinin, artitk bu kahirlardan kurtulup kendi varolusunu
gerceklestirmesini istemekte ve kendisine reva goriilen her tiirlii haksizlik ve mihnete
isyan etmesi gerektigini belirtmektedir.

Peki bu isyan nasil olacaktir? Hiiseyin Cavid, kadinin kendisine kars1 yapilan
haksizliklara karsi sessiz kalmamasini, sesini yiikseltmesini, hakkini aramasini
istiyor:

Cekme ah, 0yle miikedder, mahzun,

Agla, gbz yaslarin aksin, cogsun!

Agla feryadini duysun erler,

Belki insafa gelir rahm ederler.*®

Aglamak, kadinin en oOnemli savunma mekanizmasidir. Kadinlar, hem
seslerini duyurmak, hem de dikkat ¢ekmek i¢in aglarlar. Bu i¢li aglamalar, oldukca
etkilidir, dikkat cekicidir. Hiiseyin Cavid, bu aglamalarin belki onlari ikinci plana
iten erkekleri merhamete getirip onlara bazi haklar tanirlar diye diislincesindedir.
Fakat, yazar erkeklerin merhamaet duygusuna da ¢ok giivenmiyor O yiizden belki

merhamet ederler diyor. Hatta bu ince, etkili ve ¢inlayan ses, dalgalanip goklere

" Hiiseyin Cavid, a. g. e., s. 43.
¥ Hiiseyin Cavid, a. g. e., s. 43.
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yiikselirse gokler ve yerler bile bu acidan titrer de kadina reva goriilen davraniglar
belki boyle son bulur.

Agla, cirpin! O latif, ince sesin

Cinlasin, mevclenip ylikselsin.

O sesin kuvveti, tesiri biiyiik...

Agla, ta lerzeye gelsin yer, gé’)k.181

Hiiseyin Cavid’e gore aglamak, belki kadinin sesini duyurmak igin yeterli
olabilir, ama kadinin kendi varolusunu gergeklestirmesi igin yeterli midirki? Hatta
Cavid, kadina aglamasini telkin etmesinin bile yanlis oldugunu belirtmektedir.

Bak, bak insan ne kadar aldantyor?

Hayir, asla beni sen dinleme, dur! 82

Diyen Hiiseyin Cavid, kadinlarin, ancak bilgiyle, irfanla ve ¢alismakla i¢inde
bulunduklar1 sikintilardan kurtulabilecekleri sonucuna ulagsmaktadir.

Agla, hep agla!” dedim pek yanlis

Aglamaktan ne ¢ikar sanki? Calis!

Oluyor iste hukukun pamal,

Calis, 6gren, ara, bul, hakkini al!

Perde-yi zulmet ig¢inden siyril!

Kahramanlar gibi kavgaya atil!

Fazl-ii irfanla miicehhez olarak

Cehli yik, gafleti yak, aczi birak!'®

Hiiseyin Cavid, 6énemli bir konuya dokunmaktadir. Unlii filozof Sokrates’in

“her kotiiliik, cehaletten dogar!” s6zii gibi o da kadinlarin asil sikintisinin, cehalet

8! Hiiseyin Cavid, a. g. e., s. 43.
%2 Hiiseyin Cavid, a. g. e., s. 43.
83 Hiiseyin Cavid, a. g. e., s. 4.
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oldugunu, yalnizca cehaletten kurtularak bireysel ve toplumsal problemlerini
asabileceklerine dikkat ¢ekmektedir. Aslinda kadinlarin asil aglamalari, iiziilmeleri
gereken durum de cahil birakilmalari durumudur. Bu nedenle siirinin son kisminda

Kimseden gozleme yardim asla;

Yaliniz kendine kendin aglal184

Diyerek kadina yapilan asil haksizligin onun bilgiye ulasan yolda
tokezletilmesi, egitim ve &gretiminin engellenmesi oldugunu belirtmektedir. Iste
kadinin asil aglamasi gereken durum budur. Eger kadinlar egitim ve 6gretimden pay
alir da bilgi sahibi olursa gafletten uyanir, bilgisizlikten kurtulurlar. Calisip kendi
ayaklar1 tlizerinde durur, ekonomik agidan da erkege bagli olmazlar. Bilimde ve

sanatta kendini ispat eden kadin, artik kendi varolusunu da gerceklestirmis ve biitiin

diinyaya “ben varim!” diyerek varligini isleri ile kanitlamis olur.

5.2. HUSEYIN CAVID’IN POEMALARI

Hiiseyin Cavid’in siir sanati yukarda bahsettigimiz iki siir kitabi ile sinirlt
kalmamistir. O bunlardan baska “Azer” adli poemada'® kaleme almistir. 1958
yilinda Bakii’de yiiz sayfa olarak basilan bu eser Cavid’in yazmis oldugu ancak
tamamlayamadigr manzum bir destandir. Hiiseyin Cavid, 1920’de yazmaya basladigi
eserini 1937 yilina kadar devam ettirmis; fakat bitirememistir. ilk basimi 1958
yilinda yapilan bu eserde Hiiseyin Cavid, kahraman1 Azer’in diliyle kendi goriis ve

diisiincelerini ortaya koymustur.

% Hiiseyin Cavid, a. g. e., s. 44.

¥5Belli bir duygu ve diisiince diinyast iizerine kurulmus olan siirlere verilen addir. Poemlerde felsefe
va da hissi 6zlem agirlik taswr. Tiirk edebiyatina Bati’dan gelmigstir. Ilk 6rnekleri Tanzimat tan sonra
gortilmeye baslamistir. Bu tiirde Abdiilhak Hamid Tarhan ilk basari eserler veren sairidir. Onun
“Makber”, “Hacle”, “Bunlar O’dur”, “Balddan Bir Ses” vs. gibi eserleri bu tiire 6rnek olabilir.
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Hiiseyin Cavid, “Azer” poemasinda Dogu ile Batiyr1 karsilastirmis her
ikisinin benzer ve farkli yonlerini ortaya koyarak, 6zelde dogu insanina, genelde
biitiin insanliga bazi tavsiyelerde bulunmustur. Eserin basinda Cavid, dogunun
birtakim eksikliklerini dile getirmistir. O donemde doguda var olan bazi yobazlarin
dini kullanarak halki somiirdiigiinti vurgulayan Hiiseyin Cavid, halka seslenerek bu
kisileri dinlememesini 6giitlemisti. Doguda bazi cahil insanlarin kendi kizlarini,
kendi mutluluklart i¢in feda ettigini vurgulayan sair, halki aydinlatmay1 kendisine
gorev saytyor. Eserin devaminda Cavid, insanlara azimli ve sabirli olmayi 6giitliiyor.
Azimli ve sabirli insanin her zaman basarili olacagini belirtiyor.

Hiiseyin Cavid egitimle yakindan ilgilenmis, egitimin bir iilke i¢in ¢ok
onemli oldugunu eserlerinde vurgulamaya c¢alismistir. “Azer” poemasinda da
egitimin Onemine deginen sair, bilim ile her tiirli felaketin Onlenebilecegini
belirtmis, bilgi sayesinde iilkenin aydinliga kavusacagmi sOylemistir. Eserde
Hiiseyin Cavid, insanliga calismayr Ogiitlemis, ¢alismayan insana merhamet
gosterilemeyecegini vurgulamistir. Asirt merhametin insanlifi zehirleyebilecegini
belirten sair, dogu insaninda goriilen bu asir1 merhametin batida olmadigini
sOyliiyor.

Hiiseyin Cavid, iilkede el etek 6pme aliskanliginin yaygimlastigint ve bu
sayede insanlarin bir yerlere geldigini sdylemistir. Sair, insanlarin cennete gitmesi
i¢in, egitime yatirim yapmasi gerektigini belirtmis ve halka su sekilde seslenmistir:

Konliiniiz cennet isteyirse eger,

Hocaniz bagka nagme bilmelidir.

Miitevekkil duran bu mabedler,

Hep kiitiiphane, mektep olmalidir.
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O zaman fazl-ii marifet giinesi,

Olgiin, agzin cahani hep siisler.*®®

Kiiciik hatalardan biiyiik felaketlerin dogabilecegine deginen Cavid, yasamak
icin savagsmanin sart oldugunu ve bu savasin ilim savast olmasi gerektigini
vurguluyor. Hiiseyin Cavid savasi kazanmak i¢in sadece gii¢lii olmanin yetmedigini,
ayni zamanda akilli olmak gerektigini sOylemistir.

Hiiseyin Cavid, Dogu- Bati karsilastirmasini yaparken Bati’nin giizelliklerle
dolu oldugunu, bilgiye énem verdigini, hiirriyete diiskiin oldugunu, daha gercekg¢i
oldugunu, o6ldiirmeye meyilli oldugunu ve buna karsin Dogu insanmin diisiince
Ozglrliigiiniin olmadigin1 sdyleyen sair ayn1 zamanda dogu insaninin hayal pesinde
kostugunu, asirt merhametli oldugunu da vurgulamistir.

Hiiseyin Cavid eserinin ilerleyen bdliimlerinde Amerika’nin, zenginligi ve
giicli sayesinde Avrupa’y1 somiirdiigiinii vurgulamistir.

Cavid, eskiden Kafkasya’da ve Afrika’da kizlarin satildigin1 ve Avrupa’nin
bunu nefretle kinadigini sdylemis, fakat glinlimiizde ayn1 seyi Avrupalilarin farkli bir
yolla yaptigini gézlemlemistir.

Insanin a¢ olsa bile ancak kendi yurdunda mutlu olabilecegini sdyleyen
Cavid, Dogu’da insanlarin agliktan ezildigini, Bati’da ise daha mutlu olduklarin
belirterek, dogunun felaketinden Bati’nin beslendigini sdyliiyor.

Yasamak ve yasatmanin hak oldugunu sdyleyen sair, dis1 giizel goriinen
ancak kalbi kotli olan insanlardan herkesin korkmasi gerektigini, dis giizelligin

gecici oldugunu, esas giizelligin akil oldugunu vurguluyor.

186Hiiseyin Cavid Biitiin Eserleri, "Azer', Bakii, 2010,s. 141.
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Bir kissm kadinlara hor baktigini sOyleyen ve bir¢ok kadmin bu yolda
Oldiiglinli vurgulayan sair, dertler ve sikintilar karsisinda insanlara umutsuz
olmamayi, diinyadaki kisa 6miirlerini ¢alisarak, iilkelerine faydali birer birey olmay1
ogiitliityor. Hiiseyin Cavid eserin sonuna dogru ¢ocuklara ¢alismay1 ve eski zihniyetli
insanlar1 dinlemeden, cesaretle ilerlemeyi 6giitlemektedir.

Cavid, “Azer” poemasmin sonunda dogru bilginin, karanlik yurtlara 1s1k
oldugunu, emegin ve ¢aligmanin insan1 mutlu ettigini, ayrica yenilesmenin iilke icin
kurtulus yolu oldugunu vurgulamistir.

“Azer” felsefi bir poemadir.Sair 6mrii boyunca onu diisiindiiren sorunlari bu
orjinal yapili poemade sanatsal sekilde tespit etmistir. “Azer” aslinda, manzume ile
manzum oyun arasinda geg¢is konumunda duran bir eserdir. Cavid kendi sanatsal-
estetik ve fikir amalin1 ifade etmek igin siirsel tiiriin tiim bi¢imlerini kullanir.

Cavid’in “Azer” eseri Azerbaycan edebiyatinin manzume dalinda 6zel bir
yere sahiptir. Ister anlam ve igerifine, ister fikir kapasitesine, isterse hacmine
bakilsin, bu eser, yazarin en inli eserlerindendir. Hiiseyin Cavid’in bes ciltlik
eserine giris s6zii yazan edebiyat¢1 Yasar Karayev, “Azer” eserininin “lirik-epik,
felsefi” manzume oldugunu soyliiyor ve bu hususu séyle yaziyor; “tiim sanat1 boyu
‘Hayir ve Serri’ kiyaslayan sanat¢i kaleminin bu son doneminde hem de iki farkli
yasam ve diisiince goriisli, tarz1 gibi Dogu ve Bati’y1 kiyaslamis, sonugta avantaji
yine de insanliga bildirdi”.*®’

“Azer” eseri ayr1 bagliklarla boliimlere ayrilmistir. Yazar, “Camide” baglikli

boliimiinde seyhleri anlatir.

187y Karayev, Hiiseyin Cavid, 5 ciltte. I. c., Bakii, 2005, s. 7, 24.
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Camide vaveyla sesleri duyuluyor,

Kimi giiler, kimi sizlar, inler,

Seyh de bu insanlara cennet vaat ediyor,

Onlar1 cehennemle korkutur.

En nihayet bitirip sozlerini,

Act1 etrafi siizen gozlerini.

Simdi artik sira gelmis paraya,

Glimiis, altin birikip bir araya,

Doldu bir lahzada seyhin kucagl.188

Bu hali gbren sair kahramani Azer’in araciligi ile sdyle Sonuglandirtyor:
“Satilik altin cennet bucag”.

Azer sasirir, iginden acilar duyuyor, diisiiniiyor ki:

“Ne acayip siirii, yahu, bunlar”.

Azer seyhe yakinlasir:

Seyhim! Biraz da insaf et,

Ne olur, biraz da diiz yol git.189

Boylece, Azer seyhi cezalandirtyor, onu hakikat yoluna ¢agiriyor, ya da
gercekleri gorebilmesi i¢in ona malzeme vererek diisiindiiriiyor. Hiiseyin Cavid,
Azer’in dili ile konusuyor yine:

O gerg¢ek bugiin hayal oluyor,

Diinkii neseli bahgeler bugiin soluyor.

Degisirken, evet beser kafasi,

Degisiyor Tanri’nin da simas.

188y, Karayev, a. g. €., s. 25.
189y, Karayev, a. g. €., s. 26.
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Poemada Azer, bir kore rastlar, o kér iranhdir. Bir olay yiiziinden oradan
kagmstir. Kor biitiin 0ykiisiinii Azer’e anlatir ve hiingiir hiingiir aglar. Burada sair,
Azer’in dilinden topluma sosyal anlamli, hikmetli mesaj veriyor: “Su aglamak dogru
yoldur”.

Azer Avrupa’dan gelmistir. insanlar onun etrafina toplanip o giinlerden bir
sey O0grenmek istiyorlar. Azer her yerde “insan- insandir” diyor: “Benim goérdigiim
insanlar birbirinden ayr1 degil, hepsi bir yuvanin kusu, hepsi bir bah¢ce meyvesi”.
Ancak gaye, davramis ve istekleri farklidir. Sair, Azer’in dilinden Avrupa ile
Dogu’yu karsilagtirmistir:

Dogu illeri erisilmez “Hayal” icin yasarken,

Bati1 dlemi, az da olsa “ger¢ek” ten hoslaniyor.

Dogu’nun soniik duygusunu afyon ruhu oksarken,

Onlar yeni bir silah kesfini saadet santyor.

Dogu ugrasir sadece “6lmem” diye,

1190 91

Bati illeri mai éjldiirmeye...1

Yazar “Azer” eserinin bagka bir boliimiinde ise bir ihtiyar ile genci
karsilastirarak konusturur. Bir ihtiyar ve bir genc¢ sdze karigir. Ihtiyara gore:-
“Insanlarin, bence, en basarilis1 «yasatmak» zevkini duyan kimsedir”, “Hi¢ bir seref
vermez hudkamlik sana, yiikselmek istersen, aci diismana”. Gencin goriisii ise
farklidir:- “Bu yiik bulanik, hayir! Sefil toprakta heniiz bir kimseye nasip olmad1”;

“Her sey yalan, giiclii olmaya ¢alis! Ezilmeye degil, ezmeye alis!” Azer bu diyalogu

dinliyor, diisiiyor, diinya hakkinda derin diisiincelere daliyor. Aslinda dinleyen ve

190 psilimli olan.
¥y Karayev, a. g. e., s. 27.
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diisiinen “Azer” yazarin kendisidir. Kahramani araciligr ile kendi sosyal-felsefl
diisiincelerini okurlarina su sekilde aktariyor:

Hey ihtiyar diinya. Hey! Sende neler var?

Her gelen seni bir bagka sey saniyor.

Kimi bir bataklik diye hor goriir,

Kimi, ifratir diye kaniyor.

Kimi zindan diye kizarken sana,

Ustiin dar gelince, geger altina. ™

Bu yargilardan sonra Azer yiiziini ihtiyara ve gence tutup kendi
diistincelerini dile getirir. O, sozlerine soyle basliyor: “Hayir, diinya neseli bir
giilzara benzer” der. Daha sonra diinya, canlilik, insan hakkindakigdriislerini soyler,
insan1 her seyden iistiin tutar. Onu hakli ve miicadeleci olmaya cagirir. Insana
yiizlinii tutarak der:

Sen ne meleksin, ne de bir kaplansin,

Ne giilsiin, ne diken, sadece insansin.

Calis, parla, yiiksel! Unutma ancak.

Yasamak bir haksa, yasatmak da hak!

“Azer” eserinin “Yurtsuz Cocuklar” bolimiinde ag, fakir ve bir lokma
ekmege muhta¢ olan ¢ocuklarin hayati anlatilmistir. Bu ¢ocuklar da her seyden

bikmustir. Azer kimsesiz ¢ocuklari seyredereken kendi kendine soyle der:

192y Karayev, a. g. e., s. 29.
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Nazi nemetle yasarken onlar,

Siyah ekmek bile, bulmaz bunlar.

Geceleri... Boyle kar altinda yatar,

Yine saglikli ve demir canlar var.

Burada sairin hikmeti sesleniyor:

Kim bilir, belki, tiim insanlar

Ornek alsaydi da hayvanlardan,

Daha saglikli, daha giirbiizce yasar,

Belki, ummazdi doktordan ilag.

Azer, Cafer Cabbarli’nin “Oktay Eloglu” eserindeki Oktay gibi, gercek
arayis¢isidir. Her tiirlii boya, dis goriiniisiin altinda olan gergegi géormek istiyor. Azer
eserinin iki bolimi bu eserle olduk¢a benzerdir. Azer’in bir bagka boliimiinde
insanlar1 1sirmasin diye bir kopege agizlik takildigi sahnesi yer aliyor. Sair,
Kahramani1 Azer’i bu sahneye sosyal anlam yiikleyerek s6yle konusturuyor:

Tanrim 6yle sapkin insanlar

Ki, agizlik vurulmadikea 1sirir.

Bazi arkadagslar da var ki, ylizleri neseli,

Ici fakat tasar zehirli diken,

Kalbi kin pliskiiriir, yiize giilen

Daha korkung olur k('jpeklerden.193

“Azer” eserinin ikinci bolimiinde ayni sosyal diisiinceyi veren baska bir
sahneyle karsilasiyoruz. Bahgede giizel kadinlar Azer’i goriince ona:

“En giizel kim acaba, hangi kadin?”

1%y Karayev, a. g. e., s. 30.
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- diye soruyorlar:

Azer giiler ve sOyle der:

S6z yok, her ikiniz simdi giizel.

Secemem birbirinizden sizi ben,

En 6nce s1yrilin her boyalardan, tozdan,

O zaman ayrilir, elbette, glizelden ¢irkin,

O zaman belli olur dogru, yalan.194

Hiiseyin Cavid, Azer’in dili ile genelde, beser durduk¢a kendi anlamini
kaybetmeyen koruyan sozler soyler. O, sozlerini soyle bitiriyor:

Korkun, sapkin lekelerden korkun,

Ev yikan tehlikelerden korkun!

Yazar, Azer’in dilinden, insanlari bayagiliktan kurtulup 6zlerine donmeye,
dogalliga cagiriyor. Lale adli bir giizel, ickinin etkisi ile bekaretini kaybeder ve
kendisini oldiirtir. Azer mezarliklardan gegerken goriir ki, “solmus bir golge”- Geng
astk mezarin Oniinde durup inliyor. Azer disaridan onu dinliyor ve diyor: “O
Ciirtimiis, toprak olmus, esit'®, 6lsen bile, umut yok yliziin giile”. Azer yasam ve
olim hakkinda sozlerini de soyler ve sair, Azer’in dili ile bu konudadaki felsefi
diisiincelerini s0yle ifade eder:

Oliim var ki, yasam kadar degerli,

Hayat var ki, 6liimden de zehirli.

Veya:

Bahtiyarsin, eger ¢ektigin emek

%%y Karayev, a. g. e., s. 31.
195 Duy. Duymak.
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Cihan sergisine verirse bir gigek.l%

Eserin bir baska boliimiinde koy hayati tasvir edilir. Azer bir kahvede
manzaray1 seyrediyor: Dervis, asik, koy diigiinii, yeleli giires, pehlivanlarinin yarisi.
Bu tablodan sairin izlenimi ve insanlara gonderdigi toplumsal mesaj soyledir:

Tuttugun yol biiyiik... Sen el rehberisin,

Tiim seslerden {istiindiir senin sesin.

Bagir, haykir, can ver 1ss1z agilardan,

Bilgi nuru yagdir sénmiis ocaklara.

Kotii bileklerden baston kollar olustur!

Her uyusmus beyine bir kivilcim at!

Calis, tiim bosluklar azminle dolsun,

Her bataklik ¢igekli bir cennet olsun.

Bilgi sacar her karanlik yurda 151k,

Sadece emek verir bize bahtiyarhk.197

Eser “Isyan” adli béliim ile sona eriyor. Igerigine gore, “Isyan” devrim
anlaminda kullanmistir. Sair biiyiik seving duygusu ile her seyin degistigini,
yenilestigini kaleme aliyor, olay1 “Bir velvele koptu, bir firtina, bir deprem koptu”
gibi anlamlandirir; “Her pembe dudaklarda zafer sarkis1 giirler”: 198

Isyan!

Isyan! diye her gdzden, agizdan

Bir nefret ugardi.

Isyan!

Tapinaklara, kapaklar, ¢arsaflara isyan!

1%y Karayev, a. g. e., s. 31.
197Hiiseyin Cavid Biitiin Eserleri, hzl. T. Cavid, 4 cilt, Bakii, 2005, s. 58.
198Hiiseyin Cavid Biitiin Eserleri,“Azer”, hzl. T. Cavid, 4 ciltte, Bakii, 2005, s. 60.
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Saskinliga yok zerrece imkan.

Her felsefe, kanun degisirken,

Bir noktada dursan da, diisiiniirsen,

Makber yapacaklar kemiginden.

Isyan!

Her eski hurufata da isyan!

Isyan!

Her eski hurafeye da isyan.

Hiiseyin Cavid’in yazdigi, olusturdugu bir takim kadin imgeleri erkeklerle
kiyaslanabilir kadar cesarete, giice, iradeye, miicadele yetenegine sahiptirler. “Azer”
eserinde de en ilging karakterlerden biri olan Semsa karakteri ile sair her zaman
sanatinda kullandig1 Oncelikli konulardan biri olan kadin meselesine daha genis
agidan bakiyor. Sair “Azer”eserinde kadmin toplumdaki yeri ve sorununa tek tarafli
bakis acistyla bakmiyor. Eserde, kadinlarin haklar1 korunmayan toplumlarda ezilerek
kurbana donistiiklerini ifade etmekle, onlarin korunmaya ihtiyact olan zarif
yaratiklar oldugunu hatirlatmakla kalmiyor. Eserin “Nil Yavrusu” adli boliimiinde
sair ezilen, hakaret edilen, esir bir iilkeye mensup “Semsa” adli kizin diismanlarina
kars1 kinini, cesur, kararli dogasini yansitarak biiyiik kalbe sahip; kolelige, esarete
nefret eden muhtesem karakterli ve giiclii bir insan tipi yaratmistir. Ingilizler
tarafindan esarete alinmis Misir’in vatandasi olan Semsa’nin babasi ulusal 6zgiirliik
ideallerini tesvik ettiginden bir ingiliz lordu tarafindan “6liimlii bir adaya” siirgiin
edilmistir. Semsa da yedi yildir amcasi ile Bati’ya tagimmustir. Burada herkes onun

giizelligine hayran iken Semsa:
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“Diisiiniir... iste, daima dalgin,

Cirpinan ruhu nese ¢ilgin.

Daima kinli bir payam arayir,

Anarak Misr’1 intikam arayir”.

Semsa babasinin, esir olmus memleketinin intikamini1 almak i¢in yollar arar
ve diistiigii duruma uygun hareket ederek amacina ulasir; bir Ingiliz lordunu katleder.

b

“Iste katil bu giizel kiz! ...” - Diye erkek ve kadin,
Stizdiiler hep onu saskin - saskin...
Diinkii arkadaslar1 nefretler atarken salona,
Simdi izlerdi onu.
Bir ilaheydi o hiirriyeti temsil ederek,
Gormek isterdi dikenlikte ¢icek.!*®

Ilgingtir ki, mesakkatli hayat gecirmis Hiiseyin Cavid, “Azer” siirinde “hayat
ve 0liim” hakkindaki felsefl goriislerini asagidaki gibi ifade etmistir:

Oliim var ki, yasam kadar degerli,

Hayat var ki, 6liimden de zehirli...

Yasamak da hostur, 6lmek de hostur,

Gayesiz hayatta 6liim de bog. 2%

Hiiseyin Cavid’in siirlerinin iislup agisindan incelersek asagidaki sonuglari
elde etmis oluruz. Yazarn siirlerinde insan hakki, hosgorii, insanlarin yasadigi maddi
ve manevi sikintilar; savaslarasebep olan giiclere tepki; din, dini insanlar1 kullanmak

icin elinde alet etmis din rehberlerine itiraz; ask, sevgi, kadin; kadinin toplumda ve

ailede yasadigi sikintilar yogun olarak ¢alisilmis konulardir.

199Hiiseyin Cavid Eserleri: 4 ciltte, c. I, Bakii, 1985, s.173.
200Hiiseyin Cavid. Eserleri: Bes cilt. C. I, Bakii, 2005, s. 210.
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Hiiseyin Cavid’in siirleri, diisiinsel boyutu itibariyle ideolojik siirlerdir. Onun
siirleri Turklik ve Turan ideolojisi ile beslenmistir. Tiirk milleti ve Tirk dilli
halklarin birligi diislincesi onun siirlerinin kiltiirel kaynagin1 olusturuyor. Bu
diisiince siirinde dogrudan dogruya verilmez, siirlerin iginde Azerbaycan simgesel
olarak Tiirk yurdunun Tiirk milletinin semboliidiir. Siirlerinin amaci ¢ok da uzak
tarihte olmayan tarihi olaylar1 kapali simgelerle ve duygu agirhigiyla ge¢c olmadan
Tiirk gengligine hatirlatmaktir.

Onun siirleri diisiinsel boyutu itibariyle mistik bir siirdir. Mistisizm ¢ok 6nem
verilen ve benimsenen bir degerde kisinin kendi varligini eritmesi, onun ile hemhal
olmasi, O6zdeslemesi halidir. Bu agidan sair siirlerinde disiinceleri ile sufistik
yaklagimlar sergilemistir.

Cavid’in siirlerinde olay ¢izgisi onun aktarmak istedigi diisiince ve hislerin
baglaminda devam eder. Ornegin o, “Azer” eserindeki “Koyde” boliimiindeki geng
ve yashi adamla Azer’in konusmasindan bahsederken kullandig1 olay ¢izgisi gibi.
Yazar siirlerinde, dram eserlerinde gordiigiimiiz gibi bir siije, olay orglisii gortiliir.
Hiiseyin Cavid’in siirleri stijeli siirlerdir.

Hiiseyin Cavid’in siirlerinde hayal, diisler, adalet diirtistliik, sevgi, ask, Tanri,
goniil gibi bazi nesneler; sezgici, idealist agidan degerlendiriliyor.

Hiiseyin Cavid’in duygusal yapiya sahip yazar olarak, duygu yiikii agir basan
siirler yazmastir. Siirlerinde agirlik verdigi duygular: Sevgi, hasret, 6zgiirliik, cehaleti
elestirme; hasret ve hayaller vb. siirlerine hakim olan duygu ask, sevgi duygusudur.
Yazar siirlerinde iyimserligi, hosgoriiyii teblig eder.

Hiiseyin Cavid’in siirlerinde somut anlamda var olan, goriilen ve yasayan

nesnel goriintiiye sadece birkag siirde rastliyoruz:
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Kadn! Ey sevgili hemsire, uyan!
Ana! Ey nazli kadin, kalk! Uyan.201
Yazarin siirlerinde sunulan goriintiiler hayali baglamda 6zneldir:
Agla, cirpin! O latif, ince sesin
Cinlasin, mevclenip ylikselsin.
O sesin kuvveti, tesiri biiyiik...
Agla, ta lerzeye gelsin yer, gék.202
Hiiseyin Cavid, kaleme aldig1 siirlerinde edebi tiirlin birgok kalibini
kullanmistir. O siirlerinde vezin olarak hem aruzu hem de hece veznini kullanmustir.
Son donemde yazdig1 manzum eserlerinde ise serbest vezni kullandigin1 goriiyoruz.
Yazarin eserlerinde kullandig1 Tiirk¢ce ne Azerbaycan Tiirk¢esi ne de Tiirkiye
Tiirkgesi’dir. O ortak Tiirk¢e kullaniyor. Hiiseyin Cavid’in Tiirk dilleri ile ilgili ortak
Tiirkce arayislari, Ozellikle Tirkiye Tirkcesinin ortak iletisim aract olarak
kullanilmast veya ortak Tiirkge kullanmak alaninda bir¢cok calismasi olmustur.
Hiiseyin Cavid’in ortak Tirk¢e Siyasetinde 6nemli nokta Osmanlica’ya dayanan
Azerbaycan Tirkgesi’nin ve Tiirkiye Tiirkgesi’nin dil 6zelliklerini kapsayan ortak
Tirk dili olusturmakti. Hiiseyin Cavid, dil 6zelliklerinin korunmasini isteyen, milli
dilin yanlis1 olarak ortak Tiirkge kelimeleri daha ¢ok kullanilmasini savunan
sanatkarlardan biriydi. Hiiseyin Cavid’in, dil iizerine yaptig1 ¢abalar ortak Tiirk dili
meselesinden kaynaklamiyordu. Yazar tarafindan dil birligi sorunu ilk kez

Py . ) .. . o e e e e 2
Terciiman” gazetesinin sayfalarinda ileri siiriilmiistiir.”®

201Hiiseyin Cavid Eserleri, Bakii, 2005, s. 43.
202 Hiiseyin Cavid, Bakii, a. g. e., s. 43
283G, Memmedeli, Cavid Omrii Boyu Hayat va Yaraticihq Salnamasi. Bakii, 1982, s.157, 300.
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1909 yilina kadar sadece yirmiye yakin siir yazan Cavid, Servet-i Fiinun
yazarlarinin etkisi altindadir. Yazarin bu donemde kaleme aldig1 biitiin siirlerde

Servet-i Fiinun etkisi tema ve Uslup olarak karsimiza ¢ikar.

5.3. HUSEYIN CAVID’IN TiYATRO ESERLERI

Hiiseyin Cavid, facianin kurallarin1 iyi bilen bir yazar idi. Okul igin
hazirladigi ders kitabinda soyle yaziyordu: “Facia kahramanin zahiri manalarla,
kendi 6tke ve vicdani ile carpigsmasini arastirtyor, su carpisma kalbinin en derin
istirap ve cirpmtilarini gosteriyor ki, bu hal bizde hayret, gazap ve istirap gibi

durumlar doguruyor. Genelde facia dort ve bes sahneden ibaret oluyor.” 204

5.3.1. Ana Piyesi

Hiiseyin Cavid’in ilk tiyatro eseri “Ana”dir. 1913 yilinda Bakii’de altmig
dort sayfa olarak basilan bu oyun, Hiiseyin Cavid’in 1910 yilinda kaleme aldig1 ilk
tiyatro eseridir. Eser manzum- mansur karisik bir sekilde kaleme alinmustir. Eser
icerisindeki olaylar, Selma, oglu Kanpolad, gelini Ismet, gelinine gizlice asik olan
Orhan, Ismet’in abisi Semih ve Kanpolad’1 6ldiiren Murad arasinda cereyan eder.

Yoksul bir kadin olan Selma’nin oglu Kanpolad para kazanmak ve evlenmek
icin kOyiinden ayrilir. Uzun siire kendisinden haber alamayan anasi, oglunu ¢ok
merak eder. Bu arada Orhan, Kanpolad’in nisanlis1 Ismet’e ilan-1 ask eder ve Ismet
bunu kabul etmez. Bunun {izerine bir giin Kanpolad’in kdye geri donecegini 6grenen
Orhan, arkadas1 izzet ve Murad'la birlikte ona pusu kurar. Kanpolad, Orhan ve onun

arkadas1 Izzet’i oldiiriir; fakat Murad da Kanpolad’r vurarak oldiiriir. Oglunu

2045 Abdullah, a. g. ., s. T4.
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Oldiirmesine ragmen Selma, Murada kagmasi i¢in yardim eder ve onu vicdani ile
bagbasa birakir.

Eserin konusunu Hiiseyin Cavid, Dagistan hayatindan
almistir. Arastirmacilarin kanaatine gore Cavid, kendisi de Dagistan cografyasinda
yetistiginden dolay1 eserlerinin konusunu Dagistan hayatindan se¢meyi tercih
etmistir.205
Eser, 1913’te Tiflis’te basilmis fakat sahnelenmemistir.

Yazarin oyun yazarhigina; oglunun katilini affedecek kadar muhtesem bir

karaktere sahip bir kadin-Ana®"®

karakteri olusturmakla baslamasi rastgele bir hadise
degildir. Oyle ki, XX. yiizyilin baslarinda diinya edebiyatinda ve Bat1 felsefesinde
insan sorununa yeni bakis, yeni yaklasim baglamsti. Ilgingtir ki, Hiiseyin Cavid
sanatinin ana fikir yonlerinden birini teskil eden insan anlayis1 XX. ylizyill Bati
yazarlarinin ve filozoflarin goriisleri ile yakindan iliski kuran bir¢ok felsefi fikirlerde,
yazarin kendine 6zgii felsefi kanaatlerde yer almustir. Oyle ki, biiyiik diisiiniir her
zaman felsefenin tartisma nesnesi olan bir¢ok sorunlarla ilgili ilging fikirler ileri
stirmiis, ¢esitli teorik ve ideolojik diisiincelere karsi kendi yaklasimini eserleri ile
ortaya koymustur.

Belirtildigi gibi, bu donemin felsefi fikrini daha ¢ok mesgul eden konulardan
biri de insanin karmasik bir varlik olarak mahiyetinin 6grenilmesi idi. Bu acgidan,
hem sanatsal fikir hem de felsefe tarihinde insan sorunu ile ilgili ¢esitli gorusler;
insan1 “kadin ve erkek” diye zit olan varliklar gibi kategorize eden fikirler yer aldu.

Bir¢ok yazar ve filozoflardan farkli olarak Hiiseyin Cavid, insan1 kadin ve erkek

olarak iki farkli kutba degil, diinyadaki Ser’e galip gelebildigine yahut diinyadaki

25 K Talibzdde — Y. Garayev, Azerbaycan Romantikleri, Bakii, 1985. s.40.
206
Anne
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Ser’e maglup olduguna gore galip ve maglup varliklar olarak siniflandirmistir. Onun
“Ana” piyesindeki Selma karakteri genis anlamda insana 6zgii tiim yiiksek nitelikleri
kendinde birlestiren galip insan Kkarakteridir. Yani yazar, insanin kendi nefsi
tizerindeki zaferini; toplumda yasanan yazilmis ve yazilmamis kurallara karsi kendi
tutumunu belirleyip karakterini ortaya koymasini bilen insan tipinin arayisinda
belirginlestiriyor. Boyle insan tiplerini dram ve piyeslerine kahraman olarak segiyor.
Selma karakterini olusturmakla da yazar bu karakterin sahsinda en yiiksek insani
nitelikleri aksettirerek, insanin yiikksek bir varlik olarak ortaya ¢ikan her bir
duygunun yani sira toplumda sosyal iliskiler ¢evresinde meydana gelen her tiirlii
olaylarin ve tiim bu hallere neden olan ¢esitli faktorlerine isaret ediyor.

Eserin konusu Dagistan hayatindan alinmistir. Yazarin canlandirdigi Selma
karakteri de tasidigr anlam itibari ile karmasik ve ¢ok yonli felsefi igerige sahiptir.
Bagka bir deyisle, yazar yiiksek sanatsal niteliklerle yarattigi kadin imgeleri
araciligiyla, sadece herhangi bir sahsin hayat yolunu sanatsal sekilde tarif etmiyor,
kahramanimi soktugu sosyal,psikolojik olaylar orgiisiinden gegirerek ciddi edebi-
felsefi fikirler sunmaktadir.

Yukarida belirtildigi tizere, yazarin yarattifi “Ana” eserinin kahramani
Selma; i¢ giicline, manevi biiyiikliigiine inanarak yarattigi kadin karakterdir.

Hiiseyin Cavid’e gore, annenin-babanin ¢ocuguna verdigi terbiyenin seviyesi,
onun mensup oldugu toplumun sahsinda ve ayn1 zamanda hayatinda tezahiir ediyor.
Giiclu devlete, kiiltiirel topluma, aydin vatandaslara sahip olmak i¢in her bir milletin
zeki, icten gliclii kadinlara-annelere ihtiyaci vardir.

Hiiseyin Cavid, “Ana” eserindeki Selma karakteri ile 6nce anne sonra ise

cesitli insan karakterleri; cihangir, hiikiimdar, seyh, sair ve benzeri muhtesem
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karakterler olusturmustur. Bircok ali degerler yiikledigi Selma karakterinde yiice
degerlerin toplandigini ve anneligin yiice bir noktada durdugunu 6rnek bir sembol
olarak ortaya koymustur.

Hiiseyin Cavid, kendi sanatinda kadin hakkii, seref ve haysiyetini
savunmaya kalkan doénemin klasik yazarlarindan ve g¢agdaslarindan farkli olarak,
kadinin sahsinda mazlum, zayif, yardima ihtiyact olan varlik degil, kendi azmi,
manevi giicii ve ahlaki ile toplum hayatina etki gosterebilecek gii¢lii bir varlik,
karakter canlandiriyordu.

1910 yilinda yazdigi bir perdelik ilk oyunu ile Hiiseyin Cavid, gelecekte
onemli bir tiyatro iistad1 olacagini vadediyordu. Bu eser kendi ilging trajik durumlari
ile dikkati ¢ekmektedir; yiice goniillii yiirekli anne, kendi yavrusunun heniiz sicak
cesedi iizerinden ayrilmadan, onun Katiline kurtulus yolu gosterecek kadar giiglii bir
karaktere sahiptir. Ulusal annelik sevgisi kendi kisisel 6¢ duygusu iizerinde zafer
kazaniyor. Bu husus, insan olarak tasidigi giiven, ali duygularin eserlerine aksi,
sonralart Cavid’in Dbiitiin eserlerinin temel 6zelliklerinden biri olarak ortaya
cikacaktir.

2

Hiiseyin Cavid, oyun yazarhigina 1910 yilinda yazdigi “Ana” eseri ile
baslamistir. Eser 1913 yilinda Tiflis’te yaymlanmistir. Oyunun konusu ortacag
Italyan novellasindan almmis olsa da Cavid onu yerel kosullara, Azerbaycan-Tiirk
zihniyetine uyarlayarak orjinal bir eser meydana getirmistir. Burada daha parlak

imgeler yaratmaya muvaffak olmus, eserin orjinalliginden ustalikla faydalanarak

ortaya giiclii bir eser ¢ikarmistir.
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Yazar “Ana” eserinde oglunun katilini bilmeden evinde saklayan, sonradan
oglunu oldiirdiigiinii 6grendiginde bile verdigi sdzden geri donmeyen bir karakter
yaratmigtir.

Yazar, her eseri ile farkli bir hayati anlatirken, her hayattan ayr1 bir gergegi
sunar. Evrenin gelisimini kadina baglayan yazar; insani ilgi duyulmasinin, onun
toplum i¢indeki yerinin giiclenmesinin ve ona erkeklerle esit haklarin verilmesinin
insanligin yiikselmesine neden olacagini soyle vurguluyordu: “Kadin giilecek, bu
1zs1z muhitimiz giilecek, stirliklenen insanlik kadin ile yiikselecek!”zo7 Cavid’in
kadinlara kars1 olan ilerici tutumu, Tirk kadinina olan hiisnii-ragbeti onun “Ana”
draminda da kendine 6zgil sekilde ele almistir. Eserdeki Selma-ana karakteri insani
nitelikleri ile en magrur erkekler ile ayn1 diizeyde durmaktadir.

Sovyet doneminde Hiiseyin Cavid sanati {izerinde yonetimin baskici
yaklasimi ¢ok gii¢lii olsa bile onun, kadin 6zgiirliigii ile ilgili goriisleri, toplumda
kadinin yerini ve roliinii net belli etmesi onu etkin bir yazar olarak One
¢ikarmaktadir. Yazara gore terbiyenin daha iyi sonug verebilmesi i¢in hem babanin
hem de annenin bilgi diizeyinin, egitiminin gdz oniinde bulundurulmasi, topluma
faydali birey yetistirmek adina dikkat edilmesi gereken 6nemli hususlardan birisidir.
Kadina deger veren toplumun iyi bireyler yetistirerek, gelecek nesillerin gelisiminin
ancak boyle saglanabilecegi fikri Cavid ve onun sanatinin yiiksek egitici karakterinin

gostergesidir.

207Hiiseyin Cavid, Biitiin Eserleri, hzl: A. Turan, Istanbul, 2013, s. 443.
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5.3.2. Maral

1912-1918 yillar1 Hiiseyin Cavid sanatinda tiyatro eserlerine agirlik verdigi
yillarda “Maral 208 Bakii’de 1917 yilinda kirk alt1 sayfa olarak basilmistir. Bu eser,
Hiiseyin Cavid’in 1912°de kaleme almis oldugu bir eserdir. Nesir tiiriinde yazilmis
dort perdelik bir oyun olan eser, 1917 yilinda basilmis fakat sahnelenmemistir.

Hiseyin Cavid, bu eserinde yanlis ve zorla yapilan evliliklerin
dogurabilecegi kotii sonuglart anlatmis, kadin 6zgiirliglinii savunmustur. Yazildig
dénemde bu tiir fikirlerin ileri siiriilmesi ¢ok tehlikeli olmasina ragmen, Hiiseyin
Cavid bu konuyu korkusuzca ve acik yiireklilikle islemistir.

Eserin konusu Azerbaycan kadmlarinin trajedisini yansitir. Kendisinden hayli
yasli olan zengin Turhan beyle baski altinda evlendirilen Maral, kendi kaderi ve
Miisliiman kadiminin ezikligi ile barigmak istemiyor, o donem kadinlarina 6zgii
olmayan seyi yapiyor. Kalbinin sesini dinleyerek hareket etmeye karar veriyor. Ama
bu, arzusunda sonuna kadar istikrar gosteremiyor. Zaman zaman gelenegin kadinlara
koydugu tabular, yasaklar onun 6zgiirliige dogru giden yolunu acimasizca kesiyor,
onu fiziksel yokolusa siiriikliiyor.

Klasik trajedi gibi “Maral”da da birgok eksikliklerin oldugunu goriiyoruz.
Eserde Turhan Bey adli birisi kendi oglundan bile daha geng olan 16 yasinda bir
kizla evlenmistir. Kizin sevdigi Arslan Bey’den uzaklastirilmasina sebepse Turhan
Bey’dir. Ciinkii o daha zengindir. Yazar, eserde aile i¢i ¢eliskilerin ve ayn1 zamanda
zengin insanlarin toplumda paralarmma gilivenerek, insanlara kars1 yaptiklar
haksizliklar1 ve bu yanlislardan, haksizliklardan dolayr dogan sorunlari, olusan kor

diigiimler1 anlatmaktadir. Bu eserde Hiiseyin Cavid daha kendisini bir oyun yazari

28 Geyik.
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olarak tam anlamiyla kesfedememistir. Bundan dolayidir Ki, bu eserin olay
orgiisiinde, gelisim ve sonucunda eksikler goriilmektedir. Daha sonraki eserleri ile
kiyasladigimizda bu piyesinin daha ¢ok eksikleri oldugunu ve daha profesyonel sekil
almadigin1 soyleyebiliriz. Bu nedenle elestirmenler tarafindan Hiiseyin Cavid’in
“Seyh Senan” adli eseri daha olgun ve ulvi bir sevgi destam1 olarak
degerlendirilmistir.

Cavid, ruh tahlilleri yaparken, c¢evresinde olan bitenleri yakindan takip
etmistir. Yazar, tim eserlerinde sevgi ve ask temasini yogun olarak c¢alisirken,
yazdig1 karakterlere de farkli gorevler yiiklemistir. Her karakter, olaylara kendi ruh
diinyasindan bakip yaklasirken birka¢ karaktere de olaylarin igerisinde daha ¢ok
yogunlagmistir.

Insanlarin  psikolojik diinyasinda, ruhlarinda yasananlarin bircogu dis
diinyaya yansimaz. insanlar yasadiklarini disa yansitmazlar ¢ogu zaman, bazilar1 da
kader der sineye ¢eker. Bazilar1 da, alay edilme korkusuyla kendilerini anlatmaya
cekinir.

“Maral” draminda Maral, kendisinden yasc¢a biiylik olan Turhan’1 sevmedigi
halde katlanir, kaderine boyun eger.

Cavid, hayata ¢ok farkli pencereden bakar. Eserlerindeki karakterler mutlaka
bir yanlist ya da bir dogrunun meydana getirdigi olayin sorumlulugunun veya
sorumsuzlugunun dogurdugu gergekleri anlatir.

Hiiseyin Cavid’in fikir diinyasinin zenginliginde ve diinyaya bakis agisinin
olgunlagsmasinda, 1905-1908 yillar1 arasinda yasadigi Istanbul edebi ortamiin,
yasadig1 kiiltiir ve medeniyet ¢evresinin énemli bir yeri vardir. Yazarin, daha sonraki

yillarda yazdig: siirlerde en sik bagvurdugu konular olan vatan, millet ve adalet gibi
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kavramlarin onun kaleminde ilk sekillerini Istanbul yillarindan itibaren almaya ve
calisilmaya baslandigin1 goriiyoruz. Ozellikle “Ana”, “Maral”, “Ucurum” ve
“Afet” gibi eserleri iizerine yapilan yorumlarda, bu eserlerde anlatilanlarin, alinan
orneklerin o ddénem Istanbul hayatindan, Tiirk edebiyatinda sik¢a basvurulan
konulardan esinlenerek yazildigimi da soyleyebiliriz. Bu da onun fikir ve sanat
diinyasinda ilk sekillenmelerinin Istanbul’daki yasamiyla dogrudan dogruya
baglantili oldugunun gostergesidir.

Hiiseyin Cavid her ne kadar sonraki yillarda kasith olarak Tiirkgtiliik,
Turancilik mefkiresine hizmet etmis isimlerden ayr1 tutulmus olsa da, kendisini
Tiirk¢tilik mefkGresinden ayr1 degerlendirmek miimkiin degildir. Yazar “Seyavus”,
“Topal Teymur”, “Ugurum”, “Maral”, “Hayyam”, “Seyda”, *“Peygamber”,
“Iblis’in Intikam:” hatta en zor donemlerde kaleme aldi§1 “Azer” gibi gesitli tiirlerde
yapti§1 calismalarinda Tiirk ve Islam tarihine, milli kimlige, gelenek ve goreneklere
atiflarda bulunmasi, her firsatta ideolojisini belirtmesi bu ideolojiye hizmet ettiginin
gostergesidir. Yazarin “Maral” adli piyesinde yer alan ve Mehmet Emin Yurdakul’a
ait olan,

Ben bir Tirkiim, dinim, cinsim uludur,

. - . 2
Sinem, 0ziim ates ile doludur.” 09

misralarinda da gordiigiimiiz iizere yazar
omrii boyu belli bir ideolojiyli savunmus, bunu zaman zaman donemin baskisi

yiiziinden agiktan ag¢iga yapamasa da eserlerinde kahramanlarinin diliyle ifade

etmistir.

*Hiiseyin Cavid Biitiin Eserleri, a. g. e., . 705.

244



5.3.3. Seyh Senan

Yazarin kaleme aldig1 bir baska eseri “Seyh Senan “dir. Cavid, “Seyh Senan”
isimli tiyatro eserini 1917 yilinda Bakii'de yiiz yetmis dort sayfa olarak bastirmistir.

Hiiseyin Cavid, konusunu Kafkasya halki arasinda dolasan bir efsaneden
almis oldugu bu eserini, 1912 - 1914 yillar1 arasinda yazmaistir.

Bu efsaneye gore Arabistan’dan gelen bir Miisliman Seyhi olan Senan,
Hiristiyan bir Giircii giizeli olan Humar’a asik olur. Seyh Senan, duymus oldugu bu
biiyiik ask ile {izlintii igerisinde hayata gdzlerini kapar.?'°

Oyunda romantizm akiminin etkilerini agik bir sekilde gormekteyiz: “Seyh
Senan”’da, Dogu’nun biiyiik diisiince ve diinya goriisiinii temsil eden tasavvufun
cagdas bir yorumu ile karsilasiriz. Mekke’ nin taninmis seyhi, bir agsk darbesi ile
sarsilir, kuru bilgiden ibaret diinyas1 yikilir. Kendini, diinyay1 yeniden sorgulamaya
baglar. Ben kimim, iyi ve dogru nedir? Bu gibi sorular, XX. yilizyilin baginda, Bat1
kiiltiiriiniin darbeleriyle sarsilmis Tiirk - Isliam aydinlarmin kendilerine sorduklart
sorulardir. Cavid, tarihi bir konuya aktiiel insan problemlerini sokmustur. Manzum
olarak yazilmig bu dram, Azerbaycan tiyatrosunda romantik temayiiliin ilk eserleri
arasinda yer alir. !

Eserin ilk seklinde Senan ile Humar kendilerini ugurumdan asagi atarak
Oliiyorlar ve oyun sona eriyor. Ancak, Cavid esere bir ekleme yapmis ve bu
eklemede Senan, Humar’in 6ldiigiine bir tiirlii inanamamis daha sonra 6ldiigiinii
anlamis ve kendi de intihar etmistir.

Facia tiirtinde yazilan bu eserde olaylar Arabistan ve Kafkaslarda geger.

Senan déneminin iinlii Islam alimlerinden olan Seyh Kebir’in murididir. Basarili ve

2001 H. Tiirkekul, a. g. e., s. 100.
2y Akpinar, Azeri Edebiyati Arastirmalary, Istanbul, 1994, s. 64.
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irfanli bir geng olarak herkes tarafindan sevilir, miirsidinin kiz1 Zehra da ona asiktir.
Fakat o riiyasinda Humar adli bir kizi goriir ve ona asik olur. Riiyasin1 hocasina
anlatan Senan’a hocasi kendi fazileti ve irfani ile yiikselecegini fakat bir kadina olan
sevgisi ve sehveti yliziinden kazandigi saygi ve sevgiyi kaybederek algalacagini
bildirir. Bunun iizerine Senan hicbir zaman kadinlara bakmayacagina, kendini Islam
dinini yaymaya ve bilimini artirmaya adayacagina yemin eder. Tam 10 sene
yeminine sadik kalarak, islam dinini teblig ederek Kafkaslara kadar gelir. Burada
riiyada gordiigii Humar’a rastlar ve herseyi unutur. Humar Hiristiyan bir ailede
biliylimiis Giircii kizidir. Seyh Senan kizi babasindan istemeye gider fakat kizin
babasi papazdir ve onun Miisliiman, kizinin ise Hiristiyan olmasi gerekgesiyle kizini
vermez. Bunun iizerine Senan dinini degistirir. Iki sene boyunca Humar’mn babasi
tarafindan ¢esitli siavlara tabi tutulur, Humar’in babasinin talebi ile igki i¢ip hag
takar. Bunlar ¢evrede duyulur ve Seyh Senan’in yaptiklarindan dolay1 toplumda
saygist kaybolur, taraftarlari ondan yiliz ¢evirmeye baslarlar. Sinavlarinin ve vaad
edilen siirenin bitiminde papaz vaadini tutmaz ve Senan ile Humar kacarlar.
Kendilerini takip edenlerden kurtulmak i¢in beraber Kiir nehrine atlarlar ve onlar
takip edenler gen¢ Aasiklarin ruhlarinin meleklere donerek nasil gokyliziine
kanatlandiklarinin sahidi olurlar. Boylelikle de yazar, gergek askin biitiin milli ve
dini farklar1 kaldirdigini bu eseri ile okurlarina iletmistir.

“Seyh Senan” (1914) eseri elestirmenler tarafindan Cavid’in ilk basarili
tiyetro eseri olarak degerlendiriliyor. Yazildig1 giinden itibaren eser, Azerbaycan
tiyatrosunda diizenli olarak sahnelenmis, izleyicilerin bilyiik begenisini ve sevgisini

kazanmustr.
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Daha bu faciay1 kaleme almadan 6nce yazdig1 “Seyh Senan” eserinde Cavid,
kendi sanatsal estetik gayesini su sekilde ifade ediyordu:

“Nedir anlami agkin?” Séyleyenler nerde, bir gelsin,

Gériip kiidsiyyeti - Sendyi lal olsun xecaletden.?*?

“Seyh Senan’in yazilmasindan ¢ok Once poeziyamizda ‘“‘askin anlami”
hakkinda sanat¢1 kelimesini heniiz XII. ylizyilda Genceli dahi Nizami, “Hiisrev ve
Sirin”de “Leyla ve Mecnun”da kaleme almigtir. Nizami ilahi seviyeye yiikselen
insan sevgisinin yarattigr mucizeleri bu eserleri ile acip ortaya koymussa da, Cavid
de ani bir bela gibi insan kalbini kapsayan askin biiyiilii, insanin kimyasini degistirici
giiclinli dramatik bir dille ifade etmistir.

Hiiseyin Cavid bu eserinde sembolik imgeler gibi kullandigi Seyh Senan
aracilifiyla diinyevi agki inkar eden din adamlarini ister Miisliiman, ister Hiristiyan
olsun siirsel dille elestiriyor ve doganin giizellige ¢agris1 gibi anlamlandirdigr insani
askin tebligi tarafinda duruyor. Ona gore, kadinlardan uzak durmak felsefesi ile
yasayan Seyh Senan ve manastira giderek kendisini Tanr1’ya ibadete adamak isteyen
Humar ayni bir belaya,; ask belasina tutulurlar.

Bu biiylik zekd sahiplerinin kapsamli faaliyetlerinin 6nemli bir yoni de
kadimin toplumda karsilastiklar1 sorunlardir. Kadmin sosyal hayattaki roli ve
etkinligi, daha dogrusu, faaliyetsizligi hep toplumun biiyiik sorunlarindan olmustur.
Bu sorun Cavid’i de daima diisiindiirmiistiir ve yazdig1 eserlerde bu konuya az ya da
cok derecede muhakkak deginmistir. Cavid “Seyh Senan” da Seyh Kebir’in dilinden

“Yasamak i¢in Hicab ciddidir,

212
Utancindan
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Utananlar pek az muvaffak olur” - diyerek kadmlart bu kargasadan
kurtarmaya calisti. Cavid, kiiltiirel ilerlemeye deger veriyordu. Yarinin anneleri
olarak kizlarin da egitime yonelmesi gerektigini belirten Cavid, erkek kisminin
maddi olarak dogup biiylimesine kadinlar neden oldugu gibi maneviyata da, ilerici
olmalarina yine tek ara¢ kadinlardir. Ayrica, ilerlemenin ilk araci kadin ve kiz
okullar1 diyen vyazar, kizlarin egitime yonelmesinin gerekli oldugunu siirekli
vurgulamaktadir. Ancak burada bir konuyu da belirtelim ki, “Seyh Senan” eserinde
Senan’in:

Hangi seydir neden felaketime?

- sorusuna Seyh Kebir:

“O sadece kadindir, iste kadin!”??

Miirsidinin bu sozlerinden sonra Seyh Senan kadinlara bakmayacagina,
kendini sadece dine ve gergek bilime adayacagina yemin eder. Gergektende boyle
yapar senelerce ilmini artirmak i¢in gece giindiiz ¢alisir ve c¢evresindekilerin
saygisina ve sevgisine mazhar olur. Kendisini islam dinini yayip sevdirmeye adar ve
bu yaptiklarindan dolay1 kendisine “Seyh” demeye baslarlar.

Hiiseyin Cavid’in “Iblis “eserinden sonra “Seyh Senan” eseri sahneye
konulmustur. “Seyh Senan” eseri sahne diizenlemesinin tiyatrodan ¢ok biiyiik ve
zengin uygulama imkanlar1 talep etmesine ragmen, aym yillarda tiyatronun boyle
genis imkanlar1 olmamustir.

Basinda 11 Ekim 1921 tarihinde yapimci A. M. Serifzade tarafindan
sahnelenmis “Seyh Senan” faciasi hakkinda elestirel kayitlardan biz sahnenin genel

goriiniimii hakkinda bilgi aliyoruz. Elestirmenler, “Iblis” eserinden farkli 6zellikler

213Hiiseyin Cavid Eserleri, 4 ciltte, I1. cilt. Bakii, 1982, s. 198.
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sergileyen bu eserin olarak sahne tertibatinin donemin sartlarina gore zengin
oldugunu kaydetmisler.214

Tabii ki, onun siirlerinde mistik-sufi deyimlerde vardir. Fakat Cavid’in
eserlerinin iginde sufizm, XX. yiizyil tasavvufu en ¢ok “Seyh Senan” faciasinda yer
almistir. Bugiine kadar “Seyh Senan” cesitli acgilardan tetkik ve tahlil edildi. Cavid
arastirmacisi Zahid Akberov, 1967 yilinda Cavid’in “Seyh Senan facias1” konusunda
doktora tezi yapmis ve on yil sonra bu eser Kitap halinde “Bilim” yayinlar1 arasinda
yayinlanmistir.

Seyh Senan konusu her zaman Hiseyin Cavid’i rahatsiz ediyormus.
Azerbaycan’in halk sanatgisi, Prof. Dr. Riza Tehmasib anilarinda bunu soyle
anlatmustir: “Cavid kendisinin ilk manzum dram eseri“Seys Senan”in ayri ayri
sayfalarint heniiz 1912-1913 yillarinda Tiflis’te bana okumustu. Hatirliyorum, Cavid
Tiflis’te Seytanbaza’da bir ev Kkiralamigtt.  Oradan Seyh Senan Dagi net
goriiniiyordu. Cavid, Eziz Serif ve ben birkag kez bu daga gezmeye giderdik. Cavid
burada Seyh Senan’a atfedilen kabrin yaninda durar, dikkatle ona bakardi. Sonralar
anladim Ki, bu eseri yazarken o ruhen ve fikren bu yerlere yakin olmaya gerek
duyuyormus”.leHiiseyin Cavid, Seyh Senan konusuna birdenbire gelmemis
goriiniiyor, bu konunun agirhigi tizerinde uzun siire diisiinmistiir. Bunu biz “Seyh
Senan” (Tiirbesi 6niinde) adli siirini okurken de hissediyoruz.

Oyan, ey piri-hosdil! Kalk, uyan bir habi-rahetden!

Kiyamettir, kiyamet!... Kalk, uyan, zevk al bu firsattan.

Melekler gokten inmis, feyz alirlar haki-pakinden,

Secilmez simdi asla makberin giilzari- cennetten.

217 Hebibbeyli, Cavid Omrii Boyu, Hayat va Yaradicilig Salnamasi, Bakii, 2007, s. 180.
BE Serif a. g. e., s. 35.

249



Fakat hos bir tarikat koydun, asla yok olup gitmez,

Cihan durdukga parlar, yiikselir, diismez taravetten.

“Nedir anlam1 agkin?” Séyleyenler nerde? Bir gelsin,

Gortip kutsiyeti - Senayi, lal olsun hecaletden.

Muhabbetsiz tiim manayi- hilkat siiphesiz higtir;

Muhebbetdir, evet, amag bu piirefsane hilketten.?*°

Bilindigi gibi, “Seyh Senan” Azerbaycan edebiyatinda ilk manzum tarihi
trajedi olma Ozelligine sahiptir. Bu konunun tarihi veya efsanevi olup olmamasi
farkli bir konudur. Bu eserin bir diger énemli tarafi sudur ki, Hiiseyin Cavid bu
muhtesem eserinde duygusal faciada ilahi ask sorununu tema olarak kullanmistir.
Cavid, sanatim arastiranlardan Zahid Akberov, Cavid’in “Seyh Senan Faciast”
(1977) arasgtirma kitabinda elde olan arastirmalara dayanarak asagidaki bilgileri
aktarir: “Bazilar1 “Seyh Senan” destanini sufi sanat¢1 Ferideddin Attarin (1119-1230)
sair hayalinin iiriinii zannediyor. Seyh Senan karakterini yaratirken onun kendi
prototipini yarattigini sandilar. Dastan, hig siiphesiz folklor malzemesini temel alarak
yazilmistir. “Seyh Senan “efsanevi bir kahramaninin adidir, “Seyh Senayi tarihi
sahsiyet olarak Kabul edilir, bazilar1 Seyh Sendyi Attarin miirsidi sayar. Senan,
Sam’da, yedi yiiz miiridi olan bir kisinin adidir. Seyh Senan ve Ibn Segga ayr
kimlikler degil, ayn1 kisinin isimleridir. Seyh Senan adli tarihi bir sahsiyeti aramak
bosuna zaman kaybetmekten baska bir sey degildir. “Seys Senan” kissasinin
kahramani Seyh Senan efsanesi degil, XI-XII. yiizyillarda yasamus, tarihi bir kimlik

217

olmustur.”'Bizce bu fikir ger¢cege daha uygundur. Bir¢ok efsaneyi veya tarihi olay1

temel olarak alan ve daha sonra sadece kahraman isimlerini koruyarak olay orgiisiinii

216Hiiseyin Cavid, Biitiin Eserleri, Istanbul, 2013, s. 172.
2177 Akberov, “Cavid’in Seyh Senan Faciast” , Bakii, 1977, s. 198.
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kendi hayal diinyasina ve diislincesine gore yeniden yazan ve boylelikle de 6zgiin bir
eser yaratan yazarlarin eserlerine edebiyatta rastliyoruz.

“Cavidname” (2010) yazarn Azer Turan, “Seyh Senan” dramini
degerlendirirken; “Seyh Senan Diinya edebiyatinda tasavvuf anlamlarinin bir toplu
halinde oyunlarinin uygulandigi ilk eserdir”- demistir.

Seyh Senan kimdir?

Seni annen dogurdu Turan’da,

Yasadin bir zaman da Iran’da,

Kesb-i Irfan icin, fazilet icin

Sonra Iran’1 terk edip geldin,

Arabistan’1 ihtiyar ettin.

Geng iken kesb- istihar ettin.

Fakat en son yerin, zeki Senan!

Olacak son nefeste Giircistan.

Kapilip hisse olmasan giimrah218,

Olacak makberin ziyaretgah.?*°

Miirsid- a’zam Seyh Kebrin bu sozleri, Seyh Senan’in sadece biyografisini
degil, hem de kaderinin ifadesidir. Miirsid-i a’zam Seyh Senan’in askin belasina,
tutku ve nefsinin dramina ugrayacagini bildirir. Seyh Senan tiistadina soyle cevap
Verir:

Ben otuz yil cihanda zahidvar,

Bilmedim kiz- kadin nedir zinhar.

Ne kadar bende varsa hissii hayat,

28 Yolunu sasirms. '
219Hiiseyin Cavid Secilmis Eserleri. Istanbul, 2013, s. 22.
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Ihtirasata diismanim... heyhat!
Bana bigane, zevki - nefsani,
Sevdigim yalniz agk-1 ruhani...??°

Otuz yash, saglikli ruha sahip biiyiik din iman sahibi, tinlii bir seyh, seyhlerin
bagkan1 zaman gelir ki, hayalet dleminde farkli bir dine mensup kizi, Hiristiyan
imanl Giircii kiz1 Humar goriir ve asik olur.

Eserde Seyh Senan’a karsi olumsuz karakter olan Seyh Mervan, Senan’a
sordugunda, “Sen ki kadindan iirkerdin, simdi neden fikrini degistirdin?” Seyh Senan
ona sOyle cevap verir:

Onu se¢gmez senin goziin asla,

O melektir, kadin degil, hasa!...

Okunur gozlerinde iilviyyet,

Sanki bir heykel-i ulthiyet!

Vatanim, climle niyetim, Kabem,

Simdi yalniz odur, O, vaz ke(;emem.221

Seyh Senan sevdigine kavugmak igin karsisina konulan tiim sartlar1 kabul
eder: Dininden vazgecip, seyhlerden ayrilir, boynuna hag takar, sarap iger, iki yil
domuzlara ¢obanlik yapar, sadece bir sart-1 Kur’an’1 yakmak teklifini kabul etmez.
Tim bunlar edebiyat elestirmenlerini, Seyh Senan’it duygusal bir sevgi
kahramanindan ¢ok, ilahi ask sahibi, sufi- mistik filozof olarak degerlendirmelerine
sebep olmustur. Artik onun ig¢in dinlerin, cami ve kilisenin, cami ve meyhanelerin

hicbir farki yoktur.

“Seyh Senan”da sufi karakterlerden bir dervis karakteridir.

220Hiiseyin Cavid, Biitiin Eserleri, Istanbul, 2013, s. 24.
2l Cavid, Biitiin Eserleri, hzl: A. Turan,Istanbul, 2013, s. 193.
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Humar’1 gériince, “La Ilahe illallah” - diye kelime- i sahadet getiriyor, ona
ilahi bir varlik gibi secde kilip, onu “Nur-i Hakk” adlandirir.

Evet, en muhterem, asil insan...

Hele dursun kemali, marifeti

Onda var sanki evliya sifati.???

Bu, artik ilahi-mistik bir degerlendirmedir. Seyh Senan, sevgiyi ylicelige
dogru hareket, ulvi bir yiikselis gibi goriir: “Beni her kim severse, ylikselsin! der,
“Seyh Senan”’ eseri mistik-sufi bir sonla biter. Duygusal facianin nedeni ilahi agktir.

Eserin sonunda Seyh Senan, Humarin elinden tutup “Ya Allah!” diyerek
uguruma atlar. “Ugalim, Hakk’a dogru, gel ucalim!” - der Seyh Senan.

Boylece, Hiiseyin Cavid ilahi ask sahibi Seyh Senan’in Tanri’ya kavusma
mekan1 olarak u¢may1 yani cenneti secer. Tasavvuf kiiltiiriinde genel olarak insani
asktan tanrisal aska gecis vardir. Burada ibadet, siir, miizik, dans gibi araglar
mevcuttur. Cavid de bu ugusla sufi yaklagimini sona erdirmistir.

Belirttigimiz gibi Senan ilahi agkin trajedisini yasar ve o, aslinda bu facianin
kahramani1 gibi yicelir. Cavid’in cesareti ve aslinda eserin sufi giicii su ki, o,
Hristiyan kizi Humar1 secer. Seyh Senan’in miirsidi Seyh Kebir’in kizi iilviyyet
sembolii olan Zehray1 da tercih edebilirdi.

“Seyh Senan”eseri gercekten de Hiiseyin Cavid’in, “Hiisn-i-Huda Sairi”
oldugunu belirten muhtesem sanat eseridir.

Hiiseyin Cavid’in “Seyh Senan” adli eseri, Azerbaycan tiyatro tarihinde
romantik trajedi olmakla beraber, ayn1 zamanda sufizmi sahneye getiren ilk dram

eseri olma Ozelligine de sahiptir. Yazarin bu eserle ilk manzum tarihi facianin, siirsel

2224, Cavid, a. g. e., s. 207.
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tiyatronun, ayn1 zamanda hem de sufi-mistik tiyatronun Azerbaycan edebiyatinda
temelini attigini sdyleyebiliriz.

Bu goriislerden de anlasildigi iizere, her iki sanat¢inin tabirince ask ve
giizellik (hiisn); varligin mahiyetinin gergeklikteki olayi belirtir, bu acidan giizelligi,
yukaridaki ornekler temelinde fikir yiiriiterek, varligin mahiyetinin tezahiiri olarak
degerlendirmek miimkiindiir. Ask Oyle bir ruhani iligskidir ki, bu sadece delicesine
oldugunda miimkiin olur. Hiisn (giizellik) kendi temasi, etkisi ve tesviki ile aski
ortaya cikarir, onu yaratir. Hiisn aski yaratir, ask ise hiisnii belirler. Bagka sekilde,
hiisn nesnedir, ask iliskisidir, iliskidir, baglantidir. Bu iki olayin birbirine karsilikli
temasindan ask dogar. Ask ve giizellik, muhabbet fikrinin ifadecileridir. Agsk
ideolojidir, ayrica varligin 6ziiniin ifadesidir. Bu anlamda, ask 6ze yakin, ona uygun
bir kavramdir. Cavid, artik varligin varlik gibi sebebinde aski goriiyor. Ask ve
giizellik demek, oziin gerceklikte bir olayr olarak kendilerini gosterirler. Aym
zamanda belirttigimiz gibi, askin ifadesidir. Insan da bir varlik olarak gercege olan
ihtiyacini, kendi i¢ manevi kapasitesini askla ifade ediyor. Insan kendini askla
hakikat asi81, gibi onaylar.

Boylece aska; insanin varligimin mahiyeti gibi bakmanin yolu belirlenir.
Beseriyetin, evrenin muhabbetle, sevgi ile kurtulacagini; insanlarin birbirlerine karsi
icinde sadece sevgi besleyerek kurtulus yolu bulacaklarma inanir. Cavid de bu
fikirlere baghiligin1 kendi sanatinda farkli sekillerde ifade eder. XX. ylizyilin en
karisik, karmasik, tehlikeli zamaninda yasayan sanatgi sOyle bir kanaate variyor;
gercekten de, insana din, iman, siyaset, harp eger gerekiyorsa, bunlarin hepsinin

sonucunda ask dogmalidir; sevgi verilmeli, giizellik olusturulmahidir. Cavid’e goére
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toplumun huzuru ve mutlulugu sevgide, insanin 6zgirligii ve kurtulusu ancak

sevgiyledir.

5.3.4. Seyda

Cavid’in evrensel, kiiresel konulardan daha somut konulara ge¢is yapip
calismasimni 1916 yilinda tamamladigi “Seyda”adl1 eserinde goriiyoruz. Eser,
Bakii’de 1916 yilinda kirk bir sayfa olarak basilmistir.

Konusunu Car devrinde Bakii’de yasayan matbaa iscilerinin hayatindan alan
eser, Hiiseyin Cavid tarafindan 1916 yilinda kaleme alinmistir. Eser, yazildiktan
sonra bizzat Hiiseyin Cavid tarafindan tekrardan kontol edilerek bazi yerleri
degistirilmis ve bir perde daha eklenmistir. Eserin ismi 6nceden “Remzi” iken daha
sonra degistirilerek “Seyda” ismi verilmistir. “Ke¢mis Giinler” adli siir kitabinin
arkasinda basilmamuis eserleri arasinda “Remzi” isminde bir eserden s6z edilmesi ve
daha sonra bu eserin bulunamamasi da bu sdylemis olduklarimizi dogrular
niteliktedir.”*

“Seyda” eserinde matbaa sahibi Mecit Efendi insafsiz, sadece kendini
diisiinen bir adamdir. Matbaasinda c¢alisan Yusuf’un verem olmasi ve onun kardesi
Kara Musa’nin da matbaada bir kolunu kaybetmesi; kendisini vicdanen hi¢ rahatsiz
etmemektedir. Hatta Mecit Efendi, Musa’nin safligindan faydalanarak onun evini de
elinden alir. Bunun {izerine Musa intikam i¢in matbaadan ayrilir. Diger taraftan
matbaada muharrir olarak c¢alisan Seyda ve Rauf, iscilerin agir yasamlarinin
farkindadirlar ama bu hususta yapabilecekleri seyler de sinirlidir. Birgiin Seyda’nin
yazdig1 bir siirin iscileri kiskirttigin1 6ne siiren Mecit Efendi, Seyda’y1 isten ¢ikarir.

Matbaanin ressami1 Max Miiller’in kizi Roza’ya asik olan Seyda, Roza’nin kendisini

22\ H. Tiirkekul, a. g.e., s. 109.

255



degil de Mecit Efendi'nin oglu Esrefi sevdigini 6grenince karamsarliga kapilir. Seyda
iscilere haklarini zorla almalarmi oOnerir ve yalniz Mecit efendinin degil, onlar
himaye eden Carligin da devrilecegine inanir: “Macid Efendi kimdir?...Yalniz o
deyil, hatta onu gudurdan kocaman rus c¢arlig1 bile bugiin yarin yerin dibine batar.”?**

Kara Musa intikamimi almak i¢in uygun bir zaman bekler ve matbaa
iscilerinin diizenledigi bir kir gezisinde Mecit Efendiyi, oglu Esrefi ve kendini
Oldiirmeyi planlar. Ancak diisiindiigii olmaz ve Esrefi yaralayarak onun sevgilisi
Roza’yr oldiirtir. Kara Musa, kacarak mezarcinin evine siginir. Bu arada Seyda,
Roza’nin 6ldiigiine bir tiirlii inanmak istemez ve siirekli onun mezar1 basinda bekler.
Arkadaglar1 Rauf ve Mesud’un 1srarina ragmen oradan ayrilmaz. O sirada mezari
ziyarete gelen Esrefi de 6ldiirmek i¢in Kara Musa saklandig1 yerden ¢ikar ama Seyda
buna izin vermez. Intikamin alamayan Musa, Seyda ve geri dénen Mesud ile Rauf
da polisler tarafindan tutuklanir. Eserin ilk varyant1 burada sona erer. Daha sonra
ilave edilmis manzum kisimda ise; Seyda hapishanede bunalim gegirerek oliir.Car
imparatorlugu yikilir ve Car boyundurugu altinda ezilen milletler bagimsizliklarina
kavusur. Halk hiirriyet marslar1 soyler ve Rauf da bu inkildb1 sevingle karsilar.
“Seyda” draminda edib isc¢i herekatinin miitesekkil donemini gostermeye ¢alisir,
inkilap dalgalarinin Bakii’deki yankisini terenniim etmistir. Yoksul ziyalilarla
birlesen matbaa isgilerinin sahibkarlara kars1 miibarizesinin tasvirini 6n plana ¢eken
Hiiseyin Cavid, son hapishane sahnesinde Car hokiimetinin devrilmesini kendi
5

kahranlarinin dili ile haber veriyordu. 22

Eser, 1916 yilinda basilmis, fakat ilk kez 1922 yilinda sahnelenmistir.

224 Hiiseyin Cavid; “Seyda”, Hiiseyin Cavid Eserleri, ii¢ ciltte, hzl: Kemal Abdulla - Turan Cavid,
Azarbaycan Madaniyyat Fondu, C. 11, Bakii, 2003, s.22.

2 Azerbaycan Sovyet Edebiyati Tarihi “1917- 1920. Yilarda Edebiyat, Azerbaycan SSR Elmler
Akademiyasi Negr, C. I, Bakii, 1967, s. 22 - 23.
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Eser isci konusunu, bir ¢esit devrimci ve sosyalist fikirleri anlatsa da, onun
kahramanlarini bu yolda fanatik Bolsevik karakterinde gormiiyoruz. Cavid biiyiik bir
sanat¢1 gibi, daha c¢ok cevresinde goriip gozlemledigi gergek insanlari1 ve olgular
kaleme almustir. Soyleki eserlerinde kaleme alinan olgular, gergekler giiniimiizde de
insanlararasi iliskilerde hala gegerlidir.

“Seyda” hayat anlamina gelmektedir. Eserin kahramanmin her giin ayni
seyleri yapmaktan usandigini dile getirmesi nasil bir ruh hali i¢cinde oldugunu
gosterir.

Eserlerinde okuyucusunun gereksiz bilgi ve hayal iirlinii gerceklerle
yiiklemeyen, giinliik hayatimizda var olan sosyal ve toplumsal sorunlar; tarihi ve dini
birligimizi konu alarak mesakkatli bir yola giren Cavid, edebiyat diinyasinin en
gizemli bahgesinden aldigi giillerle sihirli satirlar yogurarak, okuyucusuyla
bulusturdu.

Hem “Knyaz” hem de “Seyda” da mistik sahneler sarsinti yasayan
baskahramanin fikir diinyasinin ifade bi¢imi olarak ortaya ¢ikiyor. Devrimin isledigi
felaketler hakkinda diisiiniirken Knyazin goziine hayali yanginlar gériiniiyor. Oliimle
cebellesen Seyda siyah kilikli melegin (Azrail’in) muhatabina doniisiiyor.

Mitolojik diisiincede O6liim melegi hi¢ de koti niyetli kuvvet degildir.
Yaratanin emrini yapan bu melek neredeyse hak, adalet i¢in savasan giictiir. Iyi
insanlarla birlikte, kotli adamlarin da canin1 almasi 6liim meleginin adaletini gosteren
bir dzellik olarak hayal edilir. Oliim melegi kotii niyetli gii¢ sayilsaydi, ecel vakti
azrailin kotiilere sikintt vermesi, iyl adamlara ise giil kokusu koklatmasi ile ilgili

motif mitolojik metinlerde bu kadar tekrar olunmazdi.
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Oliim melegi ile ilgili bilinen mitolojik tasavvur, Seyda’nin &lim Oncesi
diisiincelerini kaleme almakta yazara yardimci olur. Umut 15181n1 kaybeden Seyda,
Siyah giysili melegi korkulu kuvvet olarak degil, saygili bir varlik olarak karsiliyor.
Bu varligin “derin ve durgun” bakislar1 ne kadar korkung olsa da, o giiliiyor. En
onemlisi de odur ki, bu gizemli varlik Seyda’nin goziine canindan fazla sevdigi ve
zamansiz kaybettigi Rozanin hayali (mistik golgesi) ile aym1 anda goriiniir. Roza
siradan kiyafette degil, gelinlik kiyafetindedir. Yiiziinde dantelli duvak, yakasinda
beyaz giil var. Kara giysili melek elmas yiiziik vererek Rozay1 “ebedi olmak iizere”
Seyda’ya nisanlamak istiyor. Siyah giysili melek:

“Evet... Cok asiklar1 sevgilisine hasret koydum. Fakat sizi ayirmak degil...
Sonmez bir agkla kavusturmak isterim “diyerek Roza’nin yakasini siisleyen beyaz
giilii Seyda’ya uzatir. Seyda “Cennet fidanlarindan koparilmis” bu giilii koklayarak,
hayatla vedalasir yahut “Seyda”ya kavusuyor. Mitolojik metinlerde Azrail’in
oliimden Once iyi insanlara giil koklatmasi1 gibi kurgulanan bu sahne o6zellikle ilgi
¢ekmektedir.

Hiiseyin Cavid, sanatinda kendi siirlarin1 genisleterek hem zahiri hem de ig
tezatlari ortaya cikarir. Dikkate alinmalidir ki, zahiri ikilesmede i¢ ikilesmesi gibi,
eserde asil icerik ve anlamindan haber verir. Yani ayni eserde iki karakterin birbiri
ile ne kadar paralellik yarattigini hareket ve davranislar noktasi nazarindan
bakildiginda bazi boliimlerde ortaya ¢ikarmak miimkiinddir.

“Seyda” eserinde zahiri tezada en uygun Ornek Seyda ve Kara Musa
iliskisinden dogan karsilasma ornek gosterilebilir.

Hiiseyin Cavid’in sanatinda, fikir ve konu zenginligi, gegen yiizyilin

baslarinda toplumda yasanan karmasik ve c¢eliskili sosyal, toplumsal olaylarin
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karakteristik yonlerini kapsadigi gibi, sairin edebi- felsefi davasmin da sanatsal

ifadesine donilismiistiir.

5.3.5. Ugurum

“Ugurum” piyesi, 1926 yilinda Bakii’de doksan dort sayfa olarak basilmistir.

Hiiseyin Cavid’in 1917 yilinda nazimla yazmis oldugu bu eser, dort perdeden
olusmaktadir. Eserin birinci sahnesi Istanbul’da gegmektedir.

Geng ressam Celal ve kayn1 Yildirim, Fransa’ya gitmeye karar verirler. Fakat
Celal’in karis1 Glivercin bunu istememektedir. Bu sirada Celal’in ve Yildirim’in
yakin dostu Ekrem de biitiin Turan illerini dolastiktan sonra Dagistan’a Celal’in ve
Yildirim’in yanina gelir. Onlarin Fransa’ya seyahate gidecegini 6grenen Ekrem de
bu seyahati gerceklestirmelerini istemez. Ekrem’e gore bir ressamin gezecegi en
glizel yerler, Turan illeridir. Ancak, Celal kararini1 verir ve Yildirim ile birlikte bu
seyahate cikar.

Ikinci sahne Paris’te ge¢mektedir. Celal Paris’te gonliinii Anjel adinda bir
yosmaya kaptirir. Ekrem Paris’e gelerek kendisine gittigi yolun yanlis oldugunu
anlatmaya c¢alisir; fakat Celal dinlemeyerek Anjel’in pesine diiser. Anjel ona karisini
ve ¢ocugunu unutturmustur. Anjel o kadar karaktersiz bir insandir ki, Celal ile diisiip
kalktig1 zamanda, kayni Yildirim'a ilan-1 ask eder. Fakat Yildirirm onu kabul
etmeyince Anjel, ¢ileden ¢ikar.

Ugiincii sahne yine Istanbul’da geger. Celal’in karisi, esinin Paris’ten
Roma’ya gectigini 6grenir ve ondan iki aydir haber alamadigi i¢in ¢ok iiziliir.
Birgiin Celal Anjel’i de alarak Istanbul’a evine gelir. Yildirim ise kardesini bu kotii
durumdan kurtarmak i¢in Anjel’e ilan-1 ask eder. Anjel’in Fransa’daki asiklarindan

Edmond onu Fransa'da arayip bulamayinca istanbul’a Celal’in evine gelir. Anjel onu
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gondererek Yildirnm ile kagar. Bunun iizerine Celal esi ile tartismaya baslar ve
esinin kucagindaki kiigiik yavrusu diiserek oliir.

Oyunun son sahnesi Anadolu’da bir kdyde gecer. Giivercin yavrusunu
kaybedince delirir. Yildrim da Anjel’i alarak koye gelir. Celal de buraya gelerek
esinin kendisini affetmesini ister. Bunun yaninda Anjel’in sevgilisi Edmond da
intikam i¢in buraya gelir. Yildirim, oynadigi oyunun bir anlam1 kalmadigini1 goriince
Anjel’i birakir. Edmond intikam i¢in Anjel’i alir gotiirlir. Karisinin kendisini
atfetmeyecegini goren Celal intihar eder. Oyunun sonunda Giivercin feryatlar i¢inde
Ekrem’in kollarina diiser.

Cavid, sanatt boyu romantizmden kaynaklanan gelencksel konulara
basvurmakla beraber, Dogu ve Bati iligkileri gibi ¢6zliimii 6nemli ¢agdas sorunlar1 da
kaleme almistir. Arastirmacilar ister Hiiseyin Cavid hayattayken, isterse 6liimiinden
sonra da “Ugurum” faciasinin yazilma tarihi hakkinda farkli fikirler sdoylemislerdi.
Yazari iyi taniyan, defalarca evinde misafiri olan Mustafa Guliyev ve Cavid ile ayni
kasabada dogan Ali Sultanli “Ugurum” faciasinin 1905-1906 yillarinda yazilmaya
baslandig1 bilgisini veriyorlar. Cafer Handan, Memmed Cefer, Cafer Caferov ve
onlardan sonra gelen arastirmacilar ise eserin 1917 yilinda yazildigi kanaatindeler.
Hiseyin  Cavid, 1925 yilinda yaymmlanan “Seyda” Kkitabinin sonunda
yayimlanmamis “Ugurum” faciasi oldugunu yaziyor. Bundan Mustafa Guliyev ve
Ali Sultanli habersiz olamazdi. Buradan bdyle anlasiliyor ki, Hiiseyin Cavid kendi
cagdaslariyla Istanbul’da okurken bdyle bir eser yazmaya basladigini konusmus, bu

eseri sonradan, yani 1917 yilinda tamamlamustir.
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Hiiseyin Cavid’in konusu Istanbul hayatindan alian, Tiirkgiiliik bilincini dile
getiren, elestirilerde sik sik hatirlanan, tartismalara sebep olan “Ugurum” faciasi
1917 yilinda tamamlansa da, ancak 1926 yilinda basilmustir.

Cavid ilk olarak bu konuyu “Ugurum” faciasinin Orneklerine goére genis
sekilde tahlil etmis ve kendi konumunu bildirmistir. Vaktiyle “Ucurum” eserinde
Ulug Bey’in soyledigi fikirler Dogu-Bati iligkilerinin alg1 ve izahi acisindan dikkat
cekicidir:

Avrupa’da 1s1k da var, karanlik da,

Orda safahat de var, fazilet de.

O bir engin deniz ki, ¢ok korkungctur.

Insan gah inci bulur, gah bogulur.226

Bu sozler aslinda Celal’in sahsinda Dogu insanint memleketin disinda,
Avrupa’da bekleyen muhtemel tehlikelerden, aldanislardan koruyan, dikkatli olmaya
cagiran bir uyaridir. Bati hayatinin kapsaminda olan c¢eliskilere, tezatlar dikkat ¢eken
yazar, ilk dnce Dogu’nun Bati’ya ilgisi meselesini 6n plana aliyor. Ona gore, Bat1 ve
modernlik anlayis1 hi¢ de aym1 manay1 ifade etmiyor. Bati’y1 sadece modernlik,
ilericilik kavramlariyla degerlendirmek tek tarafli ve yanlis bir yaklasimdir. Celal’in
Avrupa’yr gormek istemesinde amaci bir ressam gibi yabanci iilkenin bu alanda
edinmis oldugu geg¢mis ve modern gelismelerden yararlanma, zevk almak istegi
vardi. Bu, onun seyahatten 6nceki arzusu ve onu bu yolculuga ¢ikaran hedefi. Fakat
Bati hayati Celal’a bir ressam olarak basar1 getirmedigi gibi, aile hayatin1 da
mahvediyor. Bati’ya korii koriine hayranlik onu hain ve mutsuz bir insana

dontistiirmiistiir. O kendi mutsuzlugunu anlasa da, durumu degistirmek istemiyor,

226Hiiseyin Cavid, Biitiin Eserleri, hzl: Azer Turan, Istanbul, 2013, s. 368.
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aksine Avrupa’da edindigi sevgilisini ailesinin yasadig: Istanbul’a getirerek uguruma
bir adim daha yaklasiyor, kendi evladinin katiline doniisiiyor. Bir ailenin érneginde
anlatilan bu trajedi, Ulug Bey’in nasihatinde bahsettigi ‘“karanligin” insan kaderine
yonelik etkisinin sonucuydu.

Cavid kori kortine Avrupalagsmanin aleyhine idi. O, diinyanin hizla gelisen
siyasi, ekonomik, Kkiiltiirel iligkilerinin Oniinde kiiltiirlerin kendi degerlerini
kaybetmesinden korkuyordu. Yazar bu kaygisint “Ugurum” eserinde kaleme alip
Tiirk gencliginin, toplumunun 6rneginde basariyla sunmustur. Yazar, eserde Ulug
Bey’in dilinden Tiirk genclerinin “kazanclarini” bile su sekilde ozetleyerek dile
getirmektedir:

O giin ki, Istanbul’da

Genglik Fransizlasti,

Gittikge Tiirk evladi

Uguruma yaklastt...

Avrupa’dan fazilet,

Himmet, ciddiyet, vakar

Dururken- sadece ciiriik

Bir ziippelik aldilar.?’

Yirminci yiizyilin baslarinda yazarlari, aydinlari Dogu konusunda
diisiindiiren en onemli konulardan biri Dogu ve Bati diinyasi arasindaki ¢esitli
yonleri igeren iligkiler, onlarin sanat ve felsefi diinya goriisiindeki ¢6zliimii ile
ilgiliydi. Hiiseyin Cavid’in birgok eserlerinde s6z konusu husus onde gelen

konulardandir. Yazarin edebi felsefi diisiince diinyasim1 degisik acilardan

2214, Cavid, a. g. e., s. 240.
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degerlendirecek olursak, burada belirtilen konunun dogrudan ve dolayl sekilde
aksettirdigi eserlere ayirmak miimkiindiir. Bu a¢idan yanastifimizda, Hiiseyin
Cavid’in “Ucurum” faciast Dogu ve Bati sorununu kendi doneminde gerek Dogu
diinyasinda, gerekse Bati diinyasinda bu konunun galisilmis oldugu eserler arasinda
onemli bir yer tuttugunu soyleyebiliriz.

Edip, eserde doneminin ¢esitli sosyal-tarihi olaylar1 gelistirerek edebi felsefi
diisinceye yonlendirdigi Dogu- Bati sorununu, sanatsal hayal; giiglii ve kavramsal
gortslerini ¢esitli imgelerin araciligiyla sembollestirilmistir. Faciada yer alan her bir
kahraman somut olarak Dogu ve Bati iliskisinde 6ngoriilen misyonu gerceklestiriyor.

Dogu’nun tarihi gegmisine dikkat etmek, onun azametini, maddi manevi
mirasini tanitmak, Dogu-Bati probleminde kahramanlarin dolayisiyla donemin
bilingli insanlarimin baslica sorumluluklarindan biridir. Hiiseyin Cavid “Ugurum”
faciasinda kahramani Ulug Bey’i konusturarak bu konuyla ilgili goriislerini ifade
etmistir. Eserde, olumsuz kahraman olarak canlandirdigi Anjel’in sahsinda Bati’nin
Dogu’ya getirdigi felaketleri yansitan edip, Ulug Bey’in sozleriyle ¢ok 6nemli bir
hususa dikkat ¢ekiyor; bilge insan gibi adalet tarafinda duruyor:

Kahraman Oguzlarn,

Biiyiik Ertogrollarin

Sarsilmaz halefleri

Simdi hep sapkin, sapkin...

Avrupa’dan fazilet,

Himmet, ciddiyet, vakar

Dururken yalniz ¢liriik

Bir ziippelik aldilar.
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Burada bir yandan Dogu’nun kahramanlik tarihi dile getirilmisse de diger
yandan yasadigi facialar1 anlatiyor.

“Ueurum” eserinde Hiiseyin Cavid “Paris Katkisi”nin Istanbul’a getirdigi
felaketleri Celal’in sahsinda tarif etmistir. Celal, Dogu-Bat1 sorununda diger bir
onemli nokta olan Bati’nin olumsuz cereyanlarini korii koriine taklidin sebep oldugu
facialar1 sembolize eder. Ister Hiiseyin Cavid, isterse Arap gd¢men yazarlarinin
sanat1 gosteriyor ki, onlar Bati edebiyati ve felsefi diisiincesinden faydalansalar da
daima taklide kars1 olmuslar ve eserlerinde diinya kiiltiiriiniin iki dev kutbu arasinda
sentez yaratarak, baglant1 kurmak igin ¢abalamislar.

“Ugurum” faciasinda Celal karakterinin sanat¢i olarak secilmesi rastlanti
degil, o Dogu'nun krize yuvarlanmis sanatini yansitiyor. Hiiseyin Cavid, XX.
yiizyilin baglarinda tartisma konusu ve gesitli Dogu tilkeleri i¢in giincel olan milli
geleneklerden tamamen uzaklasarak Bati’nin godlgesine esir olmus kiiltlirii kabul
etmiyordu.

“Ugurum” eserinde Celal’in ilham kaynagi olarak secde ettigi, sevdigi esi
Giivercin’i Anjel’e degismesi de, Hiiseyin Cavid’in fikirlerinin bir 6rnegidir. Celal,
Avrupa’ya gitmeden Once milli-manevi degerlerine bagl, esine sadik bir aile
reisiydi. Giivercin’e “tiim benligimin O6tesinde sadece, parlar, durur al kanatli bir
ylldlz”228 diyerek bagli olan bir es “Avrupa 15181” ile aydinlandiktan sonra onun
karanliklarinda bogulur, milli-manevi degerlerini unutarak “yok olsam bile, heyhat!
Ben Anjel’den ayrilmam!”*?diyerek kendi kisisel ugurumuna yaklagiyor.

Hiiseyin Cavid’in Ulug Bey’in diliyle soyledigi misralarda Celal’in, yasam

tarzini da aksettiriyor:

228 Cavid Hiiseyin, Dram Eserleri, Bakii, 2012, s. 142.
29 Cavid Hiiseyin, a. g. e., s. 152.
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Evet, bilmeli ki, Frenk illeri

Hem besler, hem soldurur emelleri;
Avrupa’da 151k da var, karanlik da,
Orda safahat de var, fazilet de.

O bir engin deniz ki, pek korkungtur.
Insan gah inci bulur, gah bogulur
Uyanik davranmali, metin olmali,
Hep nura kosmali, hakk1 bulmali.?*°

Yazarin eserde Dogu’nun filozof insani gibi sembolize ettigi Ekrem Celal
karakteri milli-manevi degerlerini unutunca yazar ona sitem ediyor.

“Sen yabanc ellerde,

Bir kokotu tutmussun,

Uyub bir danséze her seyi unutmugsun”?*

Giivercin’i kendi yavrusu ile gozii yolda koyan Celal’i sahip oldugu manevi
degerlere ihanet ettigi icin yazar eserinde cezalandiriyor. Ekrem ve Celal’in
karsilagsmast eserin en gii¢lii anlarindandir. Milli-manevi degerlere, Tiirkctliik ve
modernligin vahdetine agirlik veren, diinyayr tanimaya gayret eden, fakat yeniden
Vatana donmek yolunu tutan Ekrem ve Bati’ya egilimi, fakat Bat1 kiiltiiriine degil,
eglencesine boyun egen Celal facianin iki temel ters kutbudur. Biri Bati’nin iyi
yanlarin1 benimseyerek kendi kiiltiiriine ve degerlerine bagl kalmis gencligi temsil

ediyor, digeri ise ilim ve irfan i¢in gittigi Bati’dan ancak gelenek ve kiiltiirine ters

diisen kotii yanlarimi alip uguruma yuvarlanan bir bagka gengligi temsil ediyor. Fakat

230Hiiseyin Cavid, Biitiin Eserleri. II. c., Bakii, 2012, s. 186.
231 Hiiseyin Cavid, a. g. e., s. 168.
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bu donemde iki ters kutupta var olan ger¢ek insanlarin yazar tarafindan kaleme
alinmis prototipidir.
Ekrem’in sozleri bunu agikg¢a gdsteriyor:

Sana sadece kutsal Altaylardan,

Sanli ecdadindan yadigar kalan,

Beyaz kopitikli kimizdir ki, igtikge,

Hem ruh, hem beden bulur zevk, nese.

Fakat yipranmis yunanin su yapay,

Su atesli zehri yok eder seni.?*?

Daha eserin girisinde Celal’in Paris seferini duydugu zaman Ekrem dogu
mevkiinde durarak ‘seyahatten zevk alan bir Tiirk icin’ “Kirim yaylalari, Idil boylart
ve Kafkas daglarmin” daha uygun yerler oldugunu ifade eder.”

Ekrem’in dogu goriisiiniin temelini olusturan diisiince asagidaki misralarda
daha net ifade olunmustur:

Men 6zge bir ressam olsaydim eger,

Hicaz iilkesine eylerdim sefer.

Ugrasip dururdum bir hayli siire,

Bir¢ok diisiinceden sonra, nihayet

Tasvir eyler idim genglik ¢caginda

Biiyilk Muhammed’1 Hira daginda,

Bir haldeki, gokten inen bir melek

Karsisinda giiliimser nur serperek,

Tebligi-vahiy eder...

%2 [hiseyinCavid, Dram Eserleri, Bakii, 2013, s. 198.
233Hiiseyin Cavid, a. g. e., s. 198.
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Fakat daima
Daima dalgin o sarsilmaz daha.?**

Hiiseyin Cavid’e gore, bu sahne beser soyuna mutluluk getirecek en biiyiik
sanat Ornegi olabilecek Dogu’nun dini, tarihi, cografi ve geleneksel kiiltiirlinii ve
Dogu’nun biiyiikliigiini hatirlatir. Dogu ve Bati iliskilerinin keskinlestigi, celiskili
akimlarin ve cereyanlarin hiikiim siirdiigii, birbirine zit diisiincelerinin miicadele
verdigi bir donemde bir¢ok diisiiniirii Dogu yazarlar1 gibi milli temelde gelisen, hem
de diinya uygarligina agik olan kiiltiirii tanitacak eserler yazmaya ¢agirtyordu.

Sunu da belirtmek gerekir ki, Ekrem karakteri ile Hiiseyin Cavid doga ve
uygarlik sorununu da yorumluyor, dogal kdy hayatin1 Istanbul’un ve Paris’in
debdebesine karsi koyuyor. Cogu romantik kahramanlar gibi Ekrem de ilahi kanunlar
karsisinda cahil oldugunu anliyor. Hiiseyin Cavid insanlar1 uhrevilige yaklagmaya,
icerisinde bulunduklar1 ilahi gercekleri idrak etmeye c¢agiriyor. Ulug Bey’in
sozleriyle edip, s6z konusu goriislerini soyle ifade ediyor:

Evet, bir¢ok bilgicler,

Filosoflar, edipler,

Senin kibi bu yolda,

Hep ictihad etmisler.

Herkes duymak istemis

Miiemmali hilkati,

Derk olunmaz?*®

Tanrt’yi,
O sarsilmaz kuvveti...

Sarmak isterken tim

234Hiiseyin Cavid, a. g. €., s. 279.
2 [drak olunmaz.
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Evreni bir anda,
Donup kalmis en kiigiik
Bir zerre karslsmda.236

“Ugurum” eserinde, belirttigimiz gibi, Bati’'nin Dogu’ya getirdigi felaketleri
Hiiseyin Cavid, Anjel’in karakterinde sembolize eder. Anjel’in dis giizelligi Celal'in
imhasma neden oluyor, gen¢ ressam kariyerini gelistirmek isterken dogru yolu
segemiyor ve sonda uguruma yuvarlaniyor. Ekrem’in diliyle Hiiseyin Cavid, bu fikri
cok net ifade ediyor:

Evet melektir, fakat

Seytan ruhlu bir melek!

Latif ¢icektir, fakat

Pek zehirli bir gigek!

Bes aydir Paris’tesin,

Soyle, ne yaptin, soyle?

Inan ki, yok olursun

Bu saygisiz gidisle.237

Gordiigiimiiz gibi, Hiiseyin Cavid zamanin ¢ok 6nemli problemlerine karsi
kayitsiz kalmamis, cagdasi olduklari tarihi-sosyal donemin, edebi-kiiltiirel ortamin
krizine kars1 miicadele vermistir.

Hiiseyin Cavid’in ikinci biiyiik tiyatro eseri olan “Iblis” eserinde de olaylar

somut mekanda degil, daha ¢ok sembolik mekanda ger¢eklesmektedir ki, bu da

genellikle, yazarin sanatinin 6nde gelen 6zelliklerinden biridir.

236Hiiseyin Cavid, a. g. e, s. 338.
237Hiiseyin Cavid, a. g. e., s. 188.
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Cavid, Iblis’i de ulusallastirarak insanin i¢inde yasayan ser karakter oldugu
diislincesini  sundugu gibi, insanligin, insaniyetin, felsefi anlamda varligin
kurtulusunu gordiigii aski da ulusallastirir.

Diinyanin insanlik ahenginin bozulmasi biiyiik diistiniirleri, filozoflar1 hep
incitmis ve distndirmistir. Kinin, ihanetin, cinayetin insani iligkileri golgede
birakmasina iligkin, insanliga bdyle olumsuz duygu ve diisiincelerin aci, 1zdirap
disinda bir fayda getirmedigi diislincesini aydinlar, yazarlar eserlerine konu etmis,
diinyaya yayilan, gilizellikleri mahveden ser niyetleri, ¢irkinlikleri ifsa etmek ve
tanitmak icin bir¢ok sanat eseri yazarak ornekler birakmaslar.

Soyle ki, donemin insaninin Avrupalilasmak c¢abasi, modernlesmek hirsi
karsisinda yitirdigi insani degerleri yine kendi diisiincelerini dile getirdigi Ekrem’in
dilinden sdyle anlatiyor:

Fakat bu gilinler menim

Cok bagkadir eglencem,

Govercin’den Celal’den

Bagka bir sey diigtinmem.

Azginhg saygisizlik,

Alt tist edip fikrimi

Meni ¢ildirtmis artig

Insanlik bu imisse

Nifret binlerce nifret!

Boyle mohteris, sefil

Alcalmis émre lanet!**®

%8 Hiiseyin Cavid, Dram Eserleri, Bakii, 2013, s. 192, 193.
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Yazar eserini ki olumlu karakterini karsilikli konusturarak donemin insaninin
yasadig1 manevi boglugu, ugurumu anlatir ve ugurumun esigine gelmenin sebeplerini
arastirip kahramanlarinin diliyle soyle ifade ediyor:

O giinkii Istanbul’da

Genglik Fransizlasdi,

Giderek Tiirk elvadi

Ucguruma yaklasti.

Yurdumuzu sardikca

Diiskiin Paris modasi

Herkesce 6rnek oldu

Sersem freng edasi,

Sarhosluk iffetsizlik

Sardi biitiin gencleri!

Zehirlendi giderek

Memleketin her yeri

Kahraman Oguzlarin

Biiyiik Ertugrullarin

Sarsilmaz halefleri

Imdi hep sapkin, azgin

Avrupa’dan-Fazilet

Himmet, ciddiyet, viigar

Dururken yalniz ¢tiriik

Bir ziippelik aldilar.?*°

239 Hiiseyin Cavid, a. g. e., s. 194.
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Hiiseyin Cavid’in “Ugurum” eserinin kahramani Celal’in kizin1 kaybettikten
sonra bir¢ok felaketlere sebep olduktan sonra, kendi hatalarim1 anlayip pisman
olmasiyla biter. Fakat Celal’in pismanliklari, yaptig1 hatalarinin telafisi olmuyor.

Eser, 1922 yilinda ilk kez sahnelenmis ve 1926 yilinda basilmistir.

5.3.6. iblis

Hiiseyin Cavid’in 1924 yilinda Bakii’de basmis oldugu yiiz yirmi iki sayfalik
bu eser, onun en 6nemli oyunlari arasinda yer almaktadir. Hiiseyin Cavid, bu eserini
Nahgivan’da yazmaya baslamis ve 1918 yilinda Tiflis’te bitirmistir.>*°Cavid, bu
eserine Iblis’i (seytan1) ve melegi de almustir.

Olay Birinci Diinya Savas: sirasinda geger. Arif eserin ilk béliimiinde Iblis’e
yani seytana meydan okur. Daha sonra seytan kendisine hiikmederek cok sevdigi
kardesini 6ldiirmesine neden olur. Boylece Arif, kardes katili olur ve intihar etmek
ister ama Rena kendisine engel olur. Boylece Arif vicdan azabi geker ve eser Iblis’in
sozleriyle son bulur:

Iblis... O biiyiik ad na kadar calib-i hayret!

Her iilkede, her dilde anilmakta o s6hret.

Her qiilbada, kasanede, viranede Iblis!

Her Kabeda, biithanede, meyhanede iblis!?*

Hiiseyin Cavid, Azerbaycan’da meydana gelen vahsi Ermeni kaatliaminda
esir diismiis ve sans eseri olimden kurtulmustu. Abdulla Saik, “Hatiralarim™ adli
kitabinda Hiiseyin Cavid’in, “/blis” adl1 eserini bu ac1 olayin tesiri altinda yazdigim

. 27
sOyler. S

2001 H. Tiirkekul:a. g. e., s. 118.
241Hiiseyin Cavid, “Iblis”, a. g. e., s. 251.
*"Haver Aslan, Hiiseyin Cavid, Tiirk Kiiltiirii Dergisi, Ankara,1982, S. 232, s. 33.
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Aragtirmacilarin bir¢ogu, bu eserin, Hiiseyin Cavid’in sanat hayatinda c¢ok
onemli bir yeri olduguna inanmaktadirlar.

“Dramaturgun sanat hayati ile yakindan ilgilenen arastiricilar, bu eserin onun
yaraticiliginda miistesna bir yeri oldugu fikrinde miittefiktirler. I. Diinya Harbi,
savas tasvirlerinin sergilendigi bu eserin birinci sahnesinde, Bagdat cephesinde
savagsan Tirk ordusu ile ilgili birtakim cephe arkasi olaylar canlandiriliyor.
Hiirriyetin, beseri fikirlerin bir romantigi olarak ortaya cikan sanat¢inin, iste bu
sahnede iblis ile melegi karsi karsiya getirdigini goriiyoruz.”?*

Dort perdelik bu eser, 1920 yilinda ilk kez sahnelenmis ve 1924 yilinda
basilmuistir.

Iblis konusuna, Hiiseyin Cavid eserlerinde genis yer vermistir. Ayn1 konunun

devamini Iblis’in Intigami™ adli eserinde g(irmekteyiz.243

Biiytiik yazarlar yazdiklar
eserlerle kendi donemlerinin sinirlarin1 asarak zamanla ve mekanla sinirlarini asip
yiizyillar sonra da aktiielligini koruyan konularda eserler yazmislardir. Hiiseyin
Cavid de yasadigi zamanmn kalibina sigmayan, Oldiiriilse de eserleri sayesinde
O0lmeden yasamaya devam eden, eserleri ile cehaletin karanhigina 1s1k tutmus
entelektiiel bir kisilik ve biiyiik bir yazardir. Hiiseyin Cavid, yasadigi donemde
toplumun her kesiminde, sosyal hayatta “Iblisligin” insanlararas1 iliskilerde biiyiik
etkiye sahip oldugunu gdérmiis, toplumda yasanan biitiin felaketlere yine insanin
sebep oldugunu gérmiis tecriibeli bir birey olarak, kaleme aldig1 “/blis” eseri ile
toplumda insanlarin yanhs gordiigi gercekleri somut olmayan “Iblis” karakterini

yaratarak dile getirmis ve okurlarma, bunu géstermistir. “/blis” eserini okudukea

yazarin toplumda yasanan felaketlere, sorunlara iki tiirlii ¢6ztim aradigini goriiyoruz.

22 Siileyman Tekiner; “Azerbaycan Sairi Hiiseyin Cavid” konulu Milli Tiirkoloji Kongresi’'nde
sunulan bildiriden (Azerbaycan Tiirk Kiiltiirii Dergisi Y. 36/s. 26).
g emal Talibzéde - Yasar Karayev;a. g. e., s. 95.
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Bunlardan biri olaylara dini boyuttan bakarak olaylara uhrevi anlam yiiklemesi ve
¢Ozliimii bu kanalla aramasi. Diger bir yaklasimda yazdig1 karakterler araciligiyla
¢Oziimler aramasidir.

Bu eserde yazar1 diisiindiiren baslica sorun yine de insan, onun toplumdaki
gdrevi, mahiyeti ve varolus sebebidir. Soyleki, yazara gore Iblis’in bu diinyadaki
gorevi kotii seyler yapip, insanlar1 birbirine disiiriip kotli seylere sebep olmaktir.
Peki, Iblis i¢in durum bdyleyse, insanin bu diinyaya geliste gorevi ve yiikiimliiliigii
nedir? Ademoglunun temel O6zelligi insan olmak, merhametli, vicdanli olmaksa
toplumdaki goérevini o vakit neden yerine getirmiyor. Ciinkii adem evladi, iblise
uyarak Yaradanin ona yiikledigi temel gorevi kendi asil 6zelligini yerine getirmiyor.
Aksine Iblise uyuyor, iblis atesle parlarken insan iblise uyarak igini karartarak,
siyaha biiriliniip, kendini karartiyordu.

Eserde iblisin sembolii atestir. Rengi de ates gibi kizildir. Yazar burada
tezatlar kullanarak bir taraftan insanlhiga varlig: ile biiyiik katkilar saglayan atesi
anlatir, diger taraftan da toplumu felaketlere siiriikleyen insan1 dogru yoldan saptiran
Seytan Iblis’i onun kutsal bildigi atese benzetir.

Ates karanlig1 aydinlatip nura sebep olan, insanoglunu 1sitan, varligin1 devam
etmesi i¢in en Onemli etkenlerden biri olarak gosteren yazar, diislincelerini su
dizilerde daha net ifade etmistir:

Atessiz inan nur olmaz sabit-ii kaim

Ates, giines ates, insanoglu ates,

Her bir hikmet, mabed-i hilkat tiim ates...***

244 Hiiseyin Cavid, Biitiin Eserleri, hzl: Azer Ti wran, Istanbul, 2013, s. 168.
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Atese boOyle olumlu anlamlar yilikleyen yazar, diger taraftan da kanlara,
kavgalara, husumete sebep olan Iblis’i de atesle sembolize eder. Peki bu celiskinin
sebebi nedir? Bunu da yine yazarin eserinde ge¢en kadim bir din olan Zerdustliik ile
ilgili diistinceleri ile agikliyor. Misralarda da goriiyoruz. Soyleki Zerdiistliik’te atese
tapanlar atesi iyilik Tanris1 Hiirmiiz’iin diinyay1 aydinlatmak, insanli§a hizmet i¢in
kullandig1 bir silaholarak goriirler. Fakat kotiililk Tanris1 Ehrimen, atesi insanliga
kars1 silah gibi kullanir, yakar- yikar ve ates nur mahiyetini kaybeder, felaket
sembolii olur, korku kaynagina doniisiir. Boylelikle de yazar eserinde nur ve 151k
kaynag1 olan atesi; savas ve felaket sembolii olarak kullanmistir:

Toplar veriyor dleme dehset

Dehset!...kopuyor sanki kiyamet,

Yagmur gibi gokten yagiyor ates!...

*®iblis atesten, oddan tiiremistir ve kendi

Ates!... karalar, dalgalar ates!...
atesi, yani kotiiliikleriyle insanlar1 kendine benzetip her seyi yakip geg¢mektedir.
“Iblis eserinde yazarin yarattig1 bas kahramanlardan biri Arif, yasanan felaketler
karsisinda Tanr1’ya seslenerek:

-Ya Rab azicik liitf {i inayet!

Kahrolmada artik beseriyet.

Bastan basa hep yeryiizii vahset,

Iblis ile hemreng-i siyaset. ..

...Diinyalar1 yoktan yaratan, ey ulu Tanr1!

Ey halik-i hikmet!

Ey varlig1 yok, yoklugu vardan daha dilber!

245 Hiiseyin Cavid, a. g. e., s. 164.
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Ruhum seni izler.
Liitfet, o giizel ¢ehreni bir an bana goster,
Gonliim seni 6zler.
Yerlerde stiriindiim, yetisir, goklere kaldir,
Dindir kucaginda,
Kaldir beni, bir seyredeyim hos mu, giizel mi?
Bak, yerylizii inler.
Ya Rab, bu cinayet, bu hinayet, bu sefalet
Bulmaz m1 nihayet?
Insanlar1 halk etmede var belki de hikmet,
iblise ne hacet!?%4°

Hiiseyin Cavid’in “[blis” eserinde yarattign Arif karakteri Istanbul’da
dogmus, kiigiik yastayken evi yanmis, biitiin ailesini kaybetmistir. Sadece kiigiik
kardesi ile yangindan kurtulmus, fakat onu da daha sonra kaybetmistir. Hayattan
darbeler almis yarali bir ruha sahip iblisle savas veren bir bireydir.

Asli Istanbul ehlidir, lakin

Pek kiigiikken zavall1 derbederin

Evi yanmig da, nesli mahvolmus

Bir kiigiik kardesi ile kurtulmus.

Onu da en sonunda bicare

Kaybedip boyle kalmig avare.?’

Eserde olaylar Bagdat’ta geger, fakat eserin kahramanlari Istanbul asilli Tiirk

gengleridir. Arif okumus, aydin genctir, fakat erken yasta yasadigi kayiplar, onda

246Hiiseyin Cavid, Biitiin Eserleri, hzl: Azer Turan, Istanbul, 2013, s. 165.
*"Hiiseyin Cavid,a. g. e., 2013, s. 174.
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derin izler birakmistir. Arif kendi i¢indeki iblisle kavga halindedir. Séyle ki, eserin
yazildig1 donemde 1. Diinya Savasi yillar1 idi. Dolayisiyla yazar eserinde savaslari
¢ikaran bunca gilinahsiz insanin hayatinin mahvolmasina sebep olan siyasetgileri,
iblis olarak niteler; Arif, Rana, Haver ilhan, Haver ve Vasif gibi gengleri ise yasanan
savaglarda kayiplar veren mazlum insanlar olarak canlandirmistir. Savaslar1 baslatan
ve kan dokerek kar saglayan, fitne- fesad tiireten insanlarin yaptiklarinin cezasini
Arif gibi gencler orda kalarak, bu seytanlara uyarak yasamaktadirlar.

Iblis bir semboldiir, kétiiliigiin, serrin semboliidiir. Zaman zaman yazar soyut
olan bu karakterle dinimizde de var olan seytani elestirir. Bazen de savaslara sebep
olan insanlar felakete gotiiren biiyiik devlet adamlarini, siyasetgileri, dini mazlumlari
ezmek icin kullanan din adamlarimi insan kiliginda olan iblis olarak canlandirir.
Yazar asagidaki musralarinda canlandirdigi soyut karakter iblisin dilinden
diigiincelerini soyle ifade etmektedir:

Iblis!... O biiyiik ad ne kadar cazib-i hayret!

Her iilkede her dilde anilmakta o s6hret,

Her kulbede, késaned6248

, viranede iblis!
Hep Kéabe’de, biithanede, meyhanede iblis!
Herkes beni dinler, fakat eyler yine nefret,
Herkes bana aciz kul iken besler edavet.
Bensiz de emin ol size rehberlik eden var:
Kan piiskiiren, ates savuran kinli krallar,

Sahlar, ulu hakanlar, o ¢i1lgin derebeyler,

Altin ve kadin diiskiinii divane bebekler.

248 Kosk, malikane.
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Bin hile kuran tilki siyasiler, o her an

Mezhep ¢ikaran, yol ayiran hadim-i edyan,

Onlarda biitiin fitnev-ii ser, zilm-i hiyanet24g,

Onlar duruyorken beni tahkire ne hacet?!

Onlar, evet onlar sizi ¢ignetmeye kafi,

kafi, sizi kahretmeye, mahvetmeye Kkafi!...

Iblis nedir?

-Climle hiyanetlere bais. ..

Ya herkese hain olan insan nedir?

-iblis!...2°

Parcadan da goriildiigii gibi yazar, Iblis’ten de kotii seyler yapan ve
yaptiklariyla milyonlarin felaketine sebep olan d4dem evlatlart oldugunu ve onlarin
gercek iblis oldugunu dile getirmistir. Eserde iki tane Iblis’e rastliyoruz. Birincisi
daha énce de sdyledigimiz gibi Islamiyette de var olan Cin olarak yaratilip daha
sonra itaatsizlik ettigi i¢in cennetten kovulan bir varlik, digeri ise her toplumda
yasanan sosyal bir ser kaynagi olan bireylerdir.

Ben simdi bir ates, fakat evvelce bir melektim,

Hep Halik’etesbih idi, tehlil idi verdim,

[k 6nce melekler beni takdis ediyordu,

Adem gibi bir saygisiz ahir®* leke vurdu,

Algalmadi, yiikseldi fakat s6hreti sanim

Allah ile bir zikr edilir nam nisamm.252

2Yjhanet

250Hiiseyin Cavid, Biitiin Eserleri, hzl: Azer Turan, Istanbul, 2013, s. 194.
251s0nugta
2 Hiiseyin Cavid,a. g. e., s. 168.
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Hiiseyin Cavid’e gore insanin i¢inde var olan ve daim miicadele ettigi bir
iblis vardir (ger¢ek olan, insanlara vesvese veren iblis) ve toplumda, giinliik
hayatimizda karsilastigimiz sosyal hayatimizda cesitli sekillerde karsimiza g¢ikan
farkli kisiler seklinde her giin karsilastigimiz iblislesmis insanlardir. Yazar insanlarin
oncelikle icindeki iblisle savas verip ruhunu azad ettikten sonra dis diinyadaki
iblislerle savas vermesi gerektigi diisiincesindedir. Ciinkii Iblisin insanlardan istedigi
onlarin gonliinde taht kurmaktir, insanlarin nefsini, gonliinii diinyay: idare eden iki
biiylik kuvvetle silah ve altin ile ele alarak bu iki seye ulasmak i¢in hirslarinin kulu,
kolesi yaparak kendine kul, kole ediyor:

Iblis:

Benden imdat umuyor climle cihan,

Biri zalim, biri mazlum insan.?®®
Arif:

- Uymam sana her melanetin bence ayandir,

Def ol git, azginlari, sapkinlar1 kandir.

Iblis, Arif’i kendi tarafina ¢ekmek icin ona silah ve altin teklif eder:
Baktim esiyor hep kayd-i esaret,

Geldim edeyim ta seni hiirriyete davet.

Baktim seni mahvetmede bin tiirlii hayalet

Geldim vereyim kalbine bir nur-i kakikat.”*
Arif de Iblis’e:

- Hiirriyete asla beni sen indiremezsin,

Bir zulmet iken nuri hakikat veremezsin,- der.

23 H.Cavid, a. g. e., s. 169.
254 Hiiseyin Cavid, a. g. e., s. 169.
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Iblis insanlarin gonliine taliptir. Ciinkii insanlarin gonliine girerek onlarin her
tiirlii cinayet yapmalarina sebep olmaktadir.

Yazar, Arif’in diliyle insanlarin siddete egilimlerini sdyle ifade ediyor:

Iblise uyup ta ehli lem,

Hep yeryiizii kanli, climle sersem...

Yalniz degil insanlara vahsilere sorsan

Onlar bile insandaki vahsilige hayran

Bir faziletse oldiiriip 6lmek,

Canavar bizden esref olsa gerek.

Iblis de bunlara cevap olarak:

Uziiliip durma, gekil git zira

Kuvvete, altina tabi diinya.

“Iblis” eserini yazar savaslarm yasandigi, insanlarin biiyiik kayiplar ve
mahrumiyetler yasadigi donemde kaleme almistir. Bu yiizden de eserin tamaminda
Iblis’in, Arif ile diyaloglarinda ve yarattigi diger karakterlerin diyalog ve
monologlarinda savasa karsi, yasanilan kayiplara ve toplumun kendi ruhunu, dinden
ve gelenekten gelen degerleri kaybetmesine iligskin endiselerini gormekteyiz. Eserde
yazarin yasananlara tepkisini de ¢ok net bir sekilde goriiyoruz. “Iblis” eserinin bir
kisminda Hiiseyin Cavid, o donemde yasanan savaglara ve Kayiplar veren Tiirk
ordusuna da génderme yapmustir.

Tirk ordusu daim basarak iilkeler almis,

En sonda siyasetle basilmista bunalmus.

Idraki séniik bascilarin gafleti ancak,

Etmis, edecek milleti hep elde oyuncak.

279



Turana kiligctan daha keskin ulu kuvvet,
Yalniz medeniyet, medeniyet, medeniyet.?*

Hiiseyin Cavid’in “Iblis” eserinin ana temasi; hem icimizde var olan hirs,
haset, kin gibi olumsuz duygularin sebep oldugu kétiiliiklerin elestirisi hem de hirsh
ve kinci siyasetciler yiliziinden yasanan savaglarin tenkididir. Yasadigi donemin
sansiiriinden dolay1 kendi diisiincelerini ifade etmek igin “Iblis”i karakter olarak
se¢mistir. Yazar yasanan olaylara isyanlarini da son olarak kahramani Arif’in
dilinden sdyle ifade etmistir:

Bilmem su cinayet, su hinayet, su felaket,

Bitmez mi, ilahi! Bu kadar sabra ne hacet?

Ver bir buyruk ver de cehennemler agilsin,

Cossun, biitiin atesleri diinyaya sacilsin.

Yaksin da, su zalim beserin yurdunu yiksin,

Hep yerylizii bir ah olarak goklere g:lksm.z‘r’6

Hiiseyin Cavid’in saheseri olan “Iblis” oyunu ilk kez, 21 Arahk 1920
tarihinde sahnelenmistir. Eseri sahneye,yazarin arkadasi Abbas Mirza Serifzade
koymustur. Riza Tehmasib’in sdyledigi kadariyla, “20 yillarin tiyatro oyunlarina
6zgii olan biitiin hususlar “iblis”te de kendini gostermisti.”*’

Bu donemde eserin felsefi anlamina bir o kadar varilamasa da, sahneye
konulmasi ve oyuncularin basarisiyla bir anlamda fikrin reva¢ bulmasina hizmet
etmistir. Sahnelenmesinden bir yil gegmesine ragmen 1921 yilda “Iblis” faciasmin

yapist degismemistir. Sahne de gok giriltist, yildirnrm ¢akmasi ses efektleri

kullamlmustir. iste Eziz Serifzade, Iblis’in dogu folklorunun riyakar, korkung, daima

255 Hiiseyin Cavid, a. g. e., s. 186.
256 Hiiseyin Cavid, a. g. e., s. 167.
7R, Tehmasib, Hiiseyin Cavid’i Hatirlarken, Bakii, 1986, s. 145.
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insanlara hakaretle giilen, onlar1 kendi elinde oyuncaga ¢eviren temsilcisinin ve ayni
zamanda son derece magrur hatta olumsuz giice sahip bir mitolojik karakter
olmasini, kendi performansi ile esit elbisesindeki keskin unsurlar ile de tecessiim
ettirmistir.

1920-21°de sahneye konmus “/blis” oyunu hakkinda Riza Tahmasib sdyle
yaziyor: “Yonetmenlik yoOniinden bu donemde Azerbaycan sahnesinde 0Ozel
yonetmenlik sanatt mevcut degildir. Yapici yonetmenler esas itibar1 ile sahne
diizenini yazarin eserin sahne diizeni ile ilgili yaptig1 notlardan yola ¢ikarak miimkiin
oldugunca yaratmaya calisiyorlardi. Eserin fikrini agmak konusunda da esasen
yazara uymak, onun iletmek istedigi diisiinceyi miimkiin oldugunca net aktarmaya
gallslyorlard1.258 “Iblis "deki olay orgiisiinde gergin ¢atigmalar, 6liim, kan, top sesleri,
firtina izleyicileri sarsip onlari tiim olaylarin pasif tanigina degil, aktif izleyicisine ve
katilimcisina g¢eviriyordu. Onlar giizelligi sevip, kana, savasa diigman kesiliyordu.
“Iblis” oyunu duygusal bir gdsteri olmakla beraber, hakiki esaslara dayandig1 icin de
cok gercekei olmustu. 8 Nisan 1921 tarihinde A. M. Serifzade tarafindan “Iblis”
yeniden sahneye konuldugunda, Iblis rolii R. Tahmasib’e verildi.

1922 ve 1923 yillarinda yonetmen A. M. Serifzade ve A. Ivanov tarafindan
sahnelenmis eserin yapisi kendisinden onceki performanslarin tekrari olmus ve bu
gosteri ile ilgili gorsel ve yazili kaynaklar giiniimiize kadar gelmemistir.

6 Nisan 1925 tarihinde “/blis” oyunu yonetmen A. Tuganov tarafindan
yeniden sahnlenmistir. Bu oyunun dekoru hususunda donemin basininda elestireler
olsa da, birgok giizel fikirlerin mevcut olmasi, eser hakkinda iyi izlenimler bize

sunmaktadir.

28 Riza Tehmasib, a. g e ,s. 146.
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Hiiseyin Cavid, kotiiliikkleri ince bir elekten gecirerek, eserlerinde satir
aralarina basariyla motif gibi islemistir. Sudabe’nin Seyavus’a besledigi ask
karsiliksiz olunca, kine doniiserek, amansiz bir hastalik haline gelerek, gozii nefretten
baska bir sey gormez, beyni kinden baska hicbir sey diisiinmez. Iblis’in bas
yardimcisi olarak insanlar arasinda dolasir.

Iblis’in yardimcilar1 her donemde sahnede olmustur. Iblis fazla yorulmadan
kendisine bir¢ok yardimci bulmustur. Diinde yardimcisi oldu, bugiin de! Yarinda
yardimcisi olacagi kesindir.

Arif’in Rena’ya olan aski onun hatalar yapmasina, kanlar akitmasina sebep
olur. Seyh Senan’in Humar’a olan aski gibi ask yiiziinden hatalara diisen kahraman
ve agka degil de paraya, hiikiimranliga, giice tapan karakterler de yaratmistir ki yazar,
bu da her kesin faciasinin sebebinin farkli oldugunun gostergesidir. Yazar, insanlarin
giinaha girmelerine sebebini iglerinde olan nefse, seytana uymalarinda goriir.

Dogum ile 6lim arasindaki ¢izginin manasini bilenler, hayata daha farkli
gozle bakar ve gézlemlediklerini kaleme alirlar.

Hiiseyin Cavid’de hayata gergekei olarak bakan romantik gortsli bir
edebiyat¢1 olup, eserlerinde gergekgilikle romantizmin sentezine yer vermistir.
Hayatin akis ¢izgisini saptirmadan olmasi gerekenlerin altim1 ¢izerek, toplumun
Oniine koymustur.

Cavid, insanligin 6niinde uzanan ¢izginin hangi dogrultularda oldugunu ve
olmasi gerektigini “Iblis” eserinde okuyucusuyla paylasmustir.

Bilindigi gibi, Azerbaycan edebiyatinin inlii temsilcisi Hiiseyin Cavid,

“Iblis” manzum draminda insanlarm karsilastiklar trajedi ve dehsetlerin nedenini
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Iblis te aramalarimi kinamus, bu ser giiciin insanin kendi i¢inde, amellerinde oldugunu
asagidaki gibi ifade etmistir:

Iblis nedir?

- Climle ihanetlere bais....

Ya herkese hain olan insan nedir? iblis!**°

Yiiz yillar boyunca efsane ve destanlarda kok salmis “seytan”, “Iblis” gibi
ser gilicler gesitli tarihsel dénemlerde kendi ¢irkin amelleri ile insan ve toplum

hayatini mahvetmislerdir.

5.3.7.Afet

1969 yilinda Bakii’de, kirk dort sayfa olarak basilan bu oyunu yazar, 1906-
1909 yilinda yazmigtir. Ancak daha sonra 1917 - 1920 yillar1 arasinda eseri yeniden
ele almistir.

Eser, Azerbaycanli bir kizin hayatin1 konu almaktadir. Giizel ve ahlakl bir
kiz olan Afet, zengin oldugu i¢in Ozdemir isminde bir adamla evlendirilir. Ozdemir,
sarhosun biri oldugu i¢in stirekli Afet’i azarlar ve buna dayanamayan Afet, kagarak
Doktor Karatay ile evlenir. Ama doktor da bir siire sonra baska bir zengin kizla
evlenir. Bunun intikamini almak isteyen Afet, dnce doktoru sonra kendisini dldiiriir.
Eser yazildig1 zaman oynanmasi yasak edildiginden dolay1 ¢cok az sahne almistir.

Dort perdeden olusan ve mensur olarak kaleme alinan bu eser, ilk kez 1922
yilinda sahnelenmis ve 1969 yilinda ilk basimi yapilmistir.

Hiiseyin Cavid, insan kavraminin temel fikir katlarinda birini olusturan kadin
sorununu cesitli acilardan, 6zellikle insan ve ¢evre, insanin i¢ diinyasi ile dis diinya

arasindaki celigkilerin yarattig1 keskin catisma zemininde sunarak anlatiyor. Bu

259Hiiseyin Cavid, hzl: A. Turan, a. g. e., s. 104.
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acidan, sair “Afet” eserinde farkli kadin Kkarakterlerinin kaderi, diisiincesi ve
duygular alemi c¢evresinde insanin anlamini, bilesik i¢ alemini soyut sekilde
yorumluyor.

Maalesef, bir zamanlar Sovyet ideolojisinin etkisi altinda arastirilip basit bir
eser olarak degerlendirilen “Afet” eseri giiniimiizde de yanlis tahlillere maruz
kalmaktadir. Soyle ki, N. Ezizova “Afet” faciasi hakkinda soyle yaziyor: “Afet”
facias1 Sovyet hakimiyetinin ilk yillarinda kadinlarla erkeklerin hukuk esitligine
kars1 yazilmis bir eserdir. En giiclii kadin en zayif erkege esit degildir”.260 “Afet”
facias1 Sovyet hakimiyetinin ilk ¢eligkili yillarina, yenilenmeye, kadin, erkek
hakkinin esitligine adanmistir. Belirtmek gerekir ki, kadinla erkek ne fizyolojik, ne
de biyolojik olarak esit degildir.261 N. Ezizova’nin bu izahi en azindansu agidan
yanligtir, Hiiseyin Cavid; duygusal bir sair olarak higbir hak esitsizligine kars1 sessiz
kalmazdi, aksine insanlarin, oOzellikle de “siriiklenen insanligi yiikseltmek”
yetenegine sahip kadinlarin hukuku, insancil duygulari onun i¢in kutsal idi. Bundan
baska unutulmamalidir ki, Hiiseyin Cavid’i insanlarin fizyolojik, biyolojik ac¢idan ne
kadar gii¢lii ve zayif oluslar1 degil, icten i¢e biiyiik, manevi-ahlaki acidan saf, ruhen
biiyiik olmasi daha ¢ok diistindiiriiyordu. Yazarin eserlerinde kadin ve toplum sorunu
genis sekilde, hem de Onemli bir mesele olarak ortaya konulmustur. “Afet”
faciasinda da Hiiseyin Cavid “yeni diinya kuran”, “yarmi yaratan Sovyet adami”
uydurmasini kendisinin insan kavramu ile alt- {ist ediyordu. Diger bir deyisle, Afet’in
manevi yasantilarinin, i¢ aleminin detaylarin kadar ziddininda, ayn1 zamanda, diger

karakterlerin dogasinin tanitiminda insanin mahiyetini, onun psikolojik, ruhsal

20N Ezizova, “Afet”, Sabah Gazetesi, Bakii, 2005, s. 26.
2IN. Ezizova, a. g. m., s. 26.
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alemini acar. Bunun sonucunda da Sovyet ideolojisinin asilamaya calistig1 ve tarif

ettigi uyduruk insan karakterini reddetmis oluyordu.

5.3.7. Peygamber

1920-1926 yillar1 arasinda Hiiseyin Cavid, “Peygamber” ve “Topal
Teymur ” eserlerini kaleme almistir. “Peygambar” piyesi, 1922 yilinda Bakii’de yliz
yirmi sekiz sayfa olarak basilmistir.

Hiiseyin Cavid’in 1922 - 1923 yilinda manzum sekilde yazmis oldugu bu
eser, Hz. Muhammed’in hayatin1 konu almaktadir. Eser, Birinci sahne Biset, ikinci
sahne Davet, tgiincii sahne Hicret ve dordiincii sahne Nusrat olmak tizere dort
boliimden olusmaktadir. Eserde Hiiseyin Cavid, Peygamber aracilii ile insanlara
birtakim ulvi giizellikleri, duygu ve diislinceleri anlatmak istemistir.”®?

Oyunun ilk sahnesinde peygamber, devrin vahsetlerinden, insanlarin
Tanr’ya yliz ¢evirmelerinden, bir yigin caninin halkin basinda olmasindan, halkin
ayaklar altinda ¢ignenmesinden sikayet eder.

Hiiseyin Cavid, “Peygamber” piyesi ile ayn1 zamanda kadin hakkindaki
diisiincelerini de bizzat Peygamber’in agzindan agikga belirtir:

Kadin, kadin!Onu duymak, duyurmak isterken,

Yakar diisiincemi bir sule, bir zehirli diken Biitiin

hayati ¢iceklendiren fakat o... ni¢in?

Nig¢in ezilsin o, bilmem nigin siiriiklensin?

Kadin - giines, ¢ocuk ay... nuru ay giinesten alir,

Kadinsiz iilke ¢capuk mahv olur, zavalli kalir.

Kadin eliyle fakat bahtiyar olur su cihan.

262Hiiseyin Cavid, Biitiin Eserleri, hzl: A. Turan, Istanbul, 2013, s. 67.
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O bir melek... onu takdis eder biiyiik yaratan.
O pek sevimli, giizel, ince, nazli bir hilkat,
Onun ayaklar1 altindadir fakat cennet.?®

Gegici hakim giiclere ve radikal devrimci etkilere, agik ideolojik soykirima
kars1 sanatsal direnisin klasik ornegi olarak bu donemde Hiiseyin Cavid’in sanatini
gormek miimkiindiir. “Peygamber” eserinin konusu ve kahramani tarihten alinsa da,
eserdeki felsefe ve ideal yazildigi donemin olaylar ile yakindan ilgiliydi. “Zamanin
kirilmig baglarin1 (Shakespeare, “Hamlet”) yeniden baglamak gorevini Melek
Muhammed’e havale ediyor. Cavid “diistiniip hakki bulan arif” insan1 uhrevi bir
alemde goriir.

Eser Hz. Muhammed’in (sav) Resul olarak se¢ilmesi anindan baslayarak
Islam’in zafer kazanmasi, yayilmasi ve genislemesi dénemine kadarki asamalarim
kapsar. Eser tarihi olgularla zengindir, tarihi gergekleri igerir.

Eserin “Biset” perdesi, adindan da anlasilacagi gibi, Hazreti Muhammed’in
(sav) hayatinin Peygamberliginin gelmesi donemini kapsar. Peygamberin mustarip
ruhunun Allah arayigi aksettirilmistir. Eser bugiine kadar arastirmacilart birakan,
derinden diisiindiiren ince noktalar1 kapsar. Peygamberin goziine goériinen Melege
“Sen nesin?” Sorusuna verilen cevap arastirmacilar farkli izlenimler uyandiran ilk
makamdir.

Melek

Ben senim, sen de ben, sasirma, evet,

Ben senin aklimim, fakat daima

Bu kiyafette zahir olmadayim.?*

263Hiiseyin Cavid, Biitiin Eserleri, hzl: A. Turan, Istanbul, 2013, s. 256.
264Hiiseyin Cavid, Biitiin Eserleri, hzl: Azer Turan, Istanbul, 2013, s. 263.
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Aragtirmaci yazar Tahire Mehmet eserin bu makamini sdyle anlatiyor: “Dini
rivayetlerden birinde sOylenir ki, goklere kalkan Cenab Cebrail’e bir kez seda gelir
ki, sen kimsin, ben kimim? O da cevap verir, sen sensin, ben de ben. Ondan dolay1
onun kanatlar1 yanip dokiiliir, birkag yiiz y1l kanatsiz kalir.?®

Gosterdigimiz Ornek bile su Sonuca gelmemizi sagliyor. Hiiseyin Cavid,
Melegin: - “Ben senin aklinim” demesi Peygamber ahlakinin, din aklinin Allah’tan
gelme oldugunu sdylemek istemistir. Ikinci &rnekde Tahire Mehmet’in fikrinin
kuvvetlenmesine sebep olur.

Eserin “Biset” boliimiinde Melek, Peygamber karakterleri ile birlikte iskelet
karakteri da goriintiilenir. Arastirmacilarin ¢ogu bu ii¢ karakteri ayni kisinin g
simas1 olarak analiz ediyor. Arastirmacilara gore bunlarin ii¢ii de Peygamber’dir.
Melek ve Iskelet onun diisiinceleridir. Melek Peygamber’in Allah tarafindan resul
secildikten sonra onu ilahi ile baglayan ruhsal alemi, iskelet ise Muhammed’i maddi
aleme baglayan ve en sonunda teklifi, karari, fikri ile anlagmali olan gercektir. Ama
Hiiseyin Cavid kendisi bu iki karakterin ayriligin1 da vurgulamistir: Peygamberin
“Sen nesin, soyle?” sorusuna Melek su cevabi da veriyor: “Ayr olsak da, iste her
ikimiz, bir riibabin inildeyen sesiyiz”. Sunu da belirtelim ki, Melegin varlig1 Islam
hakikatlerine sigan bir kavramdir ki, imanin alt1 sartindan biri de meleklere imandir.
Iste bu agidan da Melek ve Peygamber karakterlerini esit tutmak dogru degildir.
Diger karakterlerden farkli olarak Iskelet gercekten de sembolik bir karekter Ki,
arastirmalarda zamanla ilgili felsefi diisiincelerin sanatsal yapiya dahil edilmesi” gibi

anlagilir. Sairin kendisi de bunu karakterin diliyle dogruluyor: “Ben mi? Pir-i Nedim.

265 Tahire Memmet, 20. Yiizy1l Azerbaycan Dramaturjisi’nin Poetikasi, Bakii, 2004, s.178.
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Remz-i Tarih, o Filosof-i Eski.”?®® Bu eski filozofun dine verdigi deger de sudur ki,
“cirpinmada istersen, aldan, inan! Zavalli sana, zavalli zavalli insan! “Melek
Peygamber’in bir eline Allah’in kitabini veriyorsa, iskelet insanlik galip olmak i¢in
keskin kilica ihtiya¢ oldugunu her goriiniimiinde hatirlatir. Bu ihtiyar filozof hakki
sadece silah giiciine tanitmanin miimkiin oldugunu Peygambere sdoylemektedir:

Buseden hoslanir mi1 hi¢ canavar?

Vahsi insan da 0yle hep acimasiz!

Bos hayal... Elde parlamazsa silah,

Tanimaz hakki saygisiz zinde.

Ayni fikri daha 1914 yilinda Mehmet Akif Ersoy’un yazisinda da goriiyoruz:

Ne irfandir veren ahlaka yiikseklik, ne vicdandir;

Fazilet hissi insanlarda Allah korkusundandr...?’

Eserin “Davet” kisminda Peygamberin donemindeki Mekke’nin sosyal ortami
tarif edilir: Bir zaman sonra, Mekke’de genis bir yol, uzakta Siyah ortiilii Kabe... Yol
kenarinda biitgii diikani, kanbur bir ihtiyar elinde biiyiiciik bir put yontar. Diikanin
oniinde dahi satis icin birka¢ tane hazir put konmus...?*® “Insanlarin putla iliskileri
goriintiilenir. Peygamber ise onlar1 dogru yola davet ediyor, sevk etmeye ¢alisiyor.
Bu perde de yazar Peygamberin {immetini islim’a 4sikar davet dénemini kapsar.
“Hicret” béliimiiniin kapsadigi en énemli konu ise Hazreti Omer’in Islam’1 kabul
etmesidir ki, bunla da yazar tarihi sayfalar1 edebi dille aynen aktarmistir desek,
yanilmis olmayiz. Eserin {icilincii kisminda gosterilen karakterlerin ¢ogunlugunun
tipleri hakkinda tarihi kaynaklardan bilgiler de alabiliyoruz. Eserin ilging

ozelliklerinden biri de sudur ki Hiiseyin Cavidbu eserinde karakterini canlandirdigi

28 tiiseyin Cavid, a. g. e., s. 289.
267 Mehmet Akif Ersoy, Safahat, Ankara, 2012, s. 250.
268Hiiseyin Cavid, Biitiin Eserleri, hzl: Azer Turan, Istanbul, 2013, s. 290.
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tarihi kimlikleri, agik isimleri ile tanitmak istememistir. Arastirmacilarin da belirttigi
gibi, diger eserlerinden farkli olarak bu eserde “eshas” boliimiiniin verilmemesi de bu
yoniiyle ilgi ¢ekicidir. Cavid’in Azerbaycan tarihinin Sovyet doneminde, 1922
yilinda yazdig1 “Peygamber” eserinde konuya biiyiik saygi ve titizlikle yaklasimu,
tarihi olgulara sadik kalmasi ile beraber kahramanlarina isim koymasia da dikkat
edersek sair eseri yazdigi boyle klasik donemde Hz. Muhammed’in (sav) isminin
yiksek sesle seslenmemesi i¢in eserin sonuna kadar, sadece, Peygamber diye
isimlendirmeyi uygun goriiyor. Ayrica sair sahabeden olan, Hazreti Ali’yi Ebu Talib
oglu, Hazreti Osman’1 Hatip oglu isimlendirmekle yetinir. Sair Sovyet ideolojisinin
yogun olarak dikte edildigi sansiiriin oldugu bir zamanda Islam tarihinin tebligatcist
gibi goze batmak, ilgi cekmemek i¢in de net tarihi piyes olarak yazdigi bir eserde bu
prensibi kendisine gaye etmistir. Eserde canlandirilan muhalif giicler de kendi gercek
isimleriyle  degil, toplumdaki yiikiimliiliikleri, konumlarinin  isimleriyle
adlandirilmistirlar.

Yazar, eserin “Nusret” boliimiinde hicretin sekizinci yilinda yasanan en
onemli olaylar1 kronolojik sirayla anlatir. Baslangigta donemin agiklamasi veriliyor:
“Sekiz yil sonra. Mekke’de evi... Gece katilan sahisin yiiziinde bir degisiklik goze
(;arplyor.269 “Bu sahne Ebu Siifyan’in Hz. Muhammed’in goriisiine gitmesi hakkinda
bilgiyle basliyor. Ebu Siifyan’in doniip gelmesini bekleyen kisilerin sohbetlerinde
sOylenilen fikirler onlarin tarih sayfalarinda yer buldugu iftiralardir ki, cogu
arastirmalarda tesadiif ettigimiz gibi, bu fikirlerin her hangisini yazarin tutumu bilip
I[slam’a karsi suglamasi olarak anlatmak bilimsel yanilgidir. Bunu sair eserinin

sonunda bir not seklinde vermekle kendisini bu tehlikeden korumaya galismistir:

*hiseyin Cavid, a. g. e., 2013, s. 310.
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“Not- Su eserde bazi ciimleler tirnak arasina almak, gostermek icap ederdi. Fakat
ctimleler belli kisiler tarafindan sOylenildigi i¢in fazla anlatima gerek goriilmedi.” Bu
parcayla yazar bize bir kez daha hatirlatmak istiyor ki, eserde sdylenen fikirlerin
kaynagi tarihi vesikalardir.

Peygamberin goriismesinden donen Genel Reis, yani Ebu Siifyan kendisinin
Miisliimanlig1 kabul ettigini ilan ederek Mekke halkini islam’a davet eder:

Bilin, haberdar olun, ey ehli vatan!

Size bir miijde getirdim Haktan.

Beni kim dinlese izzet bulacak,

Kim ki reddederse, pisman olacak.

(Cevresini saran atesi gosteriyor)

Bu biiyiik yangini bir seyir ediniz,

Iste bir ordu ki, hi¢ gérmediniz.

Hepsi “kan”, “kan” diye miistagi- zafer,

Onlarin rehberidir Peygamber.

[k emri budur, yurtdisinda

Dolasip durmayacak bir kimse.

Cekilip evlere, ya Kabe’ye biz

Dini islam’1 kabul etmeliyiz.

Kim inat ederse hemen yok olacak,

Mal ve evladina hasret kalacak!...

Eserde verilen bu parcadan da goérdiigiimiiz gibi yazar donemin tarihi

gergeklerini fazla yorum katmadan edebi dille ifade etmeye ¢alismistir.
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Hz. Muhammed’in Mekke’ye gelisine kadarki zamanin tasvirinde yine de
Peygambere ve onun kadinlarina atilan iftiralar, tarihte oldugu gibi muhaliflerinin
dilinden kaleme alintyor. Ornegin,

Semsa

Ah, o, “Ortiin” diye emir eyleyecek,

Hep kadinlik siyah ¢arsaf giyecek...

Genel Reis

Bu hata dogdu giizel Ayise’den,

Ona isnat edilen bir lekeden.

Soyliiyorlar ki, o, sapmis da bir az,

Emir olunmus ki, agiklik yaramaz.

Reise,

Zeyd’e oglum der iken, Zeyneb’ini

Bosatip almada bir yasaml?270

Gosterilen fikirler bugiine kadar Sovyet edebiyatinin etkisi ile eserin bir
istekle yazilmasmin lizerine asilsiz olarak golge salsa da, eserin sonundaki telif
kaydin1 bir daha hatirlatmakla siiphelere acgiklik getirilebilir. Yazarin belirttigi gibi,
bu sozler sadece karakterlere, ayrica onlarin karakterine aittir.

Eserde sonraki tarihi pozisyonlardan biri de Peygamberin Mekke’ye kan
dokiilmeden girilmesi emrine ragmen savasin ¢iktig1 sahnedir.

Peygamber:

Ben ki harp etmeye emir edemedim,

Bu ne ¢arpisma, ne ses? Bak, gor o kim?

% Hiiseyin Cavid, a. g. e., s. 280.
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(O ¢ikmak isterken bir miicahit igeri giriyor, egilir.)
Ne imis, sOyle, bu giiriiltii ne demek?

Miicahit

Ordumuz Kabe oniinden gecerek
Yiirtiyorken, bize kirk- elli kisi
Kili¢ ellerde hiicum eylediler.
Peygamber:

-Sonra

Miicahit

Biz kars1 durup carpistik,
Onlarin hepsi ezilmis artik.
Peygamber:

(g0ge dogru)

En glizel, Tanr1 ne isterse, odur.?"*

Bu bolim de tarihi bir gercektir ki, ayni kronolojik sirayla kaynaklardan
izliyoruz: “Kutsal sehre kan dokmeden girmek en bliyiik arzusu idi. Mekke’nin alt
tarafindan Halid ibn-i Valid giriyordu. Bu tarafta oturanlar Islam diismanhginda ¢cok
ileri giderlerdi. Hudeybiye anlasmasini bozarak Beni Bekir’le beraber Huzaaya
saldiranlar da bunlar olmuslardir. Ebu Siifyan’in teslim olmak davetini dinlemeyerek
direnmeye karar vermislerdi. Onlarin basinda Ebu Cehil’in oglu Ikrime, Umeyye
oglu Safvan, Amr oglu Siiheyl gibi miifritler vardi. Onlar bu mahallede gizlenerek
Islam ordusuna saldirmak icin pusu kurmuslardi. Halid’in ordusu geldigi zaman

onlar1 ok yagmuruna tuttular. Misliimanlardan iki kisiyi Oldiirdiiler. Halid bu

271Hiiseyin Cavid, a. g. e., s. 287.
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saldirtya ister istemez cevap vermek zorunda kaldi. Halid’in siddetli saldirisi
karsisinda bu disiplinsiz adamlar grubu, on ii¢ 6lii vererek kagmaya basladilar. Onlar1
direnmeye tahrik eden baskanlar1 ikrime, Safvan ve Siiheyl de kacip kurtuldular.

Bu esnada Peygamber miiltecilerin basinda yiiksek bir tepeden Mekke’ye
iniyordu. Baris ve huzur icerisinde Mekke’ye girdikleri i¢in son derece memnundu.
Birden Mekke’nin alt tarafinda goziine kilig piriltilar: garpti. Miiteessir oldu.

- Ben savas yapmayin diye gérev vermemis miydim - Dedi.?"

Onun gonlii bu kutsal sehirde bir damla bile kan dokiilmesine razi
olmuyordu. Ancak Kureys saldirdigi ig¢in direnen Halid’in, silahlarimi kullanmak
zorunda oldugunu 6grendigi zaman:

- Bu da hiikmii - Ilahi imis, - dedi.”

Eserde Peygamberin genel- afvindenden bahsedilir:

Git, sakin olmayin asla magrur,

Ediniz affi- genel ilan.

Dokmeyin kan, veriniz halka aman.

Onun af ve sefkatli yaklagimi diismanlart da kapsayabilecek kadar genisti...
Peygamber burada insanligin en biiylik miirsidi, tarihin en biiyiik adami sifati ile
diine kadar canina, kanma susayan diismanlarina eserde bugiin saldir1 yapilacak
giinde degilsiniz. Gidin, hepiniz serbestsiniz haberini gonderir.

Piyes verilen pozisyonlardan sonra Peygamberin hutbesi ile sonuglanir ki, bu
da tarihi olaylarin kronolojisini izleyen gercek olgudur. “Peygamber (SAV) oncelikle
Kabe’yi tavaf etti. Halk oraya toplanmisti. Peygamber orada {inlii Fatih hutbesini irad

buyurdu. “Allah’tan baska ilah yoktur. Sadece o vardir. Ortagi yoktur. Kuluna

212 Hiiseyin Cavid, a. g. e., s. 286.
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yardim etti. Aleyhimize biriken kitleleri tek basina hezimete ugratti... “Burada su
anlama gelen ayeti okudu: “Ey insanlar, biz sizi bir erkek ile bir kadindan yarattik.
Sizi milletlere ve kabilelere ayirdik ki, tanisasiniz. Mutlaka Allah’in nazarinda en
serefliniz en miimin olaninizdir. Allah her seyi hakkiyla bilir. Hiiseyin Cavid de ifade
ettigimiz fikirleri edebi dilde Peygamberin hutbesini benzer ayet ve hadislerle soyle
vermistir:

Bilgisiz bir kilig er ge¢ kirilir.

Kesb-i irfan i¢in erkek ve kadin,

Calisin, kabre kadar, hep calisin.

Gerci hilkatte beger birse, yine

Tay273

degil bilmeyen asla bilene.

Kisi irfan 15181nda parlar.

Stiphesiz bilgide Allah giicii var.

Evet, arif diisiintir, hakk1 bulur,

Akibet kendisi bir Tanr1 olur.?™

Eser ezan sesi ile yeklinlasir ki; bu da Mekke’nin fethinden sonra Hazreti
Muhammed’in (SAV) miiezzini Bilal Habesi’nin Kabe’nin istiine ¢ikarak giizel ve
yanik sesi ile okudugu ezana isarettir.

Hiseyin Cavid’in “Peygamber” eseri oynanilmak iizere degil, okunmak
lizere yazilmistir, bunu yazar eserin orjinalinde kendi el yazisiyla diistiigii notta da
belirtmistir. Hiiseyin Cavid’in bu eseri Islam tarihini anlatiyor. Tarihi gergekleri,

olaylar1 degistirmeden, ekleme ve ¢ikarma yapmadan olaylar1 edebi bir siiriyatla

yeniden dile getirmistir. Yazar, tarihi kahramanlarin sdyledigi s6zleri eserinde tirnak

3 Esit demek
214 Hiiseyin Cavid, a. g. e., s. 370.
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icine alarak alinti yaptigimi gostermemistir. Fakat bununla ilgili de eserin sonunda
yazarin kendi notuna rastliyoruz:

“Su eserde bazi ciimleler tirnak¢ik arasina alinip da kailleri gosterilmek icab
ederdi. Fakat mezkur ciimleler belli sahislar- yani asil kailleri tarafindan séylemedigi
icin fazla izahata ihtiyag gt')riilmedi.275

“Peygamber” eserinde dini konuda dine karsi muhalif olan Kkisilerin
diisiincelerine yer vermistir. Yazar bu eserinde Isldm dininin giizelliklerini bir daha
dile getirmis, Islam’1 anlamadan, bilmeden yorum yapan, dine muhalif olan kesime
de cevap vermistir. Nitekim 1919 yilinda Mehmet Akif Ersoy da Misliimanlarin
gelismesine dinin engel oldugu gibi toplumdaki karamsar gortisleri dile getirenlere
asagidaki parcada cevap vermistir:

- “Allah’a dayanmak m1? Asirlarca durduruldu!

Diistiikse bu hiisrana, onun narina yandik!

Yetmez mi ¢ocukluktaki efsaneye hiirmet?

Hala mi resit olmadi, hala mi1 bu millet?

Dersen ki: ufuklar bir aydinlik uyansin;

Maziye ates vermeli, bastanbasa yansin.

Saskinlik oluyor eski telakkileri ihya;

Seydayi- Terakkinin kosuyor, baksana diinya.

Elverdi masal dinledigim bunca zamandir;

Ben kanmiyorum, git de sen aptallar1 kandir!

Allah’a degil, buldugun evhama durdun;

Yandinsa eger, hak- 1 sarithindi ki yandin

275 Hiiseyin Cavid, a. g. e., s. 370.
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Meflug ederek azmini bir felg-1 iradi
Yattin kotlirtimler gibi, yattin diizenli!
Mademki didinmez, edemez, ugrasamazsin,
Iksir-i Beka i¢csen, emin ol, yasamazsm.276

Hiiseyin Cavid de Akif gibi hatta Islam’a kars1 séyleyen asilsiz suglamalara
kendi eserinde gesitli yontemlerle cevap vermistir. Ornegin, Islam’a sadece siyah
carsaf gibi bakanlara susturmak i¢in Peygamber’in dilinden sdyle cevap veriyor:

Oysa o gonca bikri

Her giin binlerce goz emer

Oyiindiigiin bikr, ey peri,

Soner herglin, biraz soner.

Cocuk askiyla ¢irpinan

Bir kadin gonlii, kuskusuz,

Saygisiz kizlarinkinden

Daha bakir, hem lekesiz

Piyesde Islam tarihinin izlenmesi, yiiksek duygusal durum, ideallerin
yansitilmas1 Cavid’in acik ifadesidir. Hiiseyin Cavid, konuya Islam diisiiniirii gibi
yanasmis, Azerbaycan’in milli-manevi gelisme tarihinin mecrasinin degistirildigi bir
noktada bu eseri kaleme almasi ile degerlerimizi koruma konusunda ve toplumda
unutturmama tesebbiistinde bulunmustur.

[k basim1 1922 yilinda yapilan eserin ima yoluyla Ruslara kars1 yazildigin
anlayan Sovyet hiikiimeti, kitaplar1 toplatmistir. Kitaplar1 toplatan Ruslar, oyunun

oynanmasini da yasakladigi i¢in eser sahnelenmemistir.

278 Mehmet Akif Ersoy, Safahat, Ankara, 2012, s. 198.
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5.3.9. Topal Teymur

Hiiseyin Cavid’in bir baska oyunu “Topal Teymur” eseridir. 1926 yilinda,
Bakii’de altmis iki sayfa olarak basilan bu eser, Hiiseyin Cavid’in mensur olarak
kaleme almis oldugu oyunlarindan biridir.

Cavid, eserde biiylik Tirk hiikiimdar1 Topal Teymur’un hayatini anlatmistir.
Hiiseyin Cavid, bu oyununda Teymur’un yapmis oldugu bir¢ok seferi anlatmus,
ozellikle Anadolu seferi lizerinde durmus ve bunun yanlishgint vurgulamistir. Biiytlik
Tiirk hiikiimdar1 Topal Teymur, bu eserde biitiin ihtisami ile okuyucuya tanitilmistir.
Biiytik bir begeni ile izlenen bu piyes Sovyetlerin miidahalesine kadar bir¢ok kez
sahne almlstlr.277

Eserde, Teymur’'un yapmis oldugu Anadolu seferinin yanlis oldugunu
vurgulayan Hiiseyin Cavid, iki Tirk hiikimdarinin birbiriyle savasmasini dogru
bulmamis, bu savastan ancak diismanlarin kazanglh ¢gikacagini diistinmistiir.

Eser, 1925 yilinda kaleme alinmis olup, toplam bes perdeden olugmaktadir.
Oyun, 1926 yilinda basilmis ve ayn1 y1l sahnelenmistir.

“Topal Teymur ”un (1922) estetik mahiyeti ve objektif felsefi 6zii ile eser
cagdas “cihangircikler”e, tiranlara kars itiraz ve alay ile doluydu. Cavid, nefret ettigi
ve lanetledigi “kan piiskiiren, ates savuran” sahlar ve hakanlar hakkinda methiye
yazmazdr ve “Teymurleng” de sahneye bu amagla getirilmemisti. Belki aksine,
Cavid “Iblis”de serri ser diihasinin- Iblis’in dili ile agikladig1 gibi, “Topal Teymur’da
da tiranlig1 savas Tanr1’sinin- Teymur’un dili ile ifsa ediyordu. iblis, insanin 6ziinde
olan kétiiliik ve ser demektir. Teymur da Cavid’i iste “kendini idrak etmis tiran” gibi

cekmektedir. Eserde gerceklesen ve ancak gergeklestikten sonra kavranilan manevi

21 Siileyman Tekiner,a. g. m., s. 110.
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korliik ve topallik- sakatlik en parlak sekilde Teymur’un Ankara savasina karar
verdigi anda kendini gosteriyor. Faciada bu karar tiim Islam, Yakin ve Orta Dogu
capinda bir gilinah, “siyaset ve riyaset” belasi, “kardes katliami1” olarak
degerlendirilmistir. “Kanlar dokiiliip, Ankara’da kiyamet koptuktan” sonra
Teymur’un son sézleri bu savastaki galibiyetini bir yenilgi olarak telakki ettigini
belirtir:

-“Hi¢ merak etme, hakanim! Sen kor bir abdal, ben de deli bir topal! Eger
diinyanin zerre kadar degeri olsaydi, yigin yigin insanlara, ucu bucagi yok
memleketlere senin gibi bir kor, benim gibi bir topal musallat olmazdi.”?"®

Her iki dramda tahlil ve tarif geleneksel egitimci- romantik mecrada, tarihi ve
dini konular cercevesine, XX. ylizyll Azerbaycan romantizmine verilen felsefi,
estetik son seklin, ruhun ve edebi ritmin devami olarak cereyan etmektedir.

Iki Tiirk komutanmn savasmalarin1 “Topal Teymur” eserinde isleyen yazar,
Beyazit’in Teymur’a esir diismesini anlatirken, Teymur’un Beyazit’a esir muamelesi
yapmadigimi okuyucuyla paylasirken, aslinda yanlis bilinen tarihi olaylarmn, tarih
sayfalarinin bir kez daha karistirilmasi gerektigini vurgulamistir.

Asagi yukari tiim Tirkgiilerin kanaatine gore tarih birliginin sahip oldugu
baglica ozelliklerinden biridir. Tirklerin tek millet olmasinin en biiyiik ispati1 Tiirk
soylarinin miisterek maziye sahip olmasidir. Tirk tarihini anlatan eserlerin
yazilmasinda baslica sebep ve hedef milleti kendisine tanitmak, Tirk milletinin
gecmiste bir, tam ve biitlin oldugunu gostermek gerekiyordu. Bunun i¢in umum Tiirk
medeniyeti yaratmak kavrami, tarithte var olan kudretli umum Tiirk medeniyetine ve

umum Tiirk edebi diline dayaniyordu. Boylece Turan dilinin edebi kurucusu olarak

%8 Hiiseyin Cavid, Biitiin Eserleri, hzl: Azer Turan, Istanbul, 2013, s. 409.
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kabul edilen Hiiseyin Cavid, diger fikirdaslar1 gibi Tiirk tarihini san seref kaynagi,
iftthar membai, tstiinliikler sergisi olarak gormiis, Tirk’tin Tirkle diismanligindan,
aralarindaki ¢ekigsmelere, Tirk milletinin biitiinliigline vurulan bir darbe seklinde
degerlendirmistir. Iblis, Topal Teymurgibi eserlerindeki belirgin sahneler, bu
miilahazalar1 tasdik etmektedir. Tiirk hiikiimdarlar1 arasinda meydana gelen kanl
carpismalar ac1 bir esefle yad e:dilmistir.279

Bu genel degerlendirmeler ¢ercevesinde Hiiseyin Cavid’in “Topal Teymur”
eserine daha yakindan bakarak, aciklamalar yaparak, Ornekler vererek nihai
degerlendirmeyi bundan sonra yapalim:

Eser bes perdelik bir tiyatro eseridir. Eserde gecen sahislar, konuya
konusmalar itibar ile faal olarak katilan veya adlar ile bizzat yer alan toplam on
yedi kisidir. Bunlardan Teymur ve etrafindakilerin sayis1 on bir; Yildirim Bayezid ve
etrafindakilerin sayist altidir. Bu kisilerden gergek tarihi kisilik olmayanlar konunun
kurgu tarafin1 ve edebi unsurlarini olusturmaktadir.

Diisiinceler arasinda kaybolmak gerc¢ekcilikten uzaklagsmak anlamini tagimaz.
Edebiyatin ugsuz bucaksiz bahgesinde yol bulanlardan biri olan Hiiseyin Cavid,
eserlerinde Tiirkgiiliigii ve Islam’1 islemistir. Sevginin olmadig bir diinyada yasamak
daima kin ve nefret dogurur. Muhabbetten uzak toplumlarda ikiyiizliiliigiin ihanetin,
iginde olur ki, o diinya insan1 higbir zaman hayata sevgi dolu gozle bakamaz. Ciinkii
sevginin manasini bilip, muhabbet yapamaz.

Kan deryasindan nemalananlarin hepsi barigin tohumlar1 yerine savas
tohumlar1 ekenlerdir. Haksizliga ugrayip, kendini savunamayanlarin oldugu bir

diinyada sadece kotiiliikkler yasanir.

2Kengerli, Aybeniz Aliyeva, Azerbaycan’da Romantik Tiirkgiiliik, (aktaran Metin Ozarslan),
Istanbul, 2008. s. 321.
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Sonraki gosteri olan “Topal Teymur” piyesinin dekorasyonu hakkinda belli
fikirler ileri siirtilebilir. 15 Kasim 1926 tarihinde A. A. Tuganovun yonetmenliginde
eserinsahne yapis1 son derece giizel ve yeni bigcime sahip olmustu. Realist yapili
oyunda fiskiyeli bahgede birbiri ardina g¢adirlar kurulmus, sahne dekorasyonunda
zengin renk tonlar1 kullanarak sahne ortamina donemin havasi aktarilmaya
calistlmistir. Biraz duygusal ruh hali olusturmasi diistiniilerek oyuna daha gercekei
bir hava aktarilmaya ¢alisilmistir.

Sahne hakkinda bilgiyi biz de Riza Tehmasib’in arsivinde “Hiiseyin Cavid,
hatira” adli kayitlarindan da bilgi aliyoruz: “Sahne son derece orijinal ve giizeldi.
Kadinlarin kiyafetleri ipek, kadife, zincirle ve baftalarla siislenmisti, paril paril
parliyor, etrafa 151k sagiyordu. Ozellikle baslarina koyduklar1 yiice miidavvar sapka
ve onlardan ta yere kadar sarkan beyaz ipek kiliflar onlar1 daha giizel gosteriyor ve
seyirciyi hayran ediyordu”.ZBOYine Riza Tahmasib’in da hatirlarindan, Topal Teymur
roliinii canlandiran Sitki Ruhulla’in oyunculugunu yazar, oyunu izlerken begenmis
fakat silah gezdirmesini ve parmaklarma “tasli- tagh” yiiziikler takmasimni eserin
aktarmak istedigi temel diisiinceyle bagli olmadigindan kaginmay1 tavsiye etmistir.
Ressam N. Kules tarafindan hemen sahnenin cekilmis eskizinde?® Sahnenin I1.
eylemi aciklanmistir. Dogu tarzinda resmedilmis saraymm on kismi Teymur
doneminin mimari tislubuna uygundur. Siirsel ruhiyyeli bah¢enin Oniinde havuz
tizerinde tavus kusunun ve boganin tasvirleri sembolik olarak verilerek, savasin
vahsgetinin vahsi hayvan Orneginde, eserin genelinde hiimanist fikirler ise giizellik

sembolii olan tavus kusu ile sunulmaktadir. Resimde kahverenginin hakim

280R. Tehmasib, Hiiseyin Cavid, fond MNe: 622, siyahi Ne 1, sax. Ne: 72
28 «Topal Timur” inv. N 1736, ressam N. Kules.
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olmasidogrudan toprak rengi ile ilgilidir ve bir ¢esit topraklar isgal etmeyin (yani
iilkeleri istila etmeyin) sembolii anlamina geliyor.

Fakat sahne tertibati ile ilgili hatalar da, bu da oyunun elestirilmesine sebep
olmustur. Esad Tahir’in yazilarinda yapinin ¢ok zengin olmasina ragmen olaylarin
gelistigi mekanda- Bursa’da gercekten de asir1 yesilliklerin olmasina ragmen,
sahnede yesilliklerin dekoru yoktu. Oyunda Yildrim Beyazit’in sehrin kirsalinda
yasadig1 izlenimi olusuyor.?®?

Son perdede Teymur’un ¢adirinin kuruldugu yerin arkasindan kili¢ savasinin
sesinin gelmesi de elestirmen tarafindan “nasil oldu ki, {i¢ adimlik mesafede savas
giderken, Teymur sakin oturmus, kavramlar1 ile mesgul oluyor ve nihayet onun
cadirlarina kadar yaklasmis Yildrim nasil oluyor ki, sonugta teslim olur, yenilir?.283
Ayrica elestirmene gore Teymur’un kendi misafirlerini kabul ettigi mekan da
uygunsuz kurulmustur. Elestirmen oyuncularin kostiimleriyle ilgili genellikle olumlu
yorum yapmistir fakat son perdede ndbetgilerin sirtinda ¢izgili kumastan genis
pantalon giymeleri tarihi netlige uygun olmadigi yoniinde elestiri almistir.
Almaskarakterinin son perdedeki eski hintli basligina benzer bir baslik takmasi da
elestirtye neden olmustur. Fakat A. A. Tuganov’un yonetmenligi ile sahnelenen
oyunun oyuncu kadrosu titizlikle se¢ildiginden genel olarak oyun izleyiciler ve
elestirmenler tarafindan basarili bulunmustur. Sitki1 Ruhulla Teymur karakterini tam
realist planda, dogal ve ¢ok inandirici bir bigimde yaratmistir. Aktér “korkung, kan
icen” sahlari, hakanligr bir gelenek olarak tipik sekilde gostermek gibi eski

yontemlerden tamamen uzaklagarak karakteri yeni, gercekei ¢izgilerle canlandimastir.

Biiylik temperamente sahip Sitki Ruhulla bu oyunda siiphesiz, yonetmenin ¢abasi

282 £ Tahir, Topal Timur, Kommunist Gezetesi, 15 Ekim 1926, s. 8.
?83E Tahir, a. g. m.
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sonucu disaridan temkinli, 6fkesini kolaylikla dizginleten, kinini ¢ok derinden ve
ustaca gizlemeyi basaran, akilli bir insanin, simdiye kadar Azerbaycan sahnesinde
goriilmemis bir is ortaya koymaya ve olaganiistii bir hiikiimdarin karakterini
yaratmaya muvaffak olmustu.

“Topal Teymur” eserinin felsefi fikrinin, ig¢eriginin a¢ilmasinda aktor oyunu

ile birlikte, sahne dekorunun da felsefi- estetik giicii Gnemli bir etken olmustur.

5.3.10. Knyaz- Deli Knyaz

Hiiseyin Cavid, bu eserini Almanya’dan dondiikten sonra 1928 - 1929 yillar
arasinda kaleme almis oldugu bu eser, 1963 yilinda Bakii’de yiiz otuz sayfa olarak
basilmuistir.

Bu eserde Cavid, Knyaz isminde bir Gilircii’niin, Bolsevik Kizil Ordularinin
Gilircistan’1 istilas1 sirasinda iilkesini terk edigini ve bundan sonraki hayatin1 kaleme
alir. Vatanindan ayrildiktan sonra her gecen giin daha kotiiye giden Knyaz, sonunda
aklin1 kaybederek, deli olur. Eserin son perdesinde ise Deli Knyaz intihar eder.

“Hiiseyin Cavid, Eserleri ¢ ciltte” adli kitabin i¢lincii ciltinde “Knyaz”
piyesi verilmis, ciltin sonunda ise “Deli Knyaz” ismi altinda ayni1 kisilerin yer aldig1
piyesin mensur sekilde yazilmis olan kisa bir boliimii verilmistir.

Hiseyin Cavid, eserlerinde emegin yenildigini karsiliksiz sevgiyi, ihaneti,
ikiytizliligi islemistir. 1929 yilinda yazdigr “Knyaz” adli eserinde bir ¢ok olaya
vurgu yapmistir. Knyaz’in kisiliginin ileri ki yillara verdigi zararina Oliimle
sonuc¢lanmasi; Knyaz, zevki sefasina diiskiin, bol para harcamay1 seven, kendinden
baska kimseyi de diisiinmez. Koyliilerin ve iscilerin hakkina saygili degildir.
Bencilliginin cezasini yine kendi kendine veriyor. Cavid, ruh tahlilleri yaparken,

cevresinde olan bitenleri yakindan takip etmistir. Yazar, tiim eserlerinde sevgi ve
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mubhabbeti islerken, karakterlere de farkli gorevler yiiklemistir. Her karakter, olaylara
kendi i¢ diinyasindan bakip, yazarin aktarmak istedigi ana fikrin ag¢ilmasina hizmet
etmisler “Seyda”, “Iblis” ve “Knyaz” facialarinda Hiiseyin Cavid 6liimii, kan1 6zel
bir konu olarak 6n plana ¢ekip, meseleye diinya sorunlar1 yliksekliginden bakmak
istiyor. Bu eserlerin yazildigr yirminci yiizyilin baslarinda diinyay1 diisiindiiren
devrim ve savas problemi, tabii ki, Hiiseyin Cavid’i de diisiindiirmiistiir. Yazar
“Seyda” ve “Knyaz” eserlerini inkilaba, “/blis” eserini ise savas konusuna
adamustir.

Hem “Knyaz”, hem de “Seyda”da mistik sahnelerle zengindir. Sarsinti
geciren baskahramanin fikir hayalinin ifade bi¢imi olarak meydana c¢ikiyor.
Devrimin getirdigi felaketler hakkinda diisiiniirken Knyaz’in géziine hayali yanginlar
goriiniiyor. Oliimle savasan Seyda, siyah giysili melegin-Azrail’in muhatabina
dontisiiyor.

“Knyaz” manzum facias1 Cavid’in, devrimci konulari igeren yazdigi eserleri
arasindadir. Eser edebiyatta ve Akademik Milli Dram Tiyatrosu’nun bazi afis ve
programlarinda “Deli Knyaz” adi ile de kayda gegmistir. Eserin konusu 1920’lerin
baslarinda Giircistan hayatindan alinmistir. Bes perdeden olusan bu eser, 1929

yilinda ilk kez sahnelenmis olup, 1963 yilinda basilmistir.

5.3.11. Seyavus

Biiylik sair Firdevsi’nin dogumunun bininci yili miinasebetiyle kaleme
alinmis olan bu eser, 1934 yilinda Bakii’de yiiz atmis dort sayfa olarak basilmistir.
1932 yilinda yazilan eser, Hiiseyin Cavid’in en giizel eserlerinden biridir. Manzum
olarak yazilan eser, toplam bes perdeden olugsmaktadir. 1934 yilinda basilan bu oyun

aymi yil ilk kez sahnelenmistir. Cavid, eserinin konusunu Firdevsi’nin
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“Sehname ’sinden almis ve kendi siirsel lisliibu ile eseri daha da zenginlestirmistir:
“Firdevsi’nin Sehname’sinde yer alan Seyavus destani eserin bilavasita konusudur.
Sairin ytiksek siir kudreti, cazip akici tislibu okuyculari, adeta bijyiilemek‘[edir.”284

Yazarin eserlerinin ¢ogunlugunda olaylar Tirk-Turan diinyasinda cereyan
ediyor ve kahramanlar bu diinyadan segilmis yigit Tiirk ogul ve kizlaridir. Iste bu
ylizden Samed Vurgun iistad1 elestirerek:

Neden siirimizin baskahramani

Gah Turan’dan gelir, gah da fran’dan??®

- demistir.

1932 yilmin Mayis ayinda, biiyiik Iran sairi Firdevsi’nin dogumunun bininci
yili dolayisiyla kaleme alinmis “Seyavus” faciasi, Cavid’in sanatinda yabanci ses
gibi kabul edilemiyor. Tesadiif degil ki, esere yazdig1 epigraf- notta Cavid bu so6zleri
kullanir: “Bagta Firdevsi olarak su vakay: tarif edenler az degil. Yazar da yorgun
duygularini dinletmek {izere su konuya dokundu ve ‘Sehname’ye yaklasmak isterken
uzaklasmis bulundu.”?*®

Elbette, Cavid bu uzaklagsmak soziiyle onunla Firdevsi arasinda gegen bin
yilda insan psikolojisinin nasil degistifine vurgu yapmustir. Bir Iran-Turan
karsilasmas1 yaratmak isteyen Firdevsi’den farkli olarak, Cavid bir insan
yakinlagsmasi sahnesi tarif etmek ve bu yolda hangi tutkularin engel yarattigini
gostermek istemistir.

1930-1937 wyillarinda Hiiseyin Cavid “Telli Saz”, “Seyavus”, “Sehla”,

“Iblis’in Intikami” ve “Hayyam” dramlarmi kaleme almistir. Konusu biitiin

Azerbaycan halkinin Giiney ve kuzeyindeki hayatindan alinan “Telli Saz” glinlimiize

284 Siileyman Tekiner;a. g. m., s. 111.
285 samed Vurgun, Bizim Andimiz, Edebiyat Gazetesi, 15 Agustos 1942.
286Hiiseyin Cavid, Biitiin Eserleri, hzl: A.Turan, Istanbul, 2013, s. 123.
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kadar gelmemis, sadece onun fabulasi®®’ kalmistir. Bu eserlerden en cok basari
kazanan1 “Seyavus’ eseri olmustur.

“Seyavug” faciasmi yukarda da belirttigimiz gibi Cavid biiyiikk Iran sairi
Firdevsi’nin bininci yildoniimii bir sanat¢i1 katkis1 gibi kaleme almistir. Bu eserde
artik tarihi konu yeni dénemin edebi talepleri seviyesinde ¢oziimleniyordu. Hiiseyin
Cavid, artik kendi edebi- estetik giincelligini yeni degerler 1s18inda ihya etmek olan
“Sehname” motiflerine, 0 siradan “Seyavus” destanina yeni acidan yaklasarak
degerlendirmistir. Cavid, tarihten alinmigs bu konuyu kendi edebi- kiiltiirel, sosyo-
politik ortamu iginde yeniden inceleyerek eserden, didaktik-psikolojik fayda elde
etmeyi hedeflemis ve eserini bu dogrultuda basariyla kaleme almistir.

Eyaletten ¢ikmig bir insan gibi, Cavid bu eserde bazen kirsalla sehir hayatini
karsilagtirip Ustlinliigli, sadeligi, acik yiirekliligi kendisinde temsil eden koye
veriyordu. Boylece, Cavid’in kahramani aslinda prens, aristokrat degil, koy
ortaminda terbiye almis demokratik aydinlarin temsilcisi olarak faaliyet gosteriyordu
ve bu demokratizmle Cavid, doneminde hiikiim stiren totalitarizmin miicadelesinde

miicadeleleri dogal bir olay gibi gosteriyordu.

5.3.12.Hayyam

Piyes, Bakii’de 1963 yilinda yiiz elli sekiz sayfa olarak basilmistir.

Hiiseyin Cavid’in 1935 yilinda yazmis oldugu bu eser, ancak 1963 yilinda
basilmis ve 1970 yilinda ilk kez sahnelenmistir. Hiiseyin Cavid bu eseri ile 1935°te
Azerbaycan yerli hiikiimetinin diizenlemis oldugu gilizel eserler yarigmasinda

birincilik 6diilii kazanmustir. 288

287 o
Olay orgiisii.
8\ H. Tiirkekul:a. g.e., s. 140.
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Cavid, bu eserinde Sark'in biiyiik sairi ve filozofu Omer Hayyam’in hayatini
konu edinmistir.

Cavid’in bircok sahne eserleri gibi, “Hayyam”m da konusu dogudan,
“fran’dan” geliyordu. Unlii bilim adamu, filozof ve sair Omer Hayyam’m tiim ilerici
gorlslii aydinlar tarafindan yapilan bin yillik y1l doniimii ¢calismalarina biiyiik Dogu
sairi Cavid de katkida bulunmaliydi. Ancak tabii ki, Cavid bir Tirk sairi gibi
Hayyam fenomenini doguran sosyal- edebi ortami da ©On plana ¢ikarmayi
hedeflemistir. Nasil ki Firdevsi’yi Tiirk devletinin demokratizmi, siire-sanata verdigi
yiiksek 6nem dogurmussa, Hayyam’1 da aynen benzer ortam - bir Tiirk hiikiimdar
olan Alp Arslan ve oglu Meliksah’in bilim, siir ve sanat i¢in yarattig1 verimli ortam
dogurmustu. Cavid, bu tiiriin vurgulanmasina 6zenle dikkat etmistir. Yazar, Tirk
hiikiimdarlarinin insanlik tarihi 6niinde hizmetlerini vurgulayan etnik kokeni ile
gurur duyar.

Facianin temelinde birey ve toplum catismasindan daha ¢ok, Mosart ve
Salyeri sendromu- istidatla cilizligin karsilastirilmasi ve bu miicadelede ikinci tarafin
her tiirlii ihanete el atarak zafer kazanmasi durur . Aslinda, “Topal Teymur ” eserinde
oldugu gibi, bu yalanct “zaferde” yenilen tiim insanliktir. “Seys Senan”dan sonra
“Hayyam” karakteri, Cavid’in sanatinda yeni anitsal asik karakteri gibi canlanmustir.
Tim sanat hayati boyunca bir asik gibi kendini gosteren Cavid, lirik kahramani
Hayyam’da yeniden canlanmis, kendi tatli ve ¢ekici agkini, agk iizerine diisiincelerini
okuyucuya ve izleyiciye aksettirmistir. Biiyiik sanat¢i bu eseriyle hayirla serrin
sadece sosyal iliskiler sektorii, savas ve baris konularinda degil, ayn1 zamanda kisisel

iliskiler boyutunda da biiyiik facialara sebep oldugunu géstermeye ¢aligtirir.
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Sosyalist realizminin “zitlasma” teorisinden hayli 6nce kaleme alinmis
“Hayyam” faciasinda Cavid, sosyalist toplumunda sanat¢inin diistiigii agir durumu,
kalem oOzgiirliigiine vurulan korkun¢ darbeyi de ince evhamlarla ifade etmistir..
Eserde Tiirk hiikiimdar1 Meliksah ne kadar saygi ve sevgi ile anilsa da, genel olarak
sanat¢1 kimligini dar gergceveye alan idari komut sistemi imparatorlugun sahsinda
derin elestiriye maruz kalmistir. Cavid’in yaraticiliginin ana fikri olan romantizm
XX. yiizy1l Azerbaycan edebiyatinin karmasik, ¢ok yonlii ve zengin kiiltiiriinde kendi
sesi ve nefesi ile segilen, kanuna uygun ve olaganiistii bir olay gibi bugiin de kendi
anlam ve 6nemini korumaktadir.

“Hayyam” eserindeki Sevda, vefa karakterleri tasavvuf sembolleri oldugunu
sOyleyen Azer Turan soyle diyor: “Sevda tasavvufta ilahi cazibenin sembolii.
Vefa cismin gafletten sozii, ruhun Allah nuruyla aydinlifa ¢ikmasinmin ve Allah’a
baglanmasinin semboliidiir.”®°

Yazarin bu agiklamasi “Hayyam” eserinin irfani ig¢erigini daha iyi anlamak
icin zemin hazirliyor. Fakat eserdeki gercek, laik sahneler bu karakterleri sadakat,
muhabbet, ismet sembolii olan, sevdiklerine yasamak aski, hayat bahseden, saf
tabiath kadin karakterleri sunmakla da yazarin kadina, onun ailede ve genis anlamda

toplumdaki 6nemli konumuna saygisini ifade ediyor.

5.3.13. iblisin Intikamm

Hiiseyin Cavid’in kaleme aldig1 ve toplam bes perdeden olusan bu oyun,
1985 yilinda Bakii’de kirk dort sayfa olarak basilmistir. 1936 - 1937 yillar1 arasinda
yazilan ve o dénemde Ispanya’da meydana gelen i¢ savaslari konu alan bu eser

sahnelenmemistir.

297 Turan, Cavidname, Bakii, 2010, s. 257.

307



5.3.14. Sehla

Yazar, “Sehla” isimli tiyatro eserinde Azerbaycanli gen¢ bir kizin hayat
miicadelesini anlatmistir. Eser basilmamis ve sahnelenmemistir. Cavid’in bu oyunu,

maalesef bugiin elimizde bulunmamaktadir.?®

5.3.15. Telli Saz

“Telli Saz” isimli piyes, Kemal Abdulla'nin yazmis oldugu ve 2003 yilinda
Bakii'de basilan, “Hiiseyin Cavid eserleri {ig ciltte” adli kitabin {igiincii ciltinde sekiz
sayfa olarak yer almaktadir.

Hiiseyin Cavid’in 1930 yilinda yazmis oldugu bu eser, Giiney Azerbaycan’da
bulunan Azerbaycan Tiirklerine karsi yapilan baskiy1 ve eziyetleri konu almaktadir.
Eserde hali fabrikasi sahibi Boyiikaga’nin, yaninda calisan bir is¢iye ve ailesine
kars1 yapmis oldugu ahlaksizliklar anlatilmakta, eserin sonunda kendisine ve ailesine
yapilanlara arttk daha fazla dayanamayan baba, fabrika sahibi Bdyiikaga’y1
oldiirmektedir.

Eser, basilmadigi i¢in tam olarak elimizde bulunmamaktadir. Ayrica sahneye
konulmayan bu tiyatro oyununun konusu, Hiiseyin Cavid’in oglunun anlatimiyla
“Hiiseyin Cavid Eserleri Ug Ciltte” adli kitabm iiciincii cildinde yer alan ilaveler
kisminda bulunmaktadir. Bununla birlikte “Telli Saz” isimli eserde bulunan
siirlerden ti¢ tanesi de ayni kitabin ilaveler béliimiine konmustur.

XX. ylizy1ll Hiiseyin Cavid tiyatrosunun tarithi donemlerinde sahne tertibati
alaninda giden islup degisikligini somut olarak soyle ifade edebilir:

I. dénemde (1920-1926) dekorlar agiklayici-anlatici karakter tasimig, sahne

gercekei cizimler ile tertip edilmistir.

20pzer Turan, a. g. e., 5.139.
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II. donemde (1929-1934) dekorlar igerisinde konstruktivizm (mecrud ve
realist) tarzi kendini gostermektedir:

III. donemde (1956 yilindan, giinlimiize kadar) dekorlar 1970 yilina kadar
oyunda yasanan gercek ortami lakonik, biraz sembolik mahiyet tasiyan c¢izimler
vasitastyla sunmusglardir. 1970 yilindan sonra ise artik yukarida belirttigimiz gibi
eserin batini anlaminin agilmasi amaciyla 6ne siiriilmiis, ideaya gore eserin “genel
imge”sini bulup sunmuslardir. Sahne kurgusu fikri-felsefi karakter tasimmistir.
Hiiseyin Cavid tiyatrosunun sahne diizeyinin I. donemini kapsayan 1920’lerin
oncesinin sahne dekoru skecleri gilinlimiize kadar korunmamaistir. Sadece birkag
oyunun sahne tertibati hakkinda bugiin mevcut olan yazili kaynaklara dayanarak o
donemin dekorlar1 hakkinda belli genel bilgilere ulasiyoruz.

Hiiseyin Cavid’in eserlerini incelerken sanatinin biiyiik bir kismini kapsayan
sahne eserlerinin sadece iilke sorunlarin1 degil diinya sorunlarindan, din sorunlarina

kadar bir¢cok konuya degindigine sahit oluyoruz.

54. HUSEYIN CAVID’IN KULTUR, EDEBIiYAT VE SANAT

UZERINE YAZILARI

5.4.1. Hiiseyin Cavid’in Makaleleri

Hiiseyin Cavid'in cesitli konularda yazmis oldugu makaleler, “Hiiseyin
Cavid, Eserleri Ug Ciltte”, adli kitabin iigiincii cildinde toplanmistir. “Urmiye’den
Mektup”, “Nahgivan’dan Tebrize”, “Tiflis’te Tiyatro Yahud Sanat-1 Temasada
Tebeddiil ve Terekki”, “Muharebe ve Edebiyat” Kitapta yer alan makalelerden

bazilaridir.
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5.4.1.1. Urmiye’den Mektup

Makale, 1904 yilinda “Sark-i Rus” gazetesinin yirminci sayisinda basilmistir.
Hiiseyin Cavid bu makalesinde biiyiik aydin Mammad Tagi Sidki’nin 6limi
tizerine duymus oldugu iizlintiiyii dile getirmektedir. Cavid yazisinda merhum Tagi
Sidqi'nin iilkesinin gelisimi i¢in biiyiik ¢aba sarf etmis oldugunu, 6zellikle egitim
alaninda yapilan bazi yeniliklerin dnciisii oldugunu belirtmekte ve onun Sliimiiniin

biitiin Kafkas halki i¢in biiyiik bir kayip oldugunu sé')ylemektedir.291

5.4.1.2. Urmiye’den

“Urmiye’den” baglikli makale 21 Mayis 1904 tarihinde “Sark-i Rus”
gazetesinde basilmistir.

Bu makalesinde ilimin 6nemine deginen Hiiseyin Cavid, ilimden yoksun bir
insanin hayvanla esdeger oldugunu vurgulamaktadir. Insanlarin dogumdan &liime
kadar ilimle ugragmasi gerektigini belirten yazar, okuyucularina hangi lisanda olursa
olsun mutlaka ilim 6grenmelerini 6giitlemektedir. Yazisinin ilerleyen boliimlerinde
Urmiye sehrinde Arapca, Fars¢a ve Tiirk¢e olmak tizere li¢ farkli dilde egitim veren
okullarin oldugunu sdyleyen Cavid, bu okullarin ortak amacinin milleti yliceltmek
oldugunu vurgulamaktadir. Islim dininin de ilim &grenmeyi 6giitledigini belirten
yazar, medeni olma konusunda o6zenle calisarak ileri iilkeler arasinda yerimizi

v ee 10 292
almamizi 6giitliiyor.?®

Y Hiiseyin Cavid; Hiiseyn Cavid Eserleri Ug Ciltte, hzl: Kemal Abdulla - Turan Cavid, Azarbaycan
Medeniyet Fondu, C. Ill, Bakii, 2003, 5. 509 - 510.
2%2A. g.e.,s. 510 - 514.
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5.4.1.3. Nahc¢ivan’dan Aciklamalar

Yazarin “Nahgivan’dan Agiklamalar” bashikli makalesi 27 Agustos 1904
tarihinde “Sark-i Rus” gazetesinde basilmustir.

Bu yazida Hiiseyin Cavid, Islamiyet’in on dordiincii yiizyilinda kaleme aldig
bu makalesine giizel bir beyitle baslayarak; baharmn Islam alemi igin géniil agic
oldugunu belirtmektedir. Islamiyet’in {i¢lincii yiizyilmin sonlarma dogru bazi
insanlarin memleketlerindeki medreseleri ve okullar1 tamir ederek, ilim iizerine
calismaya hiz verdiklerini sdyleyen Cavid, dordiincii ve besinci yiizyillarda islamiyet
aleminde ortaya ¢ikan ayriliklarin bu gelisimi engelledigini belirtmistir. On ikinci
yiizyilin sonuna kadar belirgin bir ilerlemenin gériilmedigini sdyleyen yazar, on
liclincli yiizyilda Avrupa tarafindan estirilen yumusak riizgar sayesinde oOzellikle
egitim alaninda 6nemli gelismelerin yasandigmni vurgulamaktadir. Yazar, Islamiyet
aleminin ikinci bahar1 olarak nitelendirdigi bu ylizyilda Kafkasya’da yasayan
Miislimanlarin kaldiklar1 boélgede Rus dilinde ¢esitli okullar kuruldugunu ve yedi-
sekiz yaslarindaki ¢ocuklar egitim almaya basladigini1 soylemektedir.

Hiiseyin Cavid, makalesinin ilerleyen boliimlerinde 6ncelikle vatan dili olan
Tiirk dilini gazete ve mektuplar1 okumak suretiyle 6grenmek gerektigini, Fars dilini
ise ¢evrede gelisen olaylari daha iyi kavramak i¢in 6grenmek gerektigini, Arap dilini
ise Islamiyet’i ve Kur’an’t daha iyi anlamak igin 6grenmek gerektigini
vurgulamaktadir. Bununla birlikte devlet islerini daha iyi 6grenmek i¢in Rus dilinin
de bilinmesi gerektigini sdyleyen Cavid, Osmanlicanin her tiirlii ilim i¢in uygun
oldugunu belirtmektedir. Yazisinda on yil egitim alan bir kisinin Tiirk dilinde
yazilmig bir gazeteden iki satir okuyamamasinin sasirtict oldugunu belirtmistir.

Hiiseyin Cavid, makalesinde camiye gitmesine ragmen hicbir sey anlamayan
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insanlarin igerisindeki Islamiyet atesinin sondiigiinii vurgulamaktadir. Yazar daha
sonra bu insanlarin cahil hocalardan edindigi asilsiz bilgileri vatan ¢ocuklarina
ogretmeye kalktigini ve komik duruma distiigiinii sOylemektedir. Hiiseyin Cavid
yazisinin sonunda cahil hocalardan edindigi bilgilerle yasamini siirdiiren bu
insanlarin daha sonra Isldmiyet’in ne oldugu konusunda higbir arastirma

yapmadigini ve konuya tamamen duyarsiz kaldigim belirtmektedir.?*

5.4.1.4. Nahc¢ivan’da Ne gordiim?

Hiiseyin Cavid’in “Nahgivan’da Ne gordim?” makalesi 4 Ocak 1910 tarihinde
“Hakikat” gazetesinin ligiincii sayisinda ¢ikmuistir.

Nahc¢ivan’in ¢ok kiigiik bir yer olmadigin1 sdyleyen yazar, asirlar ge¢se de bu
sehrin dnemini kaybetmeyecegini vurgulamaktadir. Sehrin bir boliimii fakir ve kotii
bir yasam siirerken bir boliimiiniin de oldukga iyi bir yasam siirdiigiine deginen
yazar, halkin on bes yil once merhum aydin Sidgi’nin Onciiligiinde cehalet
uykusundan uyandigint ve bu dénemde Milli okullarin yavas yavas faaliyete
gectigini belirtmektedir. Ilerlemeyi, milletini aydinlatmay1 kendine gorev sayan
Sidgi’nin oliimiiyle birlikte her seyin degistigini ve istibdat yonetiminin okullara
miidahale etmeye basladigini belirten Hiiseyin Cavid, bu siirede agilan bir- iki okula
da s6zde yardim olsun diye Rus 6gretmen atandigini sdylemektedir. Okul acarken
birtakim hususlara dikkat edilmesi gerektigini vurgulayan Hiiseyin Cavid, 6zellikle
kiz okullarinda bu hususlara ayr1 bir 6zen gosterilmesi geregi tlizerinde durmus ve

yazisiin sonunda vatan ¢ocuklarinin egitimi onlarin elinde oldugu i¢in okullarda

2% A g.e.s. 514 - 517.
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egitim veren Rus Ogretmenlerin de ahlak ve yeteneklerine dikkat edilmesi

gerektigini belirtmistir.?%*

5.4.1.5. Nahc¢ivan’a Ne Lazim?

Yazarin ‘“Nahcivan’a Ne Lazim?” bashikli makalesi 5 Ocak 1910 tarihinde
“Hakikat ” gazetesinin dordiincii sayisinda ¢ikmustir.

Makalesinde hiikiimetin okullar1 idaresi altina aldigina deginen Hiiseyin
Cavid, hem ana dilin, hem de hiikiimet dilinin 6grenilmesi gerektigini vurgulamas,
ilmin her dilde bir oldugunu ve okullarin 6ncelikle okuma ve yazmayi1 dgretmesi
gerektigini savunmustur. Avrupa’nin ilkokullart zorunlu hale getirdigini belirten
Cavid, bizde faaliyet gosteren okullarin okuma ve yazmay1 Ogretmekten aciz
oldugunu vurgulamaktadir. Okullarda ¢ocuklara her giin ii¢ ders Rusca ve bir ders
Tiirkce verildigini sdyleyen yazar, bu durumun ¢ok yanlis oldugunu ve bu sekilde bir
yere varilamayacagini belirtmis, her giin {i¢ ders Tiirkge, bir ders Rusga verilirse
egitimin daha faydali olabilecegini savunmustur. Bununla birlikte okullara yetenekli
ogretmenlerin secilmesi gerektigini belirten Hiiseyin Cavid, bir giinde alfabeyi
vermek isteyen bir Rusga Ogretmeninin, mutlaka 6gretmen okulunu bitirmesi
gerektigini vurgulamistir. Gence’de bu ydnde egitim veren bir okulun mevcut
oldugunu soyleyen yazar, ilerleyen zamanlarda bu okulun ¢ok biiylik isler
basaracagina inanmaktadir. Ulkede isteyenlerin gitmesi igin sanat okullarinin da var
oldugunu belirten Hiiseyin Cavid, okullarimizda sadece seriat hocas1 degil, ayni
zamanda dil hocasinin da bulunmasi gerektigini vurgulamistir. Cavid yazisinin

sonunda dilini 6grenmeyen bir toplumun yok olmaya mahkim oldugunu belirtir.**®

2%A. g.e.,s.517 - 519.
2%A.g.e.s. 519 - 522.
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5.4.1.6. Sohbet-1

Makale, 14 Mayis 1910 tarihinde, “Hakikat” gazetesinde yayinlanmustir.

Bir milletin ¢cagdaslasma OSlgiisiinii gérebilmek i¢in okullarina bakmanin kafi
oldugunu soyleyen Hiiseyin Cavid, milletlerin basarilarim1 okullarmma borglu
oldugunu belirtir. Talim ve terbiyeden anlamayan Ogretmenin ancak cehalet
Ogretebilecegini savunan yazar, simdiye kadar agilan okullarin bos oldugunu ve
buradaki hocalarin dersleri ezberletmekten baska bir is yapmadigini sdyler. Hiiseyin
Cavid, yedi - sekiz yi1l oncesine gore simdiki okul sayisinda bir artma oldugunu
ancak hocalarin isten anlamadigi icin cehaletten baska bir sey Ogretmedigini
savunur. iran meclisinde bulunan insanlarm da bu cehaletten nasibini aldigin
sOyleyen Cavid, bir zamanlar Tiirkiye’de de ayn1 durumun olustugunu, ancak siki bir
calisma ile Tirkiye’nin bu durumdan kurtuldugunu belirtir. Tirkiye’nin bu
degisikligi Ittihat ve Terakki Cemiyeti’ne borglu oldugu sdyleyen Hiiseyin Cavid,
makalesinin sonunda 1iyi bir egitimin, Oncelikle 1y1 bir okul idaresi ile

- . .. - 2
saglanabilecegini vurgular. %

5.4.1.7. Sohbet-2

Makale, 17 Mayis 1910 tarihinde, “Hakikat” gazetesinde yaymlanmistir.

Hiiseyin Cavid bu yazisinda egitimin 6nemine deginmekte ve 6gretmenlerin
1yl bir egitim verebilmesi i¢in hayat ilmini, ahlak ilmini ve ruh ilmini ¢ok iyi bilmesi
gerektigini savunmaktadir. Hayat ilminin 6grencilere yiyip icmek, gezip oturmak,
kuvvetli olmak gibi konularda bilgi verecegini belirten yazar, ruh ilminin de
cocuklarin hayatin1 ve ahlakini 6grenmede ¢ok Onemli oldugunu savunmaktadir.

Ahlak ilminin ise ¢ocuklara hayrin ve serrin nelerden ibaret oldugunu gosterdigini

2%A. g.e.,s. 522 - 526.
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sOyleyen Cavid, bunlarin ii¢liniin de bilinmesi gereken onemli hususlar oldugunu
vurgulamaktadir.

Okullardaki ¢ocuklarin her birinin degisik ruh hallerine sahip oldugunu
sOyleyen yazar, 6gretmenlerin ruh ilminden faydalanarak c¢ocuklara daha fazla
yardimec1 olabilecegini ve ahldktan anlayan Ogretmenlerin de ¢ocuklarin
yetismesinde etkin rol oynayabilecegini savunur. Hiiseyin Cavid yazisinin ilerleyen
boliimlerinde gevrenin ve ailenin insanin yetismesindeki énemine deginir. insanin
cevresinden cok iyi seyler 6grenebilecegi gibi ¢cok kotii seyler de dgrenebilecegini ve
bunlar1 ayirt etmede aileden almis oldugu terbiyenin ¢ok biiylik rol oynadiginm
belirtir. Ozellikle annenin, ¢ocugun yetismesinde ¢ok biiyiik bir énemi olduguna
deyinen yazar, iilkesinde iyi yetismis annelerin bulunmadigin1 vurgulayarak, bu

noktada kiz okullarinin ¢ok 6nemli bir rol iistlendigini Vurgularnaktadlr.297

5.4.1.8. Sohbet-3

Makale, 24 Mayis 1910 tarihinde, “Hakikat” gazetesinde yayinlanmistir.

Hiiseyin Cavid bu yazisinda da oOzellikle kizlarin egitilmesindeki Onemi
vurgular. Cavid, “Cennet analarin ayaklari altindadir.” s6ziinden hareketle kadinlarin
aile i¢indeki 6nemine deginir. Bir cocugun en iyi sekilde yetismesinde oOzellikle
anneden aldig1 egitimin ¢ok onemli olduguna deginen yazar, iyi egitim almis bir
annenin bu hususta ¢ok basarili olacagini savunur. Bundan dolay1 kizlarimizin
egitimine bliylik 6nem vermemiz gerektigini sdyleyerek bunun dinen de sakincasi
olmadigini belirtir. Baz1 yobazlarin kizlarin egitimine sicak bakmadigini1 séyleyen
Cavid, halkin bu insanlar1 dinlememesini istiyor. Avrupa’daki ¢ocuklara bakacak

olursak onlarin ne derece iyi egitildigini kolayca gorebilecegimizi savunan Cavid,

292 A. g.e.,s. 526 - 531.
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cocuklarin egitiminde ailenin biiylik rolii oldugunu sodyler. Makalesinin sonunda
birka¢ yil sonra hem kiz ¢ocuklar1 hem de erkek ¢ocuklar1 i¢in ilkokulun zorunlu
hale gelecegini belirten Hiiseyin Cavid, bu cehaletin bir an once giderilmesini

istiyor.?®

5.4.1.9. Sohbet-4

Makale, 25 Mayis 1910 tarihinde, “Hakikat” gazetesinde yayinlanmistir.

Hiiseyin Cavid bu yazisinda okullarin yapilacagi yerin Onemine isaret
etmistir. Okullarin pis ve rutubetli yerlerden uzak tutulmasi gerektigini savunan
Cavid, bu konunun Onemini halkin yeni yeni anlamaya basladigini sdyler.
Makalesinin ilerleyen boéliimlerinde iyi bir okul binasinin 6zelliklerine deginen
yazar, Oncelikle binanin gilines almasi gerektigini ve hademelerin de temizlige ¢ok
dikkat etmesi gerektigini belirtmektedir. Ayrica siiflarin i¢ine de deginen Cavid,
siralarda en ¢ok iki ¢ocuk oturtulmasini ve siralarin yiiksekligine dikkat edilmesi
gerektigini vurgular. Hiiseyin Cavid, yazisinda hasta olan ¢ocuklarin okula devam
etmeye zorlanmamasini ve hastaliginin tamamiyla gecene kadar smifa alinmamasi
gerektigini belirtmektedir. Ayrica okullarda okutulan programlarin da dikkatlice
gbzden gegirildikten sonra hazirlanmasi gerektigini sdyleyen Cavid, 6gretmenin ayni
zamanda cevresini egitmekle de yiikiimlii oldugunu vurgular. Yazara gore eger
O0gretmen terbiyeli, ahlakli ve bilgili bir kisi olursa dort bes sene igerisinde sadece
okulu degil, okulun bulundugu biitiin kdy halkin1 egitmis olur.

Okullarda oncelikle Tiirkce kitaplar okutulmasi gerektigini sOyleyen yazar
ayrica Tiirk tarihinin de mutlaka okutulmasi gerektigini savunur. Bununla birlikte

Rusca'nin 6gretilmesi geregine deginen Hiiseyin Cavid, Kafkasya’da bulunan Tiirkce

2% A g.e.s. 531- 534,

316



O0gretmenlerini fanatizm tellallari, 6gretmen okulunda egitim almis efendiler ve yeni
yontemle egitim almis gencler olmak iizere ii¢ gruba ayirir. Ilk grupta yer alanlarin
kesinlikle 6gretmen olamayacagini soyleyen Cavid, bunlarin yalakalikla 6gretmen
olan, halki kandirmaya calisan cahil kisiler oldugunu belirtir. Ikinci gurupta yer alan
Ogretmenlerin ise ilk guruptakilere gore ¢ok daha faydali oldugunu sdyler. Rusca
O0grenim goren ve Tiirk¢e dersler veren bu 6gretmenlerden bazilarinin dil agisindan
yetersiz oldugunu sOyleyen Hiiseyin Cavid, eger biraz daha dikkat ederlerse

milletimiz i¢in ¢ok daha faydali olacaklarin1 vurgular. 299

5.4.1.10. Sohbet-5

Makale 1 Haziran 1910 tarihinde, “Hakikat” gazetesinde yaymlanmistir.

Uglincii grupta yer alan gengler ise Tiirkge- Rusga Ogrenim gorerek
ogretmenlige hevesli olan genclerdir. Ancak bu 6gretmenlerin bazilar1 da yasadig
asrin medeniyetinden ¢ok da haberdar degildir veya bu medeniyeti 6grenmek i¢in
herhangi bir gayret sarf etmeyen kisilerdir. Kafkasya’nin hemen her yerinde yeni
usule gore yetisen aydinlik¢1 genglerle yash hocalar arasinda kiiskiinliik ve kavga
oldugunu sdyleyen Hiiseyin Cavid, genglerin bunlara karsi anlayisla yanagsmalarini
onlara rehberlik etmelerini 6giitler. Onlar1 kavgayla degil, sevgiyle dogru yola
cekmek gerektigini sOyler. Ne kadar da onlar1 dogru yola ¢ekmeye caligsak yine de
bu yash hocalarin tam anlamiyla iyi bir egitim vermelerini bekleyemeyiz diyen
yazar, kafalarinda olusan bu koklii birikimi tamamen silmenin zor oldugunu belirtir.
Makalesinin sonlarina dogru iyi ogretmenler yetistirmek icin ilim ve O6gretmen
okullarma ihtiya¢ duyuldugunu séyleyen Hiiseyin Cavid, ancak bu donemde maddi

zorluklardan dolay1 ikisinin birlikte agilmasinin zor oldugunu belirtir. Ancak biraz

2. g.e.,s. 534 - 544.
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gayret gosterildigi takdirde miikemmel bir 6gretmen okulunun agilabilecegini
sOyleyen yazar, burada sekiz dokuz yil egitim alan genglerin rahatlikla 6gretmenlik
yapabilecegini, isteyenlerin ise iki- ti¢ yil daha devam ederek ilim adam
olabileceklerini, boylelikle iilkenin 6gretmen sikintisindan kurtulacagini, bununla

birlikte bilgili ve yetenekli ilim adamlarina da kavusacagini Vurgular.300

5.4.1.11. Sohbet-6

Eser 14 Mayis 1912 tarihinde, “Zkbal” gazetesinin elli dokuzuncu sayisinda
yayinlanmistir.

Hiiseyin Cavid bu yazisinda Kafkasya’nin, hatta biitiin Tirk Milletinin
onemli isimlerinden Mirza Abdulla Mahammadzada’nin 6limi iizerine duymus
oldugu iiziintiiyli dile getirmektedir. Mahammadzada’nin en verimli ¢aginda hayata
veda ettigini sdyleyen Cavid, Kafkas halkinin bir yil icerisinde Sabir, Hact Molla
Ruhulla ve Mirza Abdulla Mahammadzada olmak {izere ii¢ biiyiik evladim
kaybettigini belirtmektedir. Hiiseyin Cavid yazisini biitiin dostlarina ve ailesine sabir

dileyerek bitirmektedir.**

5.4.1.12. Mirza Abdullah Muhammedzade veya (A. Sur) Abdullah Tofig

Abdulla Tofik’in cenaze merasimini konu alan bu makale, 16, 17 ve 18
Mayis 1912 tarihinde, “Ikbal ” gazetesinde yaymlanmistir.

Hiseyin Cavid, Mirza Abdulla Muhammedzade’nin cenaze merasimini
anlattigi bu yazisinda merhumun o6zellikle talebeleri ve 6gretmen arkadaslari
tarafindan ¢ok sevildigini vurgulamaktadir. Iste sdzii edilen bu cenaze merasiminde

merhumun, biitiin sevdikleri ve 6zellikle 6grencileri yaninda bulundular. Cok geng

3007 g. e.,s. 545 - 548.
1A g. €., 5.549 - 550.

318



yasta rahmetli olan Mirza Abdulla Muhammadzade’nin cenazesinin {izerine, ismiyle
birlikte Namik Kemal’in su iki misrasi yazilmistir: “Yiiksel ki, yerin bu yer degildir,
Diinyaya gelis hiiner degildir.” Cavid, cenazenin “Sabzikar” mezarhigina gotiiriilerek
burada defnedildigini belirtmektedir. Cenaze defnedildikten sonra medrese midiirii
Pisnamazzade’nin merhum hakkinda konustugunu séyleyen Cavid, daha sonra ise
Riza Bey Karasrov’un s6z aldigin1 ve merhumun hayati ve eserleri iizerine bir
konusma yaptigin1 belirtir. Karasrov, Abdulla Muhammadzade’nin 6zellikle
Osmanl1 edebiyatini 1yi tanidigin1 bu yonde eserler verdigini sdyler. Daha sonra s6z
alan Agayev Doktor Hasan Bey, merhumun Istanbul’daki hayatini anlatarak onun bir
Tiirk as181 oldugunu vurgular. Hasan Bey’den sonra s6z alan dokuz yaslarinda bir
cocuk da, merhumun oldukca caligkan ve sevilen bir 0gretmen oldugunu aymni
zamanda Tiirkliik ve Islamiyet sevgisini biitiin &grencilerine asiladigini vurgular.
Cevad efendinin okudugu siirden sonra Tirk dili 6gretmeni Ali Bey Efendi bir
konusma yapar ve konusmasinin sonunda halk yavas yavas mezarliktan ayrilmaya
baglar. Hiiseyin Cavid, makalesinin sonunda kii¢iik bir cocugun merhum hakkinda
yazdig1 ve orada okuyamadigi bir yaziya yer vermistir.

Hiiseyin Cavid yazisiin ilerleyen boliimlerinde 6gretmenlerin ¢ok biiyiik
isler yaptigmi ve gelismis milletlerin her seyini 6gretmenlere borg¢lu oldugunu
belirterek, Azerbaycan’daki ogretmenlerin yasamis oldugu sikintilara deginir.
Maalesef Azerbaycan Devletinin 6gretmenlere gereken onemi vermedigini sdyleyen
Cavid, halkina seslenerek 6gretmenlere gereken saygiyl ve sevgiyi gostermelerini
ister. Yazisinin ilerleyen boliimlerinde Ogretmenlere de seslenen Cavid, onlara
yeterince ilgi gormeseniz de milletiniz ugruna ¢alismay1 asla birakmayiniz diyor.

Makalesinin sonunda Mirza Abdulla Mahammadzada’nin ¢ok biiyiik bir sahsiyet
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oldugunu vurgulayan Hiiseyin Cavid, onun Oliimiinden dolay1 ¢ok {iziildiiglini

belirtmis ve merhumun giinahlari varsa Tanri’dan affini dilemistir.>%

5.4.1.13. Tiflis’ten Tiyatro veya Seyir SanatindaDegisme ve ilerleme

Makale 9 Ekim 1913 tarihinde, Ikbal gazetesinde yaymlanmistir.

Yazar bu yazida dort eyliil giinii Namik Kemal’in Akif Bey adli oyununun
Tiflis Tirk Tiyatro Toplulugu tarafindan sahnelendigini belirten Cavid, bu eserin
Ahundov tarafindan Kafkas diline ¢evrildigini belirtmektedir. Oyunun bes perdeden
olustugunu sdyleyen yazar, bu boliimler hakkinda kisa bilgi verir. Daha sonra
oyuncular hakkinda da bilgiler veren Cavid, sahnenin kusursuz denilebilecek kadar
giizel oldugunu belirtmektedir. Biitiin bu giizelliklere ragmen halkin bu oyuna ragbet
gostermedigini sdyleyen Cavid, Tiflis’teki tiyatro meraklilarinin bu oyuna olan

ilgisizligini yad1rgamaktad1r.303

5.4.1.14. Tiflis’te “ittifak” Okulu

“Tiflis’te “Ittifak Okulu” baslikl: makale 25 Temmuz 1914 tarihinde, “Zkbal ”
gazetesinde ¢ikmistir. Hiiseyin Cavid bu makalesinde Tiflis’te faaliyet gosteren
Ittifak okulunun bazilarinin sahsi menfaatleri yiiziinden kapanma ile yiiz yiize
kaldigini belirtmektedir. Cavid, ilme muhtag¢ olunan bu zamanda halkin ilgisizligi
yiiziinden kapanacak olan bu okulun kapanmamas: i¢in herkesi el birligiyle

caligmaya davet ediyor.304

%2 A g.e., s 550 -561.
A, g. €., s. 562 - 564.
%A, g. €., s. 564 - 565.
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5.4.1.15. ittifak Okuluna Bir Bakis

31 Agustos 1914 tarihinde, “Ikbal” gazetesinde yayimlanan “ittifak Okuluna
Bir Bakis” bashikli makalesinde, Hiiseyin Cavid, Ittifak Okulu icin halkin ve bir
zamanlar bu okulla 6viinen kisilerin higbir sey yapmadigma dikkat cekmistir.
Hiiseyin Cavid, bu insanlarin vicdanlarinin nasil rahat oldugunu anlamadiginm
sOyleyerek, bu ilgisizlik karsisinda Miisliiman ¢ocuklarin sefil ve perisan olacagini
vurguluyor. Yazisinin sonunda Cavid, Tiflis konsolosu General Saidiilmiilk'in bu
okulun eski gilinlerine kavusmasi i¢cin gostermis oldugu ilgiden dolay1 az da olsa

{imitlendigini belirtmektedir.*®

5.4.1.16. Muharebe ve Edebiyat

Hiiseyin Cavid, 25 ve 26 Ekim 1915 tarihinde “A¢ig Soz” gazetesinde
yayinlanan bu yazisinda I. Diinya Savasi’nin korkung tablosunu gozler Oniine
sermekte ve bunun bir felaket oldugunu vurgulamaktadir. Savasta basar1 gosteren
iilkelere baktigimiz zaman bunlarin basarilarin1 okullarina ve bu okullarda verilen
ilme borglu oldugunu sdyleyen Cavid, bizde ise hem okul sayisinin yetersiz
oldugunu, hem de var olan okullarimizda yiizeysel bir sekilde ilim verildigini
belirtmektedir.

Hiiseyin Cavid yazisinin ilerleyen boliimlerinde edebiyatin, 6zellikle koti
yazilan eserlerin insanlar1 bos seylere ve tembellige siiriikledigini sdylemektedir.
Tirk edebiyatinda da aynit durumun s6z konusu oldugunu sdyleyen Cavid, Tevfik
Fikret, Abdiilhak Hamit Tarhan, Riza Tevfik gibi sairleri, bir de milli duygulara

Onem veren bazi geng kalemleri bu elestirinin disinda tutmustur.

%A, g. €., s. 565 - 566.
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Edebiyatin millet tizerindeki bu etkisini diger Avrupa iilkelerinde de
rahatlikla gorebilecegimizi sdyleyen Hiiseyin Cavid, 6zellikle Rusya ve Almanya'ya
baktigimiz zaman birisi edebiyatgi, birisi filozof olmak tizere iki 6nemli ismin dikkat
¢ektigini belirtmektedir.Bunlardan biri Tolstoy digeri de Nietzsche’dir. Bu iki ismin
yasadiklar1 toplum iizerinde c¢ok biiylik bir etkisi oldugunu vurgulayan Cavid,
Nietzsche’nin bununla da kalmayarak Rus toplumunu da etkiledigini belirtir.
Hiiseyin Cavid yazisinin sonunda bugilin bu biiylik savasta carpisan kahraman
askerlerin kendi {ilkelerindeki okullarda yetistigi ve bu okullarda alinan edebiyat,
felsefe gibi derslerin askerler lizerinde etkili oldugunu belirtmekle birlikte, I. Diinya
Savasi’nin da bundan sonra olusturulacak edebi eserler lizerinde ¢ok daha fazla etkili

olacagini Vurgularnaktadlr.306

5.4.1.17. M. Kurbanali Serifzade

Makale 9 Haziran 1917 tarihinde, “A¢ig Soz” gazetesinde yayinlanmistir.

Hiiseyin Cavid bu makalesinde biiyiik milliyetgi ve halk 6gretmeni Kurbanali
Serifzade’nin vefat ettigini bildirmektedir. Cavid, Kurbanali Serifzade’nin higbir
egitim almamasina ragmen hem Rusga, hem Tiirkce hem de Farsca okuyup
yazabilen c¢ok biiylik isim oldugunu belirtmekte, ancak merhumun ¢ok fazla
oviinmekten hoslanmadigi i¢in isminin halk tarafindan fazla bilinmedigini
vurgulamaktadir.

Nahgivan’da yasayan aydin genglerin merhum Kurbanali Serifzada’ye karsi
sikran duymasi1 gerektigini soyleyen Hiiseyin Cavid, Nahg¢ivan’in bugiinkii
durumuna gelmesinde merhumun ¢ok biiylik bir gayreti oldugunu vurgulamaktadir.

Kurbanali Serifzada’nin fakir bir aileye mensup oldugunu belirten Cavid, merhumun

A, g. €., s. 566- 573.
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calismak i¢in Bakii’ye ve Tirkistan'a gittigini burada kazandig1 parayla kendini
egittigini, tatillerde ise Nahgivan'a gelerek gencleri bilgilendirdigini sdylemektedir.
Yazisinin sonunda Hiiseyin Cavid merhumun ailesine ve dostlarina sabir

dilemektedir.3"’

5.4.2. Hiiseyin Cavid’in Mektuplar:

Hiiseyin Cavid’in yazmis oldugu mektuplardan bazilar1 Fars¢a’dan terclime
edilerek, “Hiiseyin Cavid, Eserleri U¢ Ciltte” adli kitabin {igiincii cildinin son
boliimiine konmustur.

Hiseyin Cavid, Muhammed Tagi Sidki’ya bes tane, M. Kurbanali
Serifzade’ye dokuz tane, Memmedali Sidki’ya {i¢ tane, Eziz Serif’e on tane,

Miskinaz Hanima iki tane olmak tizere toplam yirmi dokuz mektup kaleme almustir.

5.4.3. Senaryolar1 Koroglu

Hiiseyin Cavid tarafindan, 1935 yilinda kaleme alindig: bilinen bu eser, daha
sonra kaybolmus ve basimi yapilmamustir.

Bir film senaryosu olan bu eserde Cavid, Koroglu’nun hayatin1 anlatmis ve
yer yer senaryoyu kendi siirleri ile siislenmistir. Ancak bugline kadar filmi

(;evrilememistir.?’o8

%7A. g. €., s. 573- 575.
%8 A Turan, Cavidname, Bakii, 2010, s. 224.
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VI. BOLUM

HUSEYIN CAVID’IN ESERLERININ BASLICA TEMALARI

6.1. VATAN SEVGISi

Tiirk insani {ilkesine kutsal bir deger vermis, onu sevmis ve vatan olarak
tanimlamistir. Eski Tiirklerde vatan sevgisi ¢ok kuvvetli idi. Higbir Tiirk vatani igin
hayatin1 ve en sevdigi seyleri feda etmekten ¢cekinmezdi. Cilinkii Tiirklere gore vatan,
Gok Tanr’nin yeryiiziindeki golgesidir: “Tiirk sadece yasadigi yeri degil, onun
tizerindeki semay1 da kendisinin bilmistir. Onun i¢in Tiirk’iin kendisine mahsus bir
Tanr1’s1, Gok Tanr1’s1 var kabul edilmistir.”309

Bir toprak pargasinin, bir cografyanin “vatan olmasi” onemlidir. Ancak
yalnizca belli topraklar ugrunda can vermekle vatan sahibi olunmaz. Bu olusumun
ilk asamasi olabilir. Fakat cografyanin vatanlasmasinda ikinci ve énemli bir diger
asama da, sehit kanlariyla sulanan bu topraklarin, ayn1 zamanda milli kiiltiir degerleri
ve medeniyet eserleri ile tamamlanmasi asamasidir. Yani yasanilan topraklar
lizerinde milli kimligin izlerini tasiyan eserlerin meydana getirilmesi gerekir. Ulke
lizerinde yaratilan ortaya konan eserler ve Kkiiltiirel degerler, bu topraklarin vatan
oldugunu gosteren delillerdir. Ziya Gokalp vatani, milli kiiltiir olarak tanimlamis ve

vatan sevgisinin milli vazifelerden ve milli ideallerden dogdugunu belirtmistir.

Gercgek vatanin sadece lizerinde yasanilan toprak olmayacagini, asil olanin kiiltiirel

3Tuncer Baykara, Tiirk Kiiltiir Tarihine Bakislar, Ankara, 2001, s. 54.
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degerler oldugunu sdyler ve lstiinde yasanilan topragin ancak ona zarf oldugunu
savunur.®'°

Sevgi, insana birtakim sorumluluklar yiikleyen yiice bir duygudur. Vatan ve
millet sevgisi ise ¢ok asil ve kutsal bir duygudur. Tiirk milletinin vatanina olan
sevgisi ve baghlig1 tarihsel bir gergektir. Vatan sevgisi Tiirk milletinin belirgin
ozelliklerinden birisidir.

Vatan sevgisi milli duyarliligt 6n planda tutan sairlerin isledikleri ortak
temalardan biridir. Nitekim, Hiiseyin Cavid’in eserlerinde biz bu temay1 agik bir
sekilde gormekteyiz.

Azerbaycan’da ilan edilen 1905 Manifestosu genel itibariyle olumlu
karsilanmistir. Bu donemden sonra Azerbaycan edebiyatinda bir canlanma meydana
gelmistir. Bu gelismelere paralel olarak edebiyat, Islimcilik ve sosyalist akimlarin
etkisiyle birlikte ozellikle 1920 yilina kadar Anadolu’ya bagl olarak Tiirkeiiliik
temayiiliinlin tesiri altina girmistir.311 Bu donemde yiiziinii daha ¢ok Tiirkiye’ye
ceviren edebiyat, Abdiilhak Hamid Tarhan, Tevfik Fikret ve Halid Ziya Usakligil
gibi giiclii sanatcilarin etkisinde kalmlsur.312 [lan edildigi tarihte olumlu karsilanan
hiirriyet manifestosu, olusan meclisin dagilmasiyla hayal kirikligina doniisecektir.
Soziinii ettigimiz bu olaydan sonra sanatcilar, ortaya koyduklar eserlerde olusan bu
karamsarligi islemislerdir. Bu yillarda Ozellikle Fiiyuzat ve Molla Nasreddin
dergileri etrafinda birlesen aydinlar, milli duyarliligi 6n plana ¢ikaran eserleriyle

dikkat cekmislerdir. Celil Memmedguluzade, Memmed Said Ordubadi, Sabir,

310Ziya Goékalp, Tiirkgiiliigiin Esaslari, , Istanbul, 1972, s. 89- 90.

3 Yavuz Akpinar,; Azeri Edebiyati Arastirmalari, fstanb'ul, 1994, 5.71.

2. M F Kopriilii; “Azeri Edebiyatimin Tekdamiilii”, Islim Ansiklopedisi, C. 11, Ankara, 1997, s.
147.
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Hiiseyinzade Ali Turan gibi isimler, toplumun sorunlariyla yakindan ilgilenmisler ve
bu sorunlarin yarattig1 acilar yiireklerinde hissetmislerdir:

Bilir misin ciihela,

Ne ettiler vatana?

Ne koydular uyuya,

Ne koydular uyana.®*?

Bu yillarda toplum sorunlarina duyarh yaklasimiyla dikkat ¢eken bir diger
sair de Hiiseyin Cavid’dir. Bir donem Tiirkiye’de de bulunan ve burada siirler yazan
Hiiseyin Cavid, burada kaleme aldig: ilk eserlerinde Abdiilhak Hamid Tarhan ile
Tevfik Fikret’in etkisi altinda kalmistir. Hiiseyin Cavid’in bu doénemde yazdigi
siirler, agir mazmunlar ve siislii hayallerle doludur: “Mezmun cehetinden
heyecanlandirici hayaller, fevgelade, miicerred menevi seadet hesreti, forma
cehetinden, terkibleri ile agirlastirilmis geliz dil bu se’rlerin ¢ohunun esas hususiyeti
idi.

Cavid’in Tiirkiye’de okudugu illerde bele se’rler yazmasi tesadiifi deyildi. Bu
haman iller idi ki Tiirk edebiyatinin parlag dovrii sayilan Tenzimat edebiyati son
kiinlerini yasayirdi. Hele esrin evvellerinde Tenzimatgilarin son edebi organi olan

Serveti Fiinun bag“glad11m1$d1..,”314

Hiiseyin Cavid, ozellikle 1907 yilindan sonra
Azerbaycan’da vatanperver bir sair olarak taninan, Mehemmed Hadi’nin de

etkisiyle®*®eserlerinde vatan sevgisini lirik bir iislupla dile getirmistir:

Mayey-i iftihar1 her kisinin,

33 Hiiseyinzade Ali Bey; “Yurd Kaygusu”, ( Anar - Yavuz Akpinar; Bin Yilin Yiiz Sairi, Azerbaycan
Siiri Antolojisi, , Ankara, 2000, s. 96.)

314 Memmed Cefer; Hiiseyn Cavid, Bakii, 1960, s. 44.

315 AL g.e., s. 45.
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Vatan ugrunda bezl-i himmetdir.3°

Hiiseyin Cavid, eserleriyle iilkesine hizmet etmeyi bir gorev bilmistir: “Sairin
1909-cu ilde Istanbul’dan gonderdiyi bir mektub onun vatan hissini ve vatane hidmet
ehtiraslarmin konkretliyini daha aydin ifade edir: ‘Gafgazin istigbalin1 Irana nisbeten
daha ziyade ve parlag goriirem. Indi esil megsed vatane hizmet, hem de layigince
hizmet etmekdir.”*"

18. ylizyilin sonlarinda Avrupa’da etkili olmaya baslayan romantizm akima,
Victor Hugo ile birlikte biiytik bir {in kazanmigtir. S6z konusu akim, insanin yaratma
Ozglrliigii Oniindeki engellere karst durmustur. Romantizm akimi insanin
duygularin1 ve diis giiclinii hayata ge¢irmesi gerektigini savunmustur. Romantizm
sanat¢ilari, klasik sanatgilarin akil ve sagduyusunun karsisina, duygu, cosku ve
hayali koyarak; lirik siiri yeniden canlandirmislardir. Milli kaynaklara 6nem veren
romantik sanatgilar, milli tarihe doniis, tarihten alinan olaylar ve kahramanlarla
mazinin yiiceltilisini edebi eserlerde bolca islemislerdir.

Azerbaycan’a ise Romantizm, biri Tirkiye’den, digeri Rusya’dan olmak
tizere iki koldan girmistir. Tiirkiye’den, Azerbaycan edebiyatina giren Romantizm
akiminda Namik Kemal, Riza Tevfik ve Abdiilhak Hamid Tarhan'in etkileri
gortliirken, Rusya araciligi ile gelen akimda Victor Hugo, Bayron ve Puskin gibi
sanat¢ilarin etkileri goriilmektedir. Azerbaycan’da, 6zellikle Rusya yolu ile giren
Romantizm akimi etkili olmus ve Mehemmed Hadi, Abbas Sehet ve Hiiseyin Cavid

gibi sanatcilarin eserleriyle gelismistir.

318 AL g.e., s. 46.
317 Gulam Memmedli; Cavid Omrii Boyu, Bakii, 1982, s. 7.
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Hiiseyin Cavid, Romantizm akiminin temsilcisi olarak tabiata ve milli
kaynaklara yonelmistir. Vatan temasin isledigi siirlerinde gelecege timitle bakmak,
isyankar bir hitap ve duygu yiiklii bir anlatim onun dikkat ¢eken 6zelligidir:

Oluptu kalbime hakim menim melali-vatan,

Basimda sur ile mesken salip hayali-vatan,

Vatan, Vatan diyerek her diyara ses saliram,

Diiser mi birce dilimden menim megali-vatan?

Vatan muhabbetini emr edipti peygamber,

Hos ol kese ona hemdem olub viisali-vatan.

Negiin serafetini, fahrini verip elden,

Bu geder yurduna biganedir ricali- vatan?

Urek dolubdu neden, sanki gan piyalesidir,

Tapibdir aksini gelbimde belki hali-vatan?

Zamana otse de mohnetli, ganli gelbimden,

Eminem, heg de silinmez bu ibtizali-vatan.

Terehhiim eyle mene hiithudi-seba, catdir,

Salamimi eside belke ndvnahali-vatan.

Gerekdi azm ile, hiimmetle ittihad etmek!"!8

Hiiseyin Cavid, XX. yiizy1l Azerbaycan edebiyatinin gelismesinde 6nemli bir
rol oynamistir. Hayatinin bir boliimiinii Tiirkiye’de gecirdiginden dolay1, Pantiirkizm

ve Panturanizimle suglanan ve sekiz yil hapse mahkiim olan sair, eserlerinde vatan

3lSHiiseyin Cavid; “Qazal”, Hiiseyn Cavid eserleri ii¢ ciltte, hzl: Abdulla, Kamal - Cavid Turan,
Azerbaycan Medeniyet Fondu, C. I, Bakii, 2003, s. 52.
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temasimi siklikla islemistir. Sair, “Deniz Tamasas1” adli siirinde Tanr1’ya, vatanini
korumasi i¢in dua etmistir.319

Bati edebiyatin1 daha iyi 6grenmek ve gozlerini tedavi ettirmek igin bir
donem Avrupa’ya gonderilen Hiiseyin Cavid, vatanindan ve halkindan ayr1 kalmaya
dayanamamis ve basina gelecekleri bile bile iilkesine donmiistiir. Cavid, kendisine
Berlin’de kalmayi teklif eden arkadaslarina, su sekilde cevap vermistir:

Her kesin kendi yurdu, kendi evi...

Orda insan acindan 6lse bile Yine hosdur...

Fakat bu elden-ele kosmanin, sanki varmi manasi.>2°

Azerbaycan edebiyatinda milli ¢izgide yazmis oldugu eserlerle taninan
Hiiseyin Cavid’in, eserlerinde yer verdigi en dnemli temalardan biri vatan sevgisidir.
Bilingli bir milliyet¢i olan yazer kalemini, halkina hizmet etmek i¢in kullanmistir.
Hiiseyin Cavid, “Harp va Felaket”, “Deniz Temasasi” gibi siirlerinde, “Seyh
Senan” , “Peygamber”, “Ucurum” gibi piyeslerinde ve “Azer” poemasinda vatan

sevgisini lirik ve epik bir islupla dile getirmistir.

6.2. BAYRAK SEVGISi

Bayrak, bir milletin varliginin ve bagimsizliginin en 6énemli gostergesidir.
Eski Tiirk devletlerinde bayragin ¢ok biiyiik bir anlam1 ve 6nemi vardir: “Bayrak
eski Tirk devletlerinin, her seyi idi. Bagimsizlik, bayrakla belirirdi. Komutanlarin
ve boy beylerinin, Tiirk halklar icindeki itibar1 ve saygilar1 da, yine bayraklarinin
sekline ve sayisina gore tayin edilirdi. Ugur ve basari, ancak onun dalgalanan

sacaklarinda goriiliirdii. Tiirklerin eski atalari, diinya hakimiyetleri ve biiyiik Cihan

BWiseyin Cavid: “Daniz Tamasasit”, Hiiseyn Cavid eserleri ii¢ ciltte, hzl: Abdulla, Kamal - Cavid
Turan, Azerbaycan Medeniyet Fondu, C. I, Bakii, 2003, s. 64.
D rpiseyin Cavid; “Azer”,a. g. e., s. 168.
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devletleri de, hep bayraklarin tepesinde oturan kurt ve kartal sembolleri ile
hatirlanirdi.”®?! Bayragin yok edilmesi bir milletin tarih sahnesinden silinmesi
anlamina gelmektedir. Ayni durum savaslarda da gecerlidir. Askerler, savasta
bayragimi diisiirmemek i¢in ellerinden geleni yapmaktadirlar. Ciinkii bayragin
diismesi yenilgi anlamina gelmektedir. Bundan dolayidir ki, bayragin kaderi ile
milletlerin kaderi birbiri ile iliskilidir. Ilk ¢aglardan itibaren milletler, kendilerini
temsil eden sembollerle birlikte anilmiglardir. Bayraklarin da soziinii ettigimiz
semboller arasinda 6nemli bir yeri vardir. Onlar, milletlerin moral ve §viing kaynagi
oldugu gibi, 6zgiirliiglin de simgesidir.

Yukarida yapmis oldugumuz aciklamalarda da goriilecegi iizere bayraklarin,
milletler i¢in 6nemi yadsinamaz bir gercektir. Bu kadar dnemli birer sembol olan
bayraklarin, edebi eserlere konu olmamasi da diisiiniilemezdi. Nitekim Anadolu’ya
g0z attigimiz zaman Ozellikle Milli edebiyat donemiyle birlikte bayrak temasinin
yogun olarak siirlerde kullanildigin1 goriiyoruz. Bu donemde Mehmet Akif Ersoy,
Mehmet Emin Yurdakul gibi sairler sz konusu temayi eserlerinde kullanarak
Kurtulus Savasi'na destek olmak, halka moral vermek istemislerdir.

Bu yillarda 6zellikle Istiklal Marsi’nin sairi olarak da bilinen Mehmet Akif
Ersoy, Islam medeniyetine ve prensiplerine bagli kalmakla yiikselmenin miimkiin
olacagina inanmis, eserlerinde milli ruhu ve milli ahlak: yiicelten bir sair olarak
tanmmistir. Isleyecegi konular iistiine diisiinen bir sair olan Akif igin siir sosyal
davalarin, tefekkiirlerinin yansitilacag: bir aragtir. %

Tirk edebiyatinda bayrak semboliinii eserlerinde en giizel isleyen ve bu

yilizden bayrak sairi olarak da anilan Arif Nihat Asya, ¢ocukluk yillarindan itibaren

2 pahaeddin Ogel; Tiirk Kiiltiiriiniin Gelisme Caglart - 11, Istanbul, 2001, s.78.
322 4li Ihsan Kolcu,; Milli Edebiyat - I Siir, Konya, 2007, s. 175.
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Tirk milliyetine, dini degerlere, milli 6rf ve adetler ile vatanina karsi biiyiik bir ilgi
duyardl.323

Azerbaycan edebiyatinda, siir tiirii 6nemli bir yer tutmaktadir. Azerbaycan
edebiyatinda yirminci ylizyilin baglarindan itibaren gelismeye baslayan milli siir
igerisinde, vatan sevgisi, kahramanlik, 6zgiirliik ve bayrak sevgisi gibi temalarin
islendigi bilinmektedir.

Bu dénemde yazilan siirlerin ana duygusunu olusturan ulusal duyarliliklarin
daha gercekei temellere ve somut olaylara dayandirildigi goriiliir. Azerbaycan’da
ozellikle 1905 yilindan sonra gelisen olaylarla birlikte, milli benlik ve milli suurun
canlanmaya basladigim séiyleyebiliriz.324 Ozellikle Miisavat Partisinin kurulmas1 ve
sonrasinda Azerbaycan Demokratik Cumhuriyeti’nin ilan1 ile edebi eserlerde milli
bir duyarligin yogun olarak islenmeye basladigi goriiliir. Hepimizin bildigi gibi
edebiyatgilar, milletin dertlerine ortak olan kisilerdir. Bir fikir ve tilkii miicadelesinde
basarili olabilmek ic¢in onlarin yazilar1 da en az ordularin silahlar kadar énemlidir.
Her millette zulme ve haksizliga karsi ilk baskaldiran sanatcilar ve aydin
kisilerdir.*®

Azerbaycan edebiyatinda Hiiseyin Cavid, bu gorevi layikiyla yerine getiren
edebi sahsiyet olarak dikkat cekmistir.

Cok uzun bir siire Carlik Rusyasi’nin istilas1 altinda yasayan ve her tiirlii
siyasi ve milli haklardan mahrum edilen Azerbaycan Tiirkleri de sanatcilariin

sayesinde milli-igtimai varliklarini korumaya ve yasatmaya muvaffak olmuslardir.3?°

$8Saadettin Yildiz; Arif Nihat Asya, Istanbul, 2006, s. 75- T6.

32Alhan Memmedov;a. g. m., s.5.

3B Necmettin Hacieminoglu; “Azeri Sairleri ve Istiklal Miicadelesi”, Tiirk Kiiltiirii Dergisi, S. 19,
Ankara, 1964, s. 33 - 34.

38 Mehmet Sadik Aran; “Azerbaycan Sairler Meclisi”, Tiirk Kiiltiirii Dergisi S. 19, Ankara, 1964,
s. 41.
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Bu sairlerden biri olan Hiiseyin Cavid’in Tirklik suuru, ilk olarak Mekteb-i
Terbiye’de filizlenmeye baslamistir. Bir taraftan Iran’m yaptig1 zuliim, bir taraftan
Rusya’nin Tirkliigi kiiciik géren davranislari yiiziinden dilimize yonelen tehlikeler,
onunla birlikte diger bazi1 aydinlarimizi diisinmeye zorlamis ve bu durum
milliyetcilik hislerinin yayillmasinda &nemli bir etken olmustur. Iste bdyle bir
zamanda yetismis olan Hiiseyin Cavid’in eserlerinde 6zgiirliik, vatan, kahramanlik,
bayrak gibi milli temalar 6nemli bir rol oynamlstlr.327 Sair, Bolseviklerin iktidara
gelmesiyle iilkenin oOzgiirliige kavusacagmi diisiinerek, bu olaydan duydugu
memnuniyeti su sekilde dile getirmistir:

Zulmet dagildi, zulmii fesat oldu payimal,

Her yerde sanki hakk ii adalet giiliimsiiyor.

Al bayragin kanatlar altinda, plirmeal,

D a328

Her ¢ehre her dudak sagiyor lem’alem nur Hiirriyet?

Ah, o bence fakat tatl1 bir hayal.
Diinyada var m1 hiirr acaba? Iste birsual .32

Sair “Iblis” piyesinde de Tiirk evlatlarnin soziinden dénmeyen diiriist
insanlar oldugunu soyler. Tiirkleri “korku bilmez” olarak tanittiktan sonra bayragi al
bir safak olarak nitelendirir.>*
Azerbaycan edebiyatinin vatansever sairi Hiiseyin Cavid yukarida soziinii

ettigimiz eserlerinden baska, “Azer” poemasinda ve “Knyaz” isimli piyesinde de

bayrak temasini kullanmistir.

2"Haver Aslan; “Dogumunun Yiiziincii Yildoniimii Miinasebetiyle Hiiseyin Cavid-Iztirapli Dénemin
géleke§ Sairi”, Tiirk Kiiltiirii Dergisi, S. 232, Ankara, 1982, s. 625- 626.

parilti
329Hiiseyin Cavid; “Harb [lahi Qarsisinda”, hzl: Abdulla, Kamal- Cavid Turan, Hiiseyn Cavid
eserleri ii¢ ciltte, C. I, Bakii, 2003, s. 89.
330Hiiseyin Cavid; “Iblis”, hzl: Abdulla, Kamal- Cavid Turan, Hiiseyn Cavid eserleri iig ciltte, , C.11,
Bakii, 2003, s.198.
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6.3. KAHRAMANLIK

Gegmisle gelecek arasinda bir koprii vazifesi goren destanlar, milletlerin
yasadiklar1 olaylarin yaninda, diinya goriislerini, inan¢larin1 ve bu inanglarin
yorumlaniglarini da bize aktaran milli kahramanlik eserleridir.

Destanlar hakkinda arastirmacilarin yapmis oldugu biitiin tanimlarda
kahramanlik unsuru hep On plana ¢ikarilmaktadir. Hegel, destan1 “Cok ilkel
donemlerde olmamakla birlikte, bir milletin gelisme devrelerinin en erken
donemlerine ait toplumsal suurunun zayif bir yansimasi ve kahramanlik ¢aginin siire
ait bir iirlinii olarak kabul eder ve destanin temel unsurlarinin kahramanlik ve
yabancilara kars1 savaslar oldugunu séyler.331 Yine Metin Ekici’nin yapmis oldugu
tamimda da kahramanlik unsuru 6n plana ¢ikarilmistir: “Destan; bir millet veya
toplumun hayatinda derin bir iz birakmis olaylardan kaynaklanip; ¢ogunlukla
manzum, bazen de manzum-mensur karisik; birden fazla olayin aktarimina izin
veren genislikte; usta bir anlatic1 tarafindan veyahut da ustalardan 6grendigini
aktaran bir ¢irak tarafindan, bir dinleyici kitlesi dniinde bir miizik aleti esliginde ya
da bir melodiyle anlatilan; s6zlii olarak anlatilanlarindan bazilar1 yaziya gegirilmis;
bir milleti veya toplumu sonuglart bakimindan ilgilendiren bir kahramanlik
konusuna sahip; dinlendiginde veya okundugunda milli degerleri, sahsi degerlerin
istiinde tutmay1 benimseten sozlii veya yazili edebi yaratmadlr.”332

Tiirklerde kahramanlik yani “alp” methumu igine giren belli bir takim
Ozellikler vardir. Tiirklerin kabul ettigi kahraman tipi insan1 i¢e degil, disa dontiktiir.

Kahramanlarin miicadelede basarili olmalari i¢in saglam fiziki gli¢ kadar, akla ve

331Karl Reichl; Tiirk Boylarinin Destanlart [Gelenekler, Sekiller, Siir Yapisi, (Cev: Metin Ekici)],
Ankara, 2002, s. 127.

%2 Metin Ekici;“Destan Arastirma ve Incelemelerinde Kullanilan Bazi Terimler Hakkinda-11,
Milli Folklor Dergisi, Ankara, 2002, S: 54. s. 18.
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bilgiye de ihtiyaglar1 vardir. Onlar bu 6zelliklerinin belirginligi ile sira dig1 goriiniim
kazanirlar.>*® Yine, kuvvet, mertlik, zayifa yardim, iyi silah kullanma, binicilik,
korkusuzluk, 6liimii hafife almak, soziine giivenebilirlik vs. gibi unsurlar, Tiirklerin
tasavvur ettigi kahramanlarda bulunan 6zelliklerdir.

Buraya kadar yapmis oldugumuz agiklamalardan da anlasilacagi tizere
cesaret ve kahramanlik gibi unsurlar Tiirk insaninin temel 6zellikleri arasinda yer
alir ve bu unsurlar dogal olarak siirlerde ve diger edebi eserlerde ¢ok sik bir sekilde
islenmistir.

Tiirk Halk Edebiyati'nda kahramanlik temasi destanlardan bagka, halk
hikayelerinde de siklikla kullanilmistir. Tanzimatla baglayan siire¢ igerisinde soz
konusu temanin yine yogun bir sekilde kullanildigini biliyoruz. Kahramanlik temast,
Tanzimat yillarinda Namik Kemal, Milli edebiyat déneminde Yahya Kemal,
Mehmet Emin Yurdakul ve Ziya Gokalp, Cumhuriyet yillarinda Arif Nihat Asya,
Behget Kemal Caglar gibi sanatgilarin siirlerinde sikca islenmistir.

Siyasi olaylardan ve savaslardan c¢ok fazla etkilenen Azerbaycan
edebiyatinda kahramanlik temas1 6zellikle siirlerde yogun olarak yer almistir. Uzun
bir siire sOmiirge yonetimi altinda yasamak zorunda kalan Azerbaycan sanatgilari,
edebi eserlerde milli benliklerini 6n plana ¢ikararak, baskiya karsi ayakta durmaya
calismiglardir.

Azerbaycan’da XX. yiizyilin basinda gelisen olaylar, 6zellikle 1905 yilinda
Rusya'nin, Japonya ile yaptig1 savasi kaybetmesi; Azerbaycan halkinin 6zgiirliigiine
kavugmasi i¢in birtakim ¢alismalara baglamasini saglar. Aydinlar yillardir ¢ekilen bu

eziyete arttk son vermek gerektigini diisiinerek giristikleri caligmalarda, oOnce

33 Naciye Yildiz; Manas Destani (W. Radloff) ve Kirgiz Kiiltiirii Ile Ilgili Tespit Ve Tahliller, Ankara,
1995. s. 6.
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Islamcilik diisiincesini on plana cikararak, seslerini duyurmaya calismislar; daha
sonra Tiirk¢iiliik disiincesi iizerinde yogunlasarak milll suuru uyandirmayi
hedeflemisler. Azerbaycan aydinlari, bu yillarda 6ncelikle dernek ve matbuat
calismalariyla hedeflerine ulasmak istemislerdir. Ozellikle 1911 yilinda kurulan
Tirk Adem-i Merkeziyet Miisavat Partisi, tilkenin bagimsizligina kavugmasinda ¢ok

33 Mehmet Emin Resulzade’nin basa gecmesiyle birlikte

onemli bir rol oynamistir.
immetci c¢izgisinden siyrilarak, milliyet¢i bir kimlige biirlinen parti®®®, milli
miicadelede halki harekete gecirmeyi basarmistir.

Azerbaycan’da 1905 Ihtilali ile beraber, siyasi, sosyal ve edebi sahada
milliyetcilik hareketleri baslamig, Miisavat partisinin kurulmasiyla bu hareketler
daha da hiz kazanmistir. Edebi sahada 6zellikle Hiiseyinzdde Ali Bey, Ahmed
Agaoglu, Ahmed Cevad, Hiiseyin Cavid gibi isimler eserlerinde Tirkgiiliik
diislincesini ve buna bagl olarak kahramanlik temasini basariyla islemislerdir.

Hiiseyin Cavid’in yazmis oldugu “Harp ve Felaket” isimli siirinde Tiirklerin
atalarinin kahraman olduklarini herkese diz ¢oktiirdiiklerini, biitiin diinyaya korku
saldiklarini su dizelerle vurgular:

Bir zamanlar serefli Turan’in,

O cihani gayur-i kavganin,

Kahraman, bir gilizide evlad,

Tiirklerin anli-sanh ecdad,

Saldirp titretirdi yeryiizlinii,

Hiilkmeder, dinletirdi her soziinii,

Ne zaman kisneseydi tiirkiin ati,

3%4Alhan Memmedov;a. g. m., s. 6.
$BAli Azertekin; “Miisvatcilik Fikir ve Hareketinin Diinii, Bugiinii ve Yarini”,Azerbaycan Tiirk
Kiiltiirii Dergisi, No: 282, Ankara, Kasim - Aralik - 1991, s. 45.
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Kirilird: bir iilkenin kanadi.

Hep krallar, prensler, hanlar,

Ulu sahlar, kibirli hakanlar,

Papalar, hep halifeler her giin,

Diz ¢okerlerdi Tiirk e kars1 biitiin.**®

Hiiseyin Cavid Azerbaycan’da doneminin en giiclii sairlerinden biri olarak
kabul edilmistir.®*" O, cesaret, hiirriyet, milliyet¢ilik ve kahramanlik gibi temalarin
edebiyatta gelismesine katki koyan Onemli sanatkarlardan olmustur. O, Mustafa
Hakki1 Tiirkekul’un da sdylemis oldugu gibi “dogup, biiyiidiigli vataninin hayran
idi.”**® Sair, milleti icin gereken her kahramanligi gostermis, halkina cesaret
vermistir. “Kadin” isimli siirinde iilkesinin fedakar kadinlarina seslenerek, onlara
cesur olmayi, korkmamay1 égﬁtlemistir.339 “Deniz Temagsesi” adli eserinde de,
seksen yasinda cesur, vatansever bir Tiirk ihtiyarindan s6z eden sair, onun alninin
kahramanca parladi§ini  ve milleti igin canini  vermeye hazir oldugunu
Vurgulamlstlr.340 Bu siirleriyle birlikte Hiiseyin Cavid, “Iste Bir Divaneden Bir

Hatira” adli siirinde “Azer” poemasinda ve “Ugurum” gibi bazi manzum

piyeslerinde kahramanlik temasini basarili bir sekilde islemistir.

6.4.HURRIYET

Hiirriyet en kisa tanimla, insanin kendi kararlarini, kendi diislincelerine gore
belirleyebilmesi durumudur. Tirk Dil Kurumunun yaymlamis oldugu giincel

sozliikte 6zgiirliik; “Herhangi bir kisitlamaya, zorlamaya bagli olmaksizin diisiinme

336Hiiseyin Cavid; “Harp ve Felaket”, Hiiseyn Cavid eserleri ii¢ ciltte, hzl: Abdulla, Kamal - Cavid
Turan, , C. I, Bakii, 2003, s. 57, 58.

B Yavuz Akpinar,; Azeri Edebiyati Arastirmalari, Istanbul, 1994, s. 73.

38\ ustafa Hakk: Tiirkekula. g. e., s. 43.

¥ iseyin Cavid; “Kadin”,a. g. e., 5.28.

0 hiseyin Cavid; “Deniz Temasasi”,a. g. e., 5.64.
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veya davranma, herhangi bir sarta bagli olmama durumu, serbesti.” seklinde
tanimlanmaktadir.

Milletler i¢in hiirriyet vazgecilmez kavramlardan biridir. Tiirkler, hiirriyet ve
istiklali, varliklar i¢in temel sart olarak gormiislerdir. Goktiirk Abidelerinde yer alan
su sozler de soylediklerimizi dogrular niteliktedir: “Az milleti ¢ok kildim. Degerli
illiden, degerli kaganlidan daha iyi kildim. Dort taraftaki milleti hep tabi kildim,
diismansiz kildim. Hep bana itaat etti. On yedi yasimda Tangut'a dogru ordu sevk
ettim. Tangut milletini bozdum. Oglunu, karisini, at siiriisiinli, servetini orda
aldim.”**

Toplumlar1 birlestiren ve onlar1 giliglii bir millet haline getiren birtakim
degerler vardir. Tiirk milletini birlestiren temel degerlerden biri de hiirriyet ve
bagimsizliktir. Mustafa Kemal Atatiirk’lin, “Bu millet istiklalsiz yagamamustir,
yasayamaz ve yasamayacaktir.” sozii Tiirk Milletinin bagimsizliga verdigi 6nemin
bir gostergesidir.

Tirk milleti i¢in 6nemli bir kavram olan “hiirriyet”, edebiyatta da sikca
islenen temalardandir. Tanzimat Edebiyati’ndan itibaren bu kavram siirimize girmis
ve sairlerimiz tarafindan siklikla kullaniimistir.

Azerbaycan edebiyatinda 6zellikle 1905 Hiirriyet Manifestosu'nun bir sonucu
olarak siyasi ve sosyal alanda ortaya ¢ikan kargasa edebiyata da yansimis ve bu
tarihten sonra hiirriyet temasi, ¢ok sik bir sekilde siirlerde goriilmeye baglanmustir:
“Tipki Bati’da oldugu gibi, Azerbaycan’da da XX. yiizyilin baglarinda hiirriyet
manifestosunun bir sonucu olarak siyasi sahada goriilen kargasa, edebiyatta ve

Ozellikle de siirde diizene karsi bagkaldirmin bir ifadesi olarak bazen hir¢in ve

%1 Muharrem Ergin; Orhun Abideleri, Bogazici Yayinlan, Istanbul, 2005, s. 43.
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hararetli c¢ikislar, bazense bedbin, yilgin ve karamsar soylemler halinde
yansimalarini bulmustur. Daha ¢ok sikayet psikolojisinin ve bu psikolojinin getirdigi
melankolik ruh halini sanatsal birer ilke olarak benimsenmis olan romantiklerin
caligmalarinda goriilebilecek olan bu tavir, 1905 inkilab1 ile Romantizm arasindaki
iliskinin gostergelerinden biri olarak Sovyet devrinin basladigi yillara kadar
siirecektir. Zira gegen bu on bes yillik siire icerisinde romantiklerin en fazla
isledikleri tema hiirriyet temasi olmus‘[ur.”342

Azerbaycan edebiyatinda Ozellikle romantikler olarak bilinen Mehemmed
Hadi, Abdulla Saik, Hiiseyin Cavid gibi isimler, siirlerinde hiirriyet temasini
basariyla islediler.

Bu yillarda bagimsizlik duygusundan kuvvet alarak eserler yazan Cavid'in
siirlerinde en ¢ok dikkat ¢eken 6zelliklerden biri de hiirriyet sevgisiydi:

Serr olmadikca hayra kavusmak mahal olur.

Kasvetli, sisli her geceden bir giines dogar.

Hiirriyat 6yle nazl bir afet ki, pek vakur,

Kan akmadikca kimseye giilmez o isvekar.

Zaten bu, kéhne yurdumuzun kéhne adeti.®*®

Hiiseyin Cavid, “Sanat sanat icindir.” ilkesini benimsemesine ragmen,
eserlerinden hareketle onun, daha ¢ok "Sanat toplum igindir." anlayisina yakin

oldugunu soyleyebiliriz. O, eserleriyle toplumu egitmeyi, halki etkilemeyi bir gorev

bilmistir.3**

$2Ali Erol; Azerbaycan Siirinde Romantizm (1905 - 1917), Azerbaycan Kiiltiir Dernegi Yayinlart,
Lzmir, 2007, 5.198.

3 Mhiseyin Cavid; “Harb Ilahi Qarsisinda”,a. g. e., s. 88.

344Em’0gan Uygur; Hiiseyin Cavid Edebi Faaliyetleri ve Topal Teymur Piyesi, Bulus
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Hiiseyin Cavid de Azerbaycan’da, vatan ve hiirriyet sairi olarak kabul
edilmektedir. O, 1920 yilinda Azerbaycan'in Sovyet hakimiyetine girdigi donemde
bile bildiginden sasmamis, Islam ve Tiirk tarihini anlatan eserleriyle milliyetci
diisiinceleri agilamaya devam etmistir.345

Hiirriyet sairi olan Cavid hemen her firsatta Car idaresinin biitiin
cirkinliklerini ve haksizliklarini tenkit etmistir. Nitekim Azerbaycan’da taassubun
kuvvetli oldugu bir devirde bu diislince aleyhine bir¢ok eser yazan, onun gibi hiir
diisiinceli bir sairden devrin acimasiz yonetimine dvgiiler dizmesi beklenemezdi:

Ben ebedi hiirriyetin sevdali bir cilvesiyim.

Anlasilmaz bir hilkatin, parlar, séner sé')lesiyim.346

-diyen sair icin hiirriyet, insanca yasamanin vazgecilmez bir unsuru olarak
goriilmektedir. Sanatgi, biitiin bu eserlerinden baska “Harb Ilahi Qarsisinda”, “Ista
Bir Divanadan Bir Xatira” gibi siirlerinde, “Seyda”, “Iblis” vb. tiyatro eserlerinde,
hiirriyet temasin kullanmistir.

Namik Kemal’i bir hiirriyet sancagi olarak kabul eden Hiiseyin Cavid,

siirlerinde hiirriyete olan diisklinliigiinii ifade etmistir.

6.5. EGITIMDE ve OGRETiMDE MiLL{ SUUR

Egitim, yirminci yiizyilda 6zellikle Rus hakimiyeti altinda bulunan Tiirk
topluluklarinda ortak bir sorun haline gelmistir. Bu yillarda Azerbaycan'da Hasan
Bey Zerdabi, Mirza Fetheli Ahundov, Celil Memmedkulizade, Abdulla Saik
Talibzade ve Hiiseyin Cavid gibi aydinlar, 1884 yilinda Bahgesaray'da Ismail

Gaspirali tarafindan baglatilan Usul-1 Cedid (Modern Egitim) anlayisint matbuatin da

¥>*Memmed Cafer; Hiiseyn Cavid, Azerbaycan Dévlet Nesriyyati, Baki, 1960, s.138.
¥ hiseyin Cavid; “Azer”,a. g. e., s. 134.
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yardimi ile glindeme getirmeyi basarmislardir. Adi gecen bu modern egitim sistemi
ileriki yillarda, Molla Nasreddin, Fiiyuzat, Debistan ve Mektep gibi yayin organlari
tarafindan ciddi bir sekilde tartisilmis ve bu tartismalardan sonra sistemin
uygulanmasi yolunda 6nemli adimlar atilmigtir.>*’

Ulkede dini kullanan kesimin elinde olan ve yirminci yiizyilda biiyiik bir
sorun haline gelen egitim konusu daha once de belirtmis oldugumuz gibi matbuatin
ve buralarda yazilar kaleme alan aydinlarin da destegiyle, biiylik ugraslar sonrasinda
adim adim ¢oziime kavusacaktir: “XIX. yiizyilin ilk yarisinda, Kuzey Azerbaycan’da
Rus isgaline kars1 kiiltiirel sahada baslatilan milli direnis hareketi, XX. ylizyilda
ilkesinin dilini, tarihini kiiltiirel ve siyasi ge¢misini yakindan taniyan vatansever
aydinlar tarafindan acilan egitim kurum ve kuruluslari ile biiyiik bir giic kazanmistir.

Aralarinda Abdulla Saik Talibzade ve Abbas Sehhet’in de bulundugu
maarif¢ilerin, egitim alaninda gosterdikleri gayretler sonucunda, modern egitim
programlarinin uygulandig: ilk milli smiflar acilmig, on yil gibi kisa bir siirede
okuma yazma oraninda biiyiik artig saglanmistir.”**

Azerbaycan’da aydinlar, cagdas ve yenilikgi bir toplum yaratma
diisiincesinin karsisinda cehaleti ve dini kendi menfaatleri ig¢in kullanan yobaz
kesimi gordiiklerinden dolayi, yeni neslin yetismesinde modern egitim sistemini
gerekli gérmiisler ve eserlerinde bu konuya ayr1 bir 6zen gostermislerdir. Ozellikle
romantik edebiyat igerisinde degerlendirebilecegimiz Abdulla Saik ve Hiiseyin
Cavid gibi isimler, {ilkenin diinya ile biitiinlesmesini saglamak icin var giicleriyle

calismiglardir.

$TAli Erol; Abdulla Saik Talibzdde (1881-1959) Hayati, Sanati, Se¢cme Eserleri, Tibyan Yayincilik,
Lzmir, 2005, s. 47.
$8Ali Erol; Azerbaycan Siirinde Romantizm (1905 - 1917), Azerbaycan Kiiltiir Dernegi Yaywnlari,
Lzmir, 2007, s. 211.
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Milli birlik ve beraberligin saglanmasi i¢in egitimin anadilde yapilmasini biz
temel sart olarak goriiyoruz. Hiiseyin Cavid de eserlerinde 6zellikle anadilde egitimi
savunmus ve bunun énemini vurgulamistir: “Ibtidai mektep icin Tiirk (Azerbaycan)
dilinde muhteserce kiraat, kitabet, ilm-i esya, cografya, hesap, Tiirk tarihi ve Islam

tarihi gibi seyler kifayet eder.”*

Ayni1 zamanda kendisi de bir egitimci olan Hiiseyin Cavid, toplumlarin
ilerlemesinde egitimin énemine inanmis ve kendi halkinin egitimi i¢in var giiciiyle
calismistir. Ozellikle dogu halklarinin geri kalmishgmi, egitimsizliklerine baglayan
Cavid, bircok Azerbaycanli aydimin yetismesinde énemli bir rol oynamugtir.*®
Hiiseyin Cavid, egitimin giicline inanmis ve eserlerinde bunun 6nemine dikkat
cekmistir:

Turana kilictan daha keskin ulu kuvvet,

Yalniz medeniyet, medeniyet, medeniyet.351

Yine “Azer” poemasinda Hiiseyin Cavid, egitimi milletin ilerlemesi i¢in tek
cikar yol olarak gdrmiis; “Maral”, “Iblis”, “Seyh Senan” gibi piyeslerinde de dini
kullanan kesimi sorgulayacak; “Kiiciik Serseri” adli siirinde de halkin gergekleri
goremediginden sikdyet edecektir.**?

Bir donem “sanat sanat icindir.” goriisiine bagli kalmis olsa da toplumsal
sorunlara karst da cok fazla duyarli olan Hiiseyin Cavid, ozellikle toplumun

gelismesine engel olan herseyi elestirmistir. “Muharebe ve Edebiyat” adh

makalesinde Azerbaycan’da ve Rusya’da okullarin azligi nedeni ile yeterli egitim

349Hiiseyin Cavid; “Hasbi Hal 1V, Hiiseyin Cavid eserleri ii¢ ciltte, hzl: Abdulla, Kamal - Cavid
Turan, Azerbaycan Medeniyet Fondu, C.III, Baki, 2003, s. 541.

Mustafa Hakk: Tiirkekul;a. g. e., s. 41.

3SlHiiseyin Cavid; “Iblis”, Hiiseyin Cavid eserleri ii¢ ciltte, hzl: Abdulla, Kamal - Cavid Turan,
Azerbaycan Medeniyet Fondu, C.II, Baki, 2003, 5. 165.

3SZHL'iseyin Cavid; “Kiiciik Serseri”, Hiiseyin Cavid eserleri ii¢ ciltte, hzl: Abdulla, Kamal-Cavid
Turan, Azerbaycan Medeniyet Fondu, C. I, Baki, 2003, s. 29.
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verilemedigini savunmus ve bu noktada Avrupa’yr ornek gostererek, orada bu isin
daha ciddi ve planli bir sekilde yapildigini vurgulamistir.®>® “Hasb-i Hal- 111 isimli
makalesinde de birka¢ yil sonra hem kiz ¢ocuklar1 hem de erkek cocuklar i¢in
ilkokulun zorunlu hale gelecegini belirten Hiiseyin Cavid, bu cehaletin bir an 6nce
giderilmesini ister.®*

Hiiseyin Cavid’e gore egitim goniilliisii 6gretmenlerin, toplum igerisinde ¢ok
onemli bir yeri vardir. Cavid’e gore 6gretmenler bir milletin gelecegini sekillendiren
aydin insanlardir. Sanatgi, llkenin ancak Ogretmenler ve onlarin yetistirecegi
insanlar sayesinde kurtulabilecegine inanmis, bu anlamda “Azer” poemasinda da
ogretmenlere su sekilde seslenmistir:

Tutdugun yol boytik. Sen el rehberisin,
Biitiin seslerden tistiindiir senin sesin.
Bagir, haykir, can ver 1ss1z bucaklara,
Bilgi nuru yagdir sénmiis ocaklara.
Zayif bileklerden ¢elik kollar yarat!
Her uyumus beyine bir kivileim at!
Calis biitiin bosluklar azminle dolsun,
Her bataklik ¢igekli bir cennet olsun.
Bilgi sagar her karanlik yurda 1s1k,
Yalniz amel verir bize bahtiyarllk.355
“Nahgivan’da Ne Gordiim” isimli makalesinde de, okul agarken birtakim

hususlara dikkat edilmesi gerektigini vurgulayan Hiiseyin Cavid, ozellikle kiz

353Hiiseyin Cavid; “Miiharibe ve Edebiyat”, Hiiseyin Cavid eserleri ii¢ ciltte, hzl: Abdulla, Kamal-
Cavid Turan, Azerbaycan Medeniyet Fondu, C. III, Bakii, 2003, s. 568-570.

%4 Miiseyin Cavid; “Hasb-i Hal II1”,a. g. e., s. 531- 534.

355Hiiseyin Cavid; “Azer”, Hiiseyin Cavid eserleri ii¢ ciltte, hzl: Abdulla, Kamal - Cavid Turan,
Azerbaycan Medeniyet Fondu, C. I, Bakii, 2003, s. 216.
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okullarinda bu hususlara ayr1 bir 6zen gosterilmesi geregi lizerinde durmus ve vatan
cocuklarinin egitimi onlarin elinde oldugu i¢in okullarda egitim veren Rus
dgretmenlerin de ahlak ve yeteneklerine dikkat edilmesi gerektigini belirtmistir. >

Eserlerinde i¢inde bulunduklar1 toplumun ¢ilesini, derdini ve bagimsizlik
miicadelesini dile getiren Hiiseyin Cavid, Tiirkiye’de de bu yonii ile taninmis
isimdir. Yazar Tiirk toplumlarinin gelismesi ve kalkinmasi i¢in biiyiikk caba
gostermistir.

Hiiseyin Cavid bu gelismenin temelinde iyi bir egitimin olmas1 gerektigini
kavramis ve yazmis oldugu eserlerde 6zellikle egitim konusunu ele almis; anadilde

egitimin gerekliligi tizerinde durmustur.

6.6. AILE SEVGISi

Aile, toplumun temeli olup sosyal yagamin 6ziinii ve ¢ekirdegini olusturur.
Aileyi meydana getiren iiyelerin mutlugu, ailenin siirekliligi i¢in temel esastir. Aile
yapist glclii olmayan toplumlarin ¢oziilecegi, cokecegi muhakkaktir. Aile
degerlerini kaybeden toplumlar 6ziinii kaybeder. Bu yapiyr dinamik ve saglam
tutmanin en giizel yollarindan biri, aile bireyleri arasindaki iletisimi canli tutmaktir.

Hiiseyin Cavid, i¢inde yasadig1 toplumun gelecegini, ailede gordiigii icin bu
konuya ayr1 bir onem vermistir.

Sair, “Seyda” isimli piyesinde is¢ilerin timitsizligini ortaya koyarken, onlarin
ailelerine olan diiskiinliigiine de 6zellikle vurgu yapar.357

Hiiseyin Cavid’in de mutlu bir aile hayat1 vardir. Yazar, Azerbaycan’dan ayr1

kaldig1 yillarda sik sik esine sevgi dolu mektuplar gondermistir: "aziz va sevgili

356Hiiseyin Cavid; “Nax¢ivan’da Na Gordiim”, Hiiseyin Cavid eserleri ii¢ ciltte, hzl: Abdulla, Kamal-
Cavid Turan, Azerbaycan Medeniyet Fondu, C. III, Bakii, 2003, s. 517-519.

357Hiiseyin Cavid; “Seyda”, Hiiseyin Cavid eserleri ii¢ ciltte, hzl: Abdulla, Kamal - Cavid Turan,
Azerbaycan Medeniyet Fondu, C. II, Bakii, 2003, s. 14.
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Miiskinaz!... Az qalmis ki, tedavi proqramimi yarilayim, bugiin-yarin

358

kullugunuzdayim.”™“Cocuklardan mukayet ol!.. Cocuklari menim tarafimdan

t')persin..."359

Farkli sosyal ve kiiltiirel degerlere sahip olan toplumlarin, kendilerine 6zgi
aile yapilar1 vardir. Topluma ait olan sosyal ve Kkiiltiirel degerlerin 6gretilmesi,
ogretilen degerlerin yeni nesillere aktarilmasr aile yoluyla gerceklesir. Insan sevgisi,
vatan sevgisi ve bayrak sevgisi gibi degerler dnce ailede 6gretilmeye baslanir. Aile,
s0z konusu 6zelligi ile toplumlarda, kiiltiirel kimligin, insani degerlerin koruyucusu
ve aktaricisi olan evrensel bir kurumdur.

Cavid'in “Kiz Mektebinde” isimli siirinde de 6gretmenin sorusuna karsilik
Giilbahar, annesini, babasini, hatta biitlin insanlar1 ¢ok sevdigini sdyler. Yazar bu tip
siirlerinde aile i¢i huzurun ve mutlulugun disartya olan olumlu yansimasini
anlatmustir.

Cocuklar, ilk dogduklarinda karsilarinda annelerini goriirler. Anneler, biitiin
yasantilart boyunca yavrularini her tiirlii kotiiliikklere karsi korurlar. Yeni dogan bir
cocugun yasayabilmesi i¢in; sevgiye, titizlikle bakima ve korunmaya ihtiyaci
biiyiiktiir. Iste bu yiikiimliiliikleri igtenlikle yapan, her tiirlii fedakarligi gosteren,
gerekirse kendi hayatin1 bile tehlikeye atan yegane varlik annedir. Cocuklarin
bliylimeleri, yetismeleri ve iyi bir terbiye almalar1 i¢in baba ile birlikte her tiirli
gayreti seve seve gosterir. Gerektiginde yemez yedirir, giymez giydirir. Annenin
cocuklar lizerindeki hakki gergekten de biiytiktiir.

Hiiseyin Cavid’in yazdigi “Oksiiz Enver” isimli siirinde de bir ¢ocugun

annesine karsi beslemis oldugu biiyiik sevgiyi gorebiliyoruz. Dokuz yasinda, zeki bir

%58 hizmetinizdeyim
359Hiiseyin Cavid; “Miiskinaz Xanima Maktublar”, Hiiseyin Cavid eserleri ii¢ ciltte, hzl: Abdulla,
Kamal-Cavid Turan, Azerbaycan Medeniyet Fondu, C. IIl, Bakii, 2003, s. 619.
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cocuk olan Enver, annesinin hastalanmasina ¢ok {izliliiyordu. Annesi 6ldiikten sonra
hayata tamamen kiisen kii¢iik ¢cocuk, bir siire okula da gitmemistir.360

Tiirk toplumunda kadmin saygin bir yeri vardir. Orta Asya’da kurulan ilk
Tirk devletlerinde kadin ve erkek esit haklara sahipti. Devlet yonetiminde,
hakanlarin yaninda hatun adi verilen esleri de s6z sahibiydi: “Tirk devletlerinde
hatunlar s6z sahibi idiler. Aralarinda, devlet siyasetine yon verenler, devlet reisligi
yapanlar ve ndip olarak devleti idare edenler vardi. 585 ve 726 yillarinda Cin
elcilerinin kabuliinde Gok - Tiirk hatunlar1 hazir bulunmuglardi. Ayr saraylar1 ve
buyruklar1 bulunan hatunlar umumiyetle devlet meclislerine katilirlar, bazen elgileri

>3l adinlar ata binip ok atar, top oynar, gilires gibi agir

ayrica kabul ederlerdi.
sporlar yapar ve savaslara katilirlardi. Bizim adetlerimize gére yuvanin gergek sahibi
olan kadin, ailenin ve toplumun temel diregini olusturmaktadir. Hiiseyin Cavid’in
sOylemis oldugu su misralar, kadmin toplum igerisindeki yerini ve Onemini
anlamamiz ag¢isindan saniriz yeterli olacaktir:

Biitiin 6vlad-i vatan iste bugiin,

Yaliniz senden umar sadra safa,

Yaliniz sende bulur ruha gida.

Ana evladini besler, biiytdiir,

Anasiz millet, evet oksiizdiir.

Senin alemde vazifen, hissen,

Ne biiyiik, hem ne agirdir, bilsen?%%?

0 rpiseyin Cavid; “Oksiiz Enver”, Hiiseyin Cavid Eserleri ii¢ ciltte, hzl: Abdulla, Kamal-Cavid
Turan, Azerbaycan Medeniyet Fondu, C. I, Bakii, 2003, s. 30-31.

Y brahim Kafesoglu;a. g. e., s. 270.

%2 hiseyin Cavid; “Qadin”,a. g. e., s. 27.
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Hiiseyin Cavid, mutlu ve huzurlu ailelerin, gelecegi parlak toplumlari

meydana getirecegini bildiginden, eserlerinde bu konuya ayr1 bir onem vermistir.

6.7. INSAN SEVGISi

Insan tasidig1 duygularla degerlidir. Sevmek duygusu da insana verilmis en
giizel ve anlamli duygulardan biridir. Insan1 insan yapan degerlerden biri sevgidir.
Sevgisiz bir yasam miimkiin degildir ve insan yasami boyunca sevgiye ihtiya¢ duyan
bir varliktir.*®® Insan, tasidig1r duygularla anlam kazandigi icin, gilizel duygular
tasiyan insanlar, haliyle giizelleseceklerdir. Bedende yasayan ruh, sevgiyle
beslenirse glizellesir.

Insanlarin mutlu olmasi, birbirlerini sevmelerine baghdir. Aralarindaki sicak
iligkiler gelistirildikge; insanlar mutlu ve huzurlu olacaktir. Sevgi her kapiy1 acan bir
anahtar olarak bilinir. Diinyanin yasanilir hale gelmesi i¢in her seyden ¢ok sevgiye
thtiyag vardir. Ahldk kurallarma uygun davraniglar, daha c¢ok sevgiye
dayanmaktadir. Icerisinde, anlayis, incelik ve sempatiyi barindiran sevgi, ayni
zamanda birlikte ¢alismay1 da saglar.364

Insan sevgisi Tiirk edebiyatinda Karacaoglan, Mevlana, Yunus Emre gibi pek
cok isim tarafindan vyiiceltilmistir. Insanin olngunlasmasinda, duygu-diisiince
derinligine erigsmesinde sevgi ve hosgoriinliin 6nemli bir yeri vardir. Adi gegen
kavramlar, Yunus Emre’de en giizel sekliyle ifadesini bulmustur. Bir halk sairi olan

Yunus, insan1 yaraticisindan dolay1 sevmenin gerekliligine inanmaistir:

337 e0 Buscagla; Sevgi, inklldp Kitabevi, Istanbul, 1996, s.18.
364 Ashley Montagu; Cocuklarimiza Ahliki Degerleri Nasil Kazandwrabiliriz?,Ankara, 1964, s. 7.
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Gelin tanis olalim isi kolay tutalim,
Sevelim sevilelim diinya kimseye kalmaz.>*®

Tirk edebiyatinda bir sevgi sairi olarak bilinen Yunus’un siirlerinde, diinya
hiimanizma tarihinin gelismesindeki temel diisiincelerin hemen hepsini buluruz.*®®

Azerbaycan’da ise insan sevgisi, Ozellikle romantikler olarak bilinen
sanatgilar tarafindan islenmistir. Romantizm, 1905 Manifestosuyla birlikte yeni bir
doneme giren Azerbaycan edebiyatinda etkili olan akimlardan biridir. Ancak
Azerbaycan'a, Tiirkiye ve Rusya olmak iizere iki koldan giren Romantizm kaynagina
bagl olarak farkli telakilere yol agmustir. Birinci grupta yer alan Ibrahim Tahir
Musayev, Ali Abbas Miizib, Abdulhaluk Gafurzade vb. isimler daha ¢ok epik, tarihi
calismalariyla milliyet¢i bir sdylem icine girmisler ve Tirkgiiliilk diislincesinin
yayilmasina hizmet etmiglerdir. Ayn1 yillarda Hiiseyin Cavid, Abbas Sehet, Ahmed
Cevad vb. isimler ise tarihi konulara yer vermekle birlikte, daha giincel meselelere
yonelmisler yenilige acik tutumlar1 ve Halk Edebiyati'na gosterdikleri duyarlilikla
romantik edebiyatmn bir diger kanadini olusturmuslardir. kinci gurupta yer alan
isimler siyasi anlamda daha temkinli bir yol izledikleri i¢in, daha etkili olmuslar ve
ileriki  yillarda  Azerbaycan  edebiyatinin  gergek  romantikleri  olarak
degerlendirilmislerdir. Romantizm akiminin tesekkiil ettigi yillarda yasanan
gelismeler, romantikleri daha ¢ok savas ve barig temasini islemeye yonlendirmistir.

Bu dogrultuda Hiiseyin Cavid, eserlerinde savasin getirmis oldugu felaketleri

anlatmis, insanlara sevgi ve barig mesajlari g(‘jndermistir:367

S Faruk Kadri T imurtas; Yunus Emre Divany, Terciiman 1001 Temel Eser, Istanbul, 1972, s. 34.

6 rikret Tiirkmen; “Yunus Emre nin Hiimanizmas:”, Palandoken Dergisi, S. 1X., Erzurum, 1994, s.
2.

%7pli Erol;a. g. e., s. 234.
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Cavid, “Harp ve Felaket” isimli siirinde; I. Diinya Savasi’nin getirmis oldugu
olumsuzluklar1 canli bir sekilde tasvir etmistir. Sair, ad1 gegen siirde, savas sirasinda
yapilan insaniyet dis1 olaylari elestirir ve bunlarin arttk sona ermesini ister. Yine
“Maral” adl tiyatro eserinde de Cavid, Nadir Bey’in agzindan i¢indeki insan sevgisi
dile getirir: “Her kes iyi bilir ki, ben asla kan dokiilmasini sevmem. Degil Ki,
mahlukatin en sereflisi olan insanlarin, hatta zayif, aciz bir karincanin bile kanina
girmek, bence affedilemez bir cinayettir.”368

Azerbaycan halki, uzun bir zaman somiirgeci devletlerin baskis1 altinda
yasamis; bundan dolay:1 gilizel giinlerden ve sevgiden mahrum kalmistir. Sevgiye,
huzura 6zlem duyan aydinlar, yazmis olduklar1 eserlerde sevgi temasina genis yer
vermislerdir.

Yasamin her alaninda sevgisiz bir sey yapilamadig gibi egitimde de sevginin
¢ok dnemli bir rolii vardir. Ogretmenin basarili olabilmesi igin &ncelikle dgrenciyi
ve meslegini sevmesi sarttir. Ayni sekilde 6grencinin de 6gretmenini ve okulunu
sevmesi, 0gretmenlerin birbirlerini sevmesi, halkin onlara saygi duymasi, basariy1
beraberinde getirmektedir. Cavid, egitimde sevginin 6nemine inanan bir insandir ve
makalelerinde zaman zaman bu konuya da deginir. Sanatgi1, “Hasb-i Hal- IV isimli
makalesinde modern sistemin yetistirdigi genglerle, eski hocalar arasinda siirekli
kavga oldugunu sodyler ve bu kavganin en kisa zamanda bitmesini ister. Cavid,
yazisinin devaminda eski Ogretmenlere, sevgiyle yaklasmayi 6giitler. Yazar, bir
diger makalesinde halktan, 6gretmenleri sevmesini ve saymasini ister.

Hiiseyin Cavid, bir sevgi ve giizellik sairidir.**® Onun bircok eserinde, insan

sevgisi temasi ¢cok onemli bir yer tutmaktadir. “Ana”, “Iblis”, “Topal Teymur”,

%8 hiseyin Cavid; “Maral”,a. g. e.,s. 304.
9 Hiiseyin Cavid;a. g. €., s. 5.
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“Hayyam” @ibi piyeslerinde, “Elm-i Beser” siirinde ve “Azer” poemasinda, sair
icindeki insan sevgisini terenniim eder.
Stirekli birlik ve beraberligi savunan ve gelecegimizin buna baglh oldugunu

sOyleyen Cavid mutlulugun anahtarini da bu birliktelikte goriir.

6.8. GELENEKLERE BAGLILIK

Kiltlir bir toplumun kimligini olusturan ve onu diger toplumlardan farkli
kilan en 6nemli unsurdur. Toplumun zaman igerisinde iirettigi ve kusaktan kusaga
aktardigr maddi ve manevi Ozelliklerin tiimiine biz kiiltlir adin1 veriyoruz. Metin
Ekici’nin ifadesi ile kiiltiir; “millet varliginda sosyal akrabalik bagini kuran ve
toplum bilincini olusturan ¢esitli unsurlar ve ortak degerlerdir.”

Yapilan tanimlardan da anlasilacag: iizere, bir milletin ortaya ¢ikmasinda
kiiltiiriin ¢ok onemli bir rolii vardir. Tarihe goz attigimiz zaman ortak bir kiiltiire
sahip olan halklarin her tiirlii zorluga kars1 miicadele edebildigini ve bu miicadelede
basartya ulastiklarin1 goriiriiz. Yine, Tiirkiye’nin Kurtulus Savasi’ni kazandiran ve
bugiin bagimsiz, giiclii bir devlet olarak yasamasinit saglayan, milli kiltiridiir.
Mustafa Kemal Atatiirk'iin s6ylemis oldugu su ciimle de kiiltiiriin ne kadar 6nemli
oldugunun bir gostergesidir: “Tiirkiye Cumhuriyeti'nin temeli kiiltiirdiir. Bu sozi
burada ayrica izaha liizum gérmiiyorum.”*"

Gelenekler, Tiirk kiiltiirii icerisinde 6nemli bir yer tutmaktadir. Bunlar,
sosyal normlarin en Onemlilerinden biridir. Toplumda kusaktan kusaga gecen,
3an

aligkanliklarin, becerilerin ve davranislarin tiimii geleneklerin igerisine girer.

Toplumlarin tarih siizgecinden gecerek uzun zaman sonucunda kazanmis oldugu bu

370Aydln Sayuli; Atatiivk'iin Kiiltiir ve Medeniyet Konusundaki Sézleri, , Ankara, 1990, s. 3.
M Sedat Veyis Ornek; Tiirk Halkbilimi, Tiirkive Is Bankas: Kiiltiir Yayinlar, Ankara, 1977, 's. 126.
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degerler, ayn1 zamanda toplumsal yasamin diizenli bir sekilde gitmesini saglar.
Yapilan agiklamalardan da anlagilacagi gibi gelenekler, milli kimligi belirleyen
kiltiir taslylcllarldlr.372

Milliyet¢i diisiinceleriyle kendi edebiyati igerisinde dnemli bir yer edinen
Hiiseyin Cavid, Tiirk toplumunun devamlilifin1 saglayan geleneklerin, bazilarina
eserlerinde yer vererek, gelecek kusaklarin bunlar1 6grenmesinde etkili olmustur.
Yazarin tizerinde durdugu en dnemli Tiirk kiiltlir miraslarindan biri, bugiin 6zellikle
Orta Asya’da biitiin canliligiyla yasatilan ve Anadolu ile Tiirk kiiltiiriiniin yayildig:
bolgelerde son derece koklii ve zengin bir ge¢misi olan Nevruz’dur.>” Hiiseyin
Cavid de ‘Nevruz Bayrami’ isimli siirinde Nevruz’un c¢ok onemli bir bayram
oldugunu ve nese ile kutlanmasi gerektigini vurgulamistir. Sair, Rusya'nin acimasiz
politikas: sayesinde Balkanlarda ve Iran’da Tiirklerin zor durumda oldugunu, ancak
Nevruz Bayrami’nda biitlin bu sikintilarin unutulmasi gerektigini Vurgulamlstlr.374

Tirk kiiltiir ve gelenekleri arasinda bazi hayvanlarin 6nemli bir yeri vardir.
Bu hayvanlardan bir tanesi de attir. Tiirkler atcilik ve binicilikte 6nde gelen
toplumlardan biridir. Tarihe baktigimiz zaman eski Tiirkler, at lizerinde engin
bozkirlar1 dolasmislar, yaptiklar1 akinlarda ati kullanmiglardir. Turkler, ati hem
ekonomik bir varlik olarak, hem de binek ve savas araci olarak degerlendiriyorlarda.
En eski ¢aglardan beri Tiirklerin siyasal, dinsel, ekonomik ve toplumsal yasaminda
at merkezi bir rol oynamaktadir. Eski Tiirk ordulari biiyiikk 6l¢iide ath birliklere

dayaniyordu. Tiirklerin biiyiik devletler kurarak genis sahalara ve bir¢ok kavme

$2Giilin Ogiit Eker; "Gelenekten Gelecege Halk Edebiyan”, Tiirk Halk Edebiyati El Kitabi, Grafiker
Yayinciulik, Ankara, 2004, 5.317.

3 Mustafa Cemiloglu; “Tiirk Kiiltiiriinde Nevruz Gelenegi”, Nevruz, Uludag Universitesi Tiirk
Devletleri ve Akraba Topluluklari Arastirma Merkezi Yayinlari, Bursa, s. 4.

¥ Miiseyin Cavid; “Novruz Bayrami”,a. g. e.,5.40 - 41.
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birden hiikmedebilmeleri at sayesinde miimkiin olmustur.>”®> Cavid de “Topal
Teymur” piyesinde Ankara Savasi’ni tasvir ederken atlara genis yer vermistir. Yine
at lizerinde oynanan Cirit oyunu da eskiden beri Tiirklerin en 6nemli eglencelerinden
biri olmustur. Yazar, “Topal Teymur” piyesinde o doénemde Bingiil Deresi
senliklerinde Cirit oynandigini soyler. Teymur'un, gengliginde zamaninin ¢ogunu at
oynatmakla ge¢irdigini belirten yazar376, at siitiinden yapilan ve Tiirklerin milli i¢kisi
olan Kimiz’dan da s6z etmistir. “Ugurum” piyesinde Ekrem’in agzindan Kimiz
icenlerin ruhunun ve bedeninin zevk aldigini séylemistir.377

Kiiltiir, zaman i¢inde degisme ve yenilesme Ozellikleri tasiyan ve bu 6zelligi
ile canli dinamik bir yapiya sahiptir. Glinlimiizde, millet olmanin en Onemli
kosullarindan biri milli giicii, milli sevk ve heyecani canli tutmaktir. Kokiinden
kopmus, ge¢misini unutmus, nesilleri birbirine baglayan baglardan mahrum kalmis
bir millet, insanlar1 arasinda giiglii bir kiiltiir birligi bulunmadigi i¢in yok olmaya
mahk{m olur.

Tiirk milleti biiylikk ve kokli bir millet olmasi hasebiyle zengin kiiltiir
kaynaklarma sahiptir. Ancak, milli kiiltiiriin bir biitiin halinde korunup yasatilmasi
gereklidir.>®

Hiiseyin Cavid, eselerinde, milli benligin korunmasinda geleneklerin ¢ok
onemli oldugunu soyler ve bu geleneklerin yasatilmasini istedigi icin siirlerinde,
piyeslerinde bunlara yer verir.

Geleneklerin toplumlar i¢in onemini bilen ve Tiirk geleneklerine c¢ok siki

bagli olan Cavid, eserlerinde Tiirklerin diizenledigi eglencelerden, giyimlerine kadar,

¥ Ibrahim Kafesoglu, Tiirk Milli Kiiltiirii, Otiiken Yayinlan, Istanbul, 2000, s. 234.

¥ hiseyin Cavid; “Topal Teymur”, Hiiseyn Cavid eserleri ii¢ ciltte, hzl: Abdulla, Kamal- Cavid
Turan, Azerbaycan Medeniyet Fondu, C. II, Bakii, 2003, s. 457.

377Hiiseyin Cavid; “Ugurum”,a. g. €., 5.98.

378Mustafa Ozbalci;a. g. m., s. 6 -7.
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birgok noktaya dikkat ¢ekmistir. Onun, “Topal Teymur”, “Knyaz” gibi piyeslerinde
yer alan kahramanlarin birgogu Tiirklerin milli baglig1 olan kalpag1 giymektedir.

Eski Tiirk toplumlarinda toylar eglence Kkiiltiirliinlin 6nemli bir pargasi
konumundaydi. Ornegin, Oguzlar, énemli konularda karar vermek igin toplanti
yaparak kudretli Oguz beylerini ¢agirirlar, misafir ederler ve toy verirlerdi.3”® Hem
Azerbaycan Tiirkleri, hem de diger Tiirk devletleri arasinda yaygin olan bu gelenege
Hiiseyin Cavid, eserlerinde genis olarak yer vermistir. Onun “Ana” piyesinde
Kanpolad, Ismet'e yazdigi mektupta kavusacaklari hafta toyun baslamasin

380« rplisin Intikami’

’

istemistir. adli piyeste ise nisanli bir ¢ift olan Kastilyo ve
Ema’nin, bir toy (diigiin) diizenleyerek evlenmeyi diisiindiiklerini gériiyomz.381 Yine
yazarin “Maral” piyesinde Turhan Bey, oglu Cemil’i nisan ederken eglenceli bir
Toy meclisi kurmay1 diisiiniir.®? Sanat¢imn, siirlerinde de Tiirk eglence kiiltiiriiniin
Oonemli bir parcasi olan toy geleneginden izler goriiyoruz. Cavid, “Nevruz Bayrami1”
1simli siirinde Nevruz giini, insanlarin toy diizenleyerek eglenmelerini istemistir:

Sevinin! Zurna, toy calin, sevinin,

Ne giizel bayram! Of, giiliin, sevinin!

Dine, namusa kiisdiiniizse, giiliin!

Sevinin, hep giiliin!.. Ne neseli gl'in?!383

Ozetle sdylemek gerekirse Hiiseyin Cavid, hemen her alanda egitimin

onemine inanmis edebi kisiliktir. Sanatcilar, egitimi sadece okullarda dort duvar

39 g dem Kaymakci; Dede Korkut Hikdyeleri, Karinca Kitabevi, Istanbul, 2005, s. 20.

38OHL'iseyin Cavid; “Ana”, Hiiseyin Cavid eserleri ii¢ ciltte, hzl: Abdulla, Kamal- Cavid uran,
Azerbaycan Medeniyet Fondu, C. I, Bakii, 2003, 5.260.

381HL'iseyin Cavid; “Iblisin Intikami”, Hiiseyin Cavid eserleri ii¢ ciltte, hzl: Abdulla, Kamal-Cavid
Turan, Azerbaycan Medeniyet Fondu, C.1I1, Bakii, 2003, s. 477.

3SZHL'iseyin Cavid; “Maral”, Hiiseyin Cavid eserleri ii¢ ciltte, hzl: Abdulla, Kamal- Cavid Turan,
Azerbaycan Medeniyet Fondu, C. I, Bakii, 2003, 5.295.

38 Miseyin Cavid; “Novroz Bayrami”,a. g. €., s. 41.
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arasinda verilen dersler olarak diisiinmemislerdir. Onlar, eserleriyle birtakim ahlaki
degerleri, aile ve insan sevgisini, kiiltiiriin temel tasi olan gelenekleri gelecek
kusaklara Ogretmeyi amaclamiglar ve biiyliklerin de bunlara dikkat etmesini

istemislerdir.

6.9. AHLAKI DEGERLER

Bir iilkede var olan egitim sistemi, her alanda toplumsal diizene ve devletin
yasalarina bagli, diizgiin insanlar yetistirmeyi hedefler. Yine bu sistemin igerisinde
yer alan milli unsurlar da, milli suuru giiclii, tarihine bagli insan modelleri
yetistirmeyi amaglar ve bu anlamda milliyetgiligi stirekli kilar.

Milliyetcilige gore vatan basit bir toprak pargasi degil, kutsal bir degerdir.
Milletin varlig1 i¢in Oncelikle vatanin olmasi gereklidir. Bundan dolayidir ki vatan,
milliyetciligin kendini en agik bir sekilde ifade ettigi alanlardan biridir. Bunun dogal
bir sonucu olarak egitim sistemimizde vatan ve vatanseverlik gibi kavramlarla sik¢a
karsilasiniz. Kisacasi egitim, milliyet¢i degerlerin aktarilmasinda ¢ok 6nemli bir rol
istlenmektedir. Adindan da anlasilacagi gibi milli olan bu egitim sisteminin amact
devletine ve milletine faydali, ahlakli insanlar yetistirmektir.

Ahlak, insanlarin birbirleriyle olan iliskilerinde nasil davranilmasi ya da nasil
davranilmamasi gerektigini gosteren kendiliginden olusmus deger yargilaridir.
Ahlak, insanlara iliskilerinde uyulmasi gereken kurallar1 ve yapilmasi gereken
gorevleri gosterir. Bu bakimdan en basta bir ahlak tiirii olarak “birey ahlaki”ndan
sozetmek gerekir. Birey ahldkinda toplum iiyelerinden beklenilen i1yi davranig
kaliplar1 ve diirtistliik, samimiyet, adalet, sabirli olmak, alcak goniillii olmak, fesat
olmamak, kotli aligkanlik sahibi olmamak ve daha bir ¢ok karakter birey ahlakini

ortaya koyan deger yargilardir.
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Birey ahlakinin devaminda ise aile ahlaki gelir. Aile ahlaki, bir toplumsal
kurum olarak aile igerisinde uyulmasi beklenilen davranis kurallarini ifade eder. Aile
hi¢ siiphesiz toplumun temelidir. Dolayisiyla aileyi olusturan bireylerin, aile
kurumuna saygi duymalari, ahlaki davranis ve eylemlere onem vermeleri gerekir.
Eslerin birbirlerine olan ahlaki sorumluluklar1 kadar, ¢ocuklarina karsi da ahlaki
sorumluluklart bulunmaktadir. Anne ve babanin, ¢ocuklarin ahlak sahibi bireyler
olarak yetismesinde ¢cok 6nemli gorevleri vardir. Birey ve aile disinda, biitlin toplum
tiyelerinin deger yargilari, davranig kurallari, 6rf ve adetleri ise “toplum ahlaki”n1
olusturur.

Milletlerin ve insanlarin bu diinyada bir varlik olarak yer almalari,
kendilerini koruyup, gelismeleri bagli olduklar1 ahlaki degerlerle miimkiindiir.
Bugiin her insan, binlerce yillik tarihinde degismemis degerleriyle varligini
koruyabilmektedir. Ornek vermek gerekirse Tiirklerde, zayifa yardim etme,
diirtistliik, dostluk, biiyiiklere ve bugiinlere gelmemizi saglayan degerli insanlarimiza
saygl esastir. Hiiseyin Cavid, eserlerinde zaman zaman soziinii ettigimiz bu ahlak
kurallarini eserleri ile glindeme tasima gayreti i¢erisinde olmustur.

Tirk ahlakini inceledigimiz zaman basindan itibaren toplumcu, topluma
deger veren, toplumun menfaatlerini her seyin iistiinde tutan bir 6zellik gosterdigini
sOyleyebiliriz. Bununla birlikte milletin igerisinden ¢ikan kahraman, yigit insanlar da
Tiirk milleti tarafindan her zaman saygiyla karsilanmistir. Diriistliik, sdziinden
donmeme, acima duygusu, Tiirklerin ahlaki 6zellikleri arasindadir.

Hiseyin Cavid'in “Siyavus” piyesinde de biz, ayni sdyleme rastliyoruz.

Stitannesi, Seyavus’un alnindan 6perek, ona nasihatlerde bulunur. Annesi, Sayavus'a
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mazlumu ve yedigi ekmegi hicbir zaman unutmamasini soyleyerek, yoksullarin
derdini her zaman diisiinmesini, adil olmasin1 égﬁtler.384

Cocuk, ilk egitimi ailesinden alir ve ailenin verdigi egitim, onun
yetismesinde ¢ok biiylik rol oynar. Her aile, ¢ocuklarma sahip oldugu kiiltiirel
degerleri aktarmaya calisir. Boylece kendi gelecegini giivence altina alirken, ayni
zamanda kiiltlirlinii  stirdiirecek insanlar yetistirir. Hiiseyin Cavid, o0zellikle
makalelerinde bu konunun 6nemini anlatmaya ¢aligmistir. Yazar, “Hasb-i Hal-IV”
isimli yazisinda, ¢ocuklarin iyi ahlakli olarak yetigsmesi i¢in ailede verilen egitimin
Onemini vurgulamistir. Yazar, insanin iyi ile kotiiyii ayirt etmesinde, aileden almis
oldugu egitimin ¢ok 6nemli oldugunu sdyler. Yazisinin devaminda 6gretmenin ayni
zamanda cevresini egitmekle de ylikiimlii oldugunu sdyleyen Cavid'e gore, eger
ogretmen terbiyeli, ahlakli ve bilgili bir kisi olursa dort bes sene igerisinde sadece
okulu degil, okulun bulundugu biitiin kéy halkin egitmis olur.>®

Azerbaycan edebiyatinda romantikler, toplumsal duyarlilikla yazmis
olduklart eserlerde, fakir is¢ilerin hayatlarini, aga baskis1 altinda yasayan koyliileri,
igsizlik ve savas nedeniyle halkin yasamis oldugu sikintilar1 ve ¢ikarci insanlarin
yaptiklarint konu olarak islemislerdir. Klasisizm’e karsi bir tepki olarak dogan
Romantizm’de sanatcilar, konularmi genellikle yasanan hayatin kendisinden
almistir: “Klasikler topluma sirt ¢evirdiler. Romantikler ise topluma yoneldiler.
Romantik kisiliklerinin imkan verdigi Olgiide hayata ve topluma ydnelen

romantikler, Fransiz Ihtilali'nin getirdigi fikirler demetini savunur ve bunlarin

384 Hiiseyin Cavid; “Sayavus”, Hiiseyin Cavid eserleri ii¢ ciltte, hzl: Abdulla, Kamal - Cavid Turan,
Azerbaycan Medeniyet Fondu, C. III, Bakii, 2003, s. 146.
385 Hiiseyin Cavid; “Hasb-i Hal —IV”,a. g. e., s. 540.
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toplum hayatina mal olmasini isterler. Toplumun sahip oldugu problemler iizerinde
durur, gordiikleri olumsuzluklari elestirirler. 3

Azerbaycan’in romantik sairlerinden Hiiseyin Cavid de eserlerinde, yasamis
oldugu toplumda gordiigii aksakliklar1 elestirerek, insanlar1 dogruya, gilizele ve iyi
ahlakli olamaya davet etmektedir:

Yurdu sarmis kabalik, yaltaklik,

Yiikselis varsa, sebep alcaklik.

En giizal dindir iste dini-hayat.

Bagka yol yok, ya fani, ya mévhumat.®®’

Yazarin, “Ugurum” piyesinde Ulug Bey, bir donem Istanbul’da baz1 Tiirk
genclerinin Bati hayranlig1 yliziinden yavas yavas yabancilagsmaya basladigin
vurgulamis ve bu durumun Tiirk evladim uguruma gétiirdiigiinii belirtmistir.*

Sanatcilar, i¢inde yasadiklari toplumun ¢agdas medeniyetler diizeyine
ulagmasi icin siirekli miicadele ederler. Bu miicadeleyi verirlerken, ait olduklari
toplumun deger yargilarini 6n plana ¢ikararak, bunlarin korunmasina ve
yasatilmasina 6zen gosterirler. Hiiseyin Cavid de eserlerinde, Tiirk toplumunun
ahlaki degerlerini basariyla yansitmistir.

Hiseyin Cavid, “Celik Kollar”, “Azer” ve “Ana” gibi eserlerinde, bir

insanin hayatta sahip olmasi1 gereken birtakim ahlaki degerleri siralamistir.

38 smail Cetisli: Bati Edebiyatinda Edebi Akimlar, Kardelen Kitabevi, Isparta, 1999, s. 62.
387Hiiseyin Cavid; “Azer”, Hiiseyin Cavid eserleri ii¢ ciltte, hzl: Abdulla, Kamal - Cavid Turan,
Azerbaycan Medeniyet Fondu, C. I, Bakii, 2003, s. 139.

3SSHL'iseyin Cavid; “Ugurum”, Hiiseyn Cavid eserleri ii¢ ciltte, hzl: Abdulla, Kamal - Cavid Turan,
Azerbaycan Medeniyet Fondu, C. II, Bakii, 2003, 5. 126.

356



VIIL.LBOLUM

HUSEYIN CAVID’IN TURK EDEBIYATI iLE ETKILESIMLERI

7.1. HUSEYIN CAVID’IN TURK EDEBIYATI iLE ETKILESIMLERI

Hiiseyin Cavid’in sanati orjinaldir. Ayrica, kendine has sanat 6zellikleri de
mevcuttur. Gergekten de filozof sair Hiiseyin Cavid, klasik Azerbaycan edebiyatinin
en iyi geleneklerini sanatinda aksettiren ve gelistiren sanatkarlardandir.

Azerbaycan teceddiit edebiyati II. doneminin (1905-1920) kudretli sanatkari,
inlii sair ve dram yazari sayilan Rasizade Hiiseyin Cavid’in sanati hakkinda kesin bir
goriis sahibi olmak i¢in dénemin Azerbaycan ve Bakii’niin tarihi, siyasi, toplumsal
ve kiiltiire] ortaminin yazar iizerinde etkisini ve etkileme sebeplerini gdézden
gecirmek gerekir. 20. ylizyilin baslari; Azerbaycan’da ve biitiin Carlik Rusya’sinda
bliylik hadiselerin cereyan ettigi bir zamandir. 1905 senesinde ortaya cikan I. Rus
ihtilali ile Carlik Rusya’si istismar ettigi halklara nispi hiirriyetler vermek zorunda
kaldi.

Bu donemde Azerbaycan’da da siyasi ve kiiltiirel sahada bir takim yenilikler
yasandi. Yeni matbaalar kurulmus, gazete ve dergiler c¢ikarilmis, milli mektepler,
tiyatro ve kiiltiir cemiyetleri kurulmaya baslamistir. Kismen de olsa fikir hiirriyetinin
olusmasi ile aydinlarda tercihlerine gore ¢esitli gazetelerin, dergilerin baslarinda
toplanmis; diisiincelerinin, inanglarinin miicadelesini vermeye baslamislardi.

XX. yilzyihin sonu Osmanh Tiirkiye’sinde [. Mesrutiyet’in ilani, Il

Abdiilhamit doneminde Tirk toplumunda yasanan baski ve sansiir, Avrupa ve
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ozellikle Rusya’nin Osmanli imparatorlugu’nun islerine miidahale etmeye ¢alismasi,
yasanan savaslar farkl fikir akimlar1 ve cereyanlarin da olusmasina sebep oldu. XX.
ylizyilin baslarinda artitk Osmanlicilik fikir akimi kendini dogrultamamis, yerini
Islamcilik  diisiincesi almustr. Isldmcilik Osmanli  Imparatorlugu’nun iginde
bulundugu agir sartlarda imparatorlugu kurtarmak i¢in ileri striilen fikir
cereyanlarindan  biridir. Islamcilik-Panislamizm Osmanli Devleti’nin iginde
bulundugu durum ve devletleraras: siyasi dengelerin degismesi sonucu bazi siyaset
ve din adamlarinin Bati emperyalizmi karsisinda Miisliiman kiiltiiriinii ve benligini
korumak iizere bir Islam birligi olusturulmas: fikrini savunmaya basladilar. Fakat
Tiirkiye’de Ittihatcilarin milleti hayal kirikligina ugratmalar1, Balkan savasi ve Arap
tilkelerindeki karigikliklar Osmanli Devleti’ni ugurumun kenarma getirdigi gibi
Islamcilik akimmin da cazibesini yitirmesine sebep olmustur.

1905 yilinda II. Mesrutiyet’in ilaniyla Osmanli Imparatorlugu igerisinde
meydana gelen fikir akimlarindan biri de Tiirkgiiliiktiir. Tiirkiye’de II. Mesrutiyet’in
ilan1, Carlik Rusya’sinda 1917 yilinda Rus ihtilalinin patlamasi Azerbaycan ve
Tirkiye arasinda edebi ve siyasi yakinlagsmaya, baglarin pekismesine sebep oldu. Bu
donemde Tiirkiye’de ¢ikan degisik yayinlar Azerbaycan’da da dikkatli bir sekilde
izlenmeye baslar. Namik Kemal, Abdiilhak Hamit, Mehmet Emin Yurdakul, Tevfik
Fikret, Mehmet Akif Ersoy gibi yazarlarin eserleri Azerbaycan’da ilgiyle okunmaya
baglanmis ve sahneleniyordu. Bunun yaninda Tiirkiye’ye gelerek burada egitim alip
eserler veren Azeri yazarlar da vardir. Bununla ilgili Ahmet Bican Ercilasun sunlari
sOylemektedir:

“20. asrin baslarinda Azerbaycan’la Tiirkiye miinevverleri arasinda siki bir

temas vardir. Azerbaycan miinevverleri Tirkiye’deki siyasi, toplumsal ve edebi
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hareketleri yakindan takip etmisler, bu hareketlerden ilham ve tesir almislar ve
eserlerine bunlari aksettirmislerdir. Bu temas ve tesirlerin 6rnekleri bilhassa siirlerde
bariz surette goriilmektedir. Azerbaycan sairleri Tiirkiye’deki siyasi ve edebi
akimlarin getirmis oldugu yeni muhtevaya biiyilk bir heyecanla siirlerinde
kullanmislardir. Bu tesirler yalmiz diinya goriisii, kavramlar ve temalar gibi
muhtevada kalmayip dil, iislup ve teknik hususlarda da ortaya ¢ikmaktadir. Hatta
Tiirkiye’deki edebi miinakasalarin ve polemigin de Azerbaycan’a tasindigini
gﬁrmekteyiz.”389

Fakat 1908 yilinda Tirk ihtilali ve oOzellikle Balkan savasindan sonra,
Tiirkiye’de aniden kuvvetlenen milliyetgilik cereyani; Azerbaycanli aydinin gézlerini
yeniden biiyiik bir timitle Tiirkiye’ye ¢evirmesine sebep oldu.

1917 yilinda Carlik temellerinden yikilarak, Rusya’da Bolsevikler is basina
gelir. 28 Mayis 1918 tarihinde Azerbaycan bagimsizligini ilan etti. 3%

Bolsevikler Rusya’daki i¢ savaslar1 yatirdiktan sonra, Kafkasya’yr yeniden
fethetmege kalktilar. 27 Nisan 1920 tarihinde istiin kuvvetlerle Azerbaycan’a
hiicuma gegerek Azerbaycan Cumbhuriyeti’ni istila edip Sovyetlestirdiler. Iste
zikredilen bu olaylar Hiiseyin Cavid’in sanat hayatinin sekillenmesinde etkili olmus
olaylardir.

Hiseyin Cavid (1882-1941); devrinin meshur sair ve dram yazari olarak
kendini gosterir. Istanbul Dariilfiinun’un edebiyat fakiiltesinden mezun olan sair,
Tiirkiye’de bulundugu 1905-1910 yillar1 arasinda Fikret Tevfik ile yakinlik kurmus,

o donem Tirk edebiyatini ve o ciimleden Avrupa edebiyatini tanimistir.

%9 Ahmet Bican Ercilasun, “Tarih Icinde Azerbaycan’a Bakis”, Tiirk Diinyasi Uzerine Makaleler
Incelemeler, Ankara, 1993, s. 270.

%M. E. Resulzade, Esrimizin Seyavusu.Cagdas Azerbaycan Edebiyati-Cagdas Azerbaycan Tarihi,
Baki 1991,s. 31
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Azerbaycan’a doniislinde birbirini takip edecek sekilde siir ve manzum dramlar
yazmistir. Yazar, eserlerinde Bat1 medeniyeti ile Dogu medeniyeti arasinda sentez
yapmaya c¢alisir ve bunu eserleriyle ortaya koyar. Tevfik Fikret, Abdiilhak Hamit,
Namik Kemal ve Mehmet Akif Ersoy’un yaraticiliginin ilk yillarinda 6rnek aldigi
onemli sahsiyetlerdir.

Cavid, Tirkiye’de bulundugu zaman diliminde (1905-1910) dikkatini
Tiirkiye’deki igtimai- siyasi ideolojilerin etkilerine ve Tiirk edebiyatinin mevzu ve
ifade tarzina yoneltir. Yazarin eserlerinde Tiirkiye’nin sosyal ve siyasi hayatiyla ilgili
pek ¢ok izler vardir. Zira yazar s6z konusu donemde Tiirkiye’deki kiiltiirel havay1
yakindan hissetmistir. Avrupai anlayisla yenilenmis Tiirk edebiyatinin zengin
tefekkiir ve ideoloji anlayisi sanat hayatinin kiiltiirel kaynagi olmustur. Bu etkilesim,
yazarin eserlerinin yaninda Istanbul’dan yazdigi mektuplarinda da agik bir sekilde
goriilmektedir.**

Hiseyin Cavid, Servet-i Fiinun sanat¢ilarinin yasadigi donemlerde bizzat
Istanbul’da bulunmus, onlarla ayni siyasi havayr teneffiis etmistir. Bu durum
Hiiseyin Cavid’in siirlerinde yer alan temalar ve lslup olarak 6nemli bir sekilde
karsimiza cikar.

Hiiseyin Cavid, 1909 yilina kadar sadece siir yazmustir. Siirlerinde Servet-i
Fiinun yazarlarinin etkisini bariz bir sekilde gorebiliriz. Servet-i Fiinun sanatg¢ilarinin
eserlerinde hayal- hakikat ¢atismasi genis bir yer tutar. Askta, hayatta, dostlukta
hayal kirikligi Servet-i Fiinun sanatgilarinin en karakteristik 6zelliklerindendir.
Ozellikle yasanan siyasi olaylar bu sanatcilarin kendi iglerine ve 6zel hayatlarina

kapanmalarin1 saglamistir. Aranilan seyleri ¢evrede bulamayisin dogurdugu bu

%1 A, Turan, Cavidname, Bakii, 2010. s. 401
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realiteden kagisi yalmizlik ve inziva isteklerinin, marazi bir duyus ve hayal kurus
tarzinin takip etmesi de tabiidir.” 392

Servet-i Fiinun siirinin belli bagh 6zelliklerinden biri olan maraziligi asrin
olmasa da devrin bir hastalig1 olarak kabul etmek miimkiindiir.

1909 yilina kadar sadece yirmiye yakin siir yazan Cavid, Servet-i Fiinun
yazarlarinin etkisi altindadir. Yazarin bu donemde kaleme aldig1 biitiin siirlerde
Servet-i Fiinun etkisi tema ve Uslup olarak karsimiza ¢ikar.

“Veremli Glz”393bashkh siirinde Servet-1 Flinun yazarlarinin etkisini sairin
kullandig1 kelime ve tamlamalarda bariz bir sekilde goriiyoruz.

Hiiseyin Cavid:

Sar1 giil! Es sikeste, solgun nur!

Nigin alude-yi hayal oldun

Cesm-i nazinde bagka remz okunur,

Soyle, bir sdyle, sen ni¢in soldun?

-diyerek bu donemde kaleme aldig: siiri ile i¢li melankolik, hassas bir tarzda,
Servet-i Fiinun doneminde islenmis marazi konulari islemistir. Servet-i Fiinun
atmosferini hissettirip bir sevgili tipi olusturur.

“Bir Resim Karsisinda” ve “Kiiciik Bir Levha” adli siirlerinde sevgilinin
giizelligini gozlemci bir tarzda tasvir eder. Hiiseyin Cavid’in ozellikle bu iki siiri
giizel bir “Tablo siir” 6zelligine sahiptir.

Bugiin Tiirk dilleri ile ilgili ortak Tiirkce arayislari, o6zellikle Tiirkiye
Tiirkgesinin ortak iletisim araci olarak faaliyeti genislemektedir. Hiiseyin Cavid’in

eserlerinde dil sorunu onemli yer tutan meselelerden biri idi. Arap- Fars dilleri

32K Akyiiz, Bati Tesirinde Tiirk Siiri Antolojisi, Ankara, 1953, s. 203.
393 Veremli kiz.
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asirlarca edebi dilimize niifuz etmis ve Arap- Fars kelimeleri Tirk diline girerek artik
lyice benimsenmisti. Hiiseyin Cavid kendi doneminde yasamis bir¢ok ileri gorislii
aydin yazar gibi Tirk dillerinin edebi dil 6zelliklerinin korunmasinin, milli dilin
yanlist olarak ortak Tiirk kelimelerinin daha ¢ok kullanilmasi gerektigini isteyen ve
savunan sanatkarlardan biriydi. Hiiseyin Cavid’in dil iizerine yaptig1 ¢abalar ortak
Tirk dili meselesinden kaynaklaniyordu. Hiiseyin Cavid’in eserlerinde dile getirdigi
dil birligi sorunu ilk kez “Terciiman” gazetesinin sayfalarinda ileri siiriilmiistiir.***

Sovyetler donemindeki tim baskilar icerisinde varolusunu koruyan halklar
yiizyillar oncesinden gelen iste bu biling ile kimi sanat, kiiltlir ve siyaset adamlari
tarafindan da var olmanin temel sart1 olarak giiniimiize kadar ulastirilmistir. Nitekim
Ahmet Bican Ercilasun, 6zellikle Sovyet donemi olarak bilinen yillarda, esaret
altinda bulunan Tiirk topluluklarmin varliklarini koruyabilmis olmalarini iki énemli
nedene baglar. Bunlardan biri zaman zaman ortaya ¢ikan milll direnis hareketleri,
digeri ise milli suur sahibi aydinlarin milli kiiltiirlerine, dil ve edebiyatlarina sahip
¢ikmis olmalaridir. 39

Ortak Tirk dili konusunda “Terciiman” gazetesi ve “Fiiyuzat” dergisinin
faaliyetleri dikkati ¢ekmektedir. Oncelikle, editdrlerin baslica slogan1 kendi ilging ve
giincel icerigi ile dikkati cekmektedir. “Terciiman”, “Dilde, Fikirde, Iste Birlik”,
“Fiiyuzat” ise “Tiirklesmek, Islimlasmak, Muasirlasmak” slogani ile ¢alismalar
yapmustir. Bu sloganlar ve yazarlarin bu alandaki ¢alismalar1 Tiirk milli bilincinin
gelismesi ve yiikselisinde 6nemli rol oynamaistir.

“Fiiyuzat” dergisi faaliyeti boyunca diinyadaki biitlin Tiirk halklarinin

anlayabilecegi ortak Tiirk dili fikrini 6ne stirmiistiir.

%K. Memmedeli, Cavid Omrii Boyu, Hayat va Yaraticihk Salnamasi. Bakii, 1982, s. 300.
3. B. Ercilasun, Tiirk Diinyast Uzerine Makaleler Incelemeler, Ankara, 1993, s.159.
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Azerbaycan edebiyat¢ilarindan Ali Bey Hiiseyinzade’den sonra Hiiseyin
Cavid, Abbas Sehhet, Abdullah Saik, Ahmet Cevad, Muhammed Hadi, Cafer
Cabbarli gibi romantik tarafindan eserlerinde halk olarak, millet olarak “Tiirk” adi
genel olarak islenmis, romantizm akimi yazarlari halkin milli benlik bilincinin
uyanmasina, milli istiklal diislincesinin, ulusal ideolojinin olusumuna Onderlik
etmistir.

Azerbaycan romantiklerinin hepsi ya direk ya da dolayisi ile Tiirkiye edebi-
kiiltiirel ortaminin etkisinde olmus, ordaki sosyal-siyasi ve kiiltiirel olaylar1 takip
etmisler. Hiiseyin Cavid’in edebi dili daha ¢ok Tiirk kelimeleri ile zengin olan bir
dildir.

Kuzum, yavrum! Adin nedir?

Gilbahar.

Peki, senin anan, baban var mi1?

Var.

Nasil, zengin midir baban?

Evet, zengin, beyzade...

Oyle ise, giydigin giyim ni¢in boyle sade?

Bir bagka siirini 6rnek verecek olursak:

Geldin de, ni¢in pembe bulutlar gibi aktin,

Bilmem, niye gittin, niye dondiin, niye baktin?

Simsek gibi ¢aktin da, ni¢in génliimii yaktin,

Bilmem, niye gittin, niye déndiin, niye baktin?%%

%Y. Cavid, Eserleri, Dram Eserleri, V. cilt, Bakii: Elm, 2007, s. 28.
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Gosterdigimiz orneklerden de anlasildigr gibi, Hiiseyin Cavid Tiirkgeye daha
cok 6nem vermistir. Hiiseyin Cavid, biitiin sanat hayati1 boyunca prensipli bir sekilde
Tirkiye Tiirkgesi ve ortak Tiirk kelimeleri kullanarak yazmaya devam etti.Hatta
Stalin déoneminde baskilara maruz kalarak haksiz yere eserlerinin dili ve konusu
acisindan elestirildigi donemde bile basina génderdigi biitiin eserlerinin iizerine el

37 hotu yaziyordu.

yazisi ile “imlasina dokunulmasin

Azerbaycan romantiklerinin eserlerinin dilini inceledigimizde goriiyoruz ki,
Ali Bey Hiiseyinzade ve Muhammed Hadi’den farkli olarak, Hiiseyin Cavid,
Abdullah Saik, Abbas Sehhat ve Ahmet Cavad’in dili Tiirkiye Tiirkgesi ile
Azerbaycan Tiirk¢esinin genelidir.

Cavid’i elestirenler ve takdir edenlerin arasinda ikili yaklagimlar da var idi.
Bir gruba goére Cavid hem hiimanisttir, hem de Tiirkglidiir, daha dogrusu
pantiirkistdir, diger bir gruba gore ise hem dinsizdir hem de islamcidir. Bu
ziddiyetler dzellikle onun “Ucurum”, “Iblis”, “Peygamber” ve “Topal Teymur”
eserlerinde kendi ifadesini bulmustur.

Hiiseyin Cavid, pantiirkist degildir. O, eserlerinde Tirklerin kiiltiirel
birliginin korunmasini vurgulayan usta bir sairdir.

Turana kiligtan daha keskin ulu kuvvet,

Yalniz medeniyet, medeniyet, medeniyet.. 398

Diyen sairin yukarida verilen satirlart onun 30 yil boyunca savundugu bir
felsefeydi. Azerbaycan romantik akimi yazarlarinin her birinin sanatinin kendine

Ozgii yanlar1 vardir. Fakat, biitiin bu yazarlar1 birlestiren bir husus eserlerinde ortak

Tiirk diline agirlik vermeleri idi.

%7A. Turan, Cavidname, Bakii, 2010, s. 112.
%8Y_ Cavid, Eserleri, Dram Eserleri, III. cilt, Bakii, 2007, s. 30.
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Gergekten de, Azerbaycan romantikleri dil yoniinden kendilerinden dnceki
Azerbaycan Klasik edebiyati yazarlar1 sayilan Vagif’in, Zakir’in, Seyyid Ezim’in
takipgisi olmaktan ziyade, Tirkiye’deki yazarlarin takipgisi olarak dikkat
cekiyorlardi. Bu da onlarin ortak Tiirk dili fikrine 6nem vermesi ile baglantilidir.

Hiiseyin Cavid’in dilinde Tirkiye Tirkcesine genis yer verilmesi bir yandan
onun Istanbul’da egitim almasi, Tiirkiye edebiyatinmn etkisi altinda olmasi, “Serveti-
Flinuncular”’la yogun iliski kurmasit ve etkisi, Tiirkiye kiiltiirii ve bilginleri ile
yakindan tanigmasi, Tirkciiliigiin tebligine eserlerinde genis yer vermesi ile ilgiliyse
de diger yandan da Tiirk kimliginin déniim noktas: idi. Hiiseyin Cavid sanati boyu
Azerbaycan halkinin soyuna gilivenerek edebi-sanatsal incelemelerde bulunmustur.
Filozof sair Hiiseyin Cavid kendi ulusal fikirleri ile Dogu’da, milletine, halkina seref,
Tann severlik, saygi hisleri egitmekle halkinin milli duygularini uyandirma yolunda
calismalar yapmistir.

Hiiseyin Cavid de bir¢ok Tiirk¢iiler gibi ortak Tiirk edebi dilinin olusumunu
ortak Tiirk birliginin olugmas1 yolunda en oOnemli sartlardan biri oldugu
diisiincesindeydi. Biitiin Tiirk diinyasinda bu diisiinceyi ilk kez ileri siiren Ismail
Gasprral’nin 6liimii ile ilgili yazdig siirde “Dilde, Fikirde, Iste Birlik” sloganinin
yazarma hayranlik hisleri, hem de Ismail Gaspirali’nin “dilde birlik” fikrine ifadesi
idi. “... Gaspirali Ismail Bey’in ¢ikardig1 Terciiman Gazetesi’nin “Dilde, Fikirde, Iste
Birlik” prensipleri biitiin Tirk tlkelerinde oldugu gibi Azerbaycan’da da etkisini
gistermis, Azerbaycan gencliginin gozlerini Tiirkiye’ye cevirmisti. Bdylece
Tiirkiye’de 1908 senesi Mesrutiyetin ilan1 ve Balkan harbi sonrasi gili¢lenen

milliyet¢ilik cereyani Azerbaycan Tiirklerini Tiirkiye’ye yoneltti.”**Hiiseyin Cavid,

399, Baykara, Azerbaycan’da Istiklal Miicadelesi T arihi, Istanbul 1975, 5. 39
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“Dilde, Fikirde, Iste Birlik” sloganmmn birinci boliimiine, yani “Dilde Birlik”
sloganini daha ¢ok dikkat edip eserlerinde uygulamasini yapiyordu. Yazara gore dil
birligi olmadan fikir ve is birligi miimkiin degildir.

Ismail Gaspirali’nin ve romantiklerin 6zellikle Ali Bey Hiiseyinzade ve
Hiiseyin Cavid’in ileri siirdiigii sloganlarin temel ilkesi Tirk birligi ideolojisi idi.
Hiiseyin Cavid ortak Tiirk¢eyi Turan, Kiltiirel-manevi birliginin temeli olarak kabul
ediyordu. Hiiseyin Cavid’in Tiirk¢ii, Turanct goriisii ilk olarak sanatinda eserlerinin
dilinde kendini gostermistir.

Duygusal sair olan Hiiseyin Cavid, “Harp ve Felaket” siirinde “Seni
kurtarirsa kurtarir birlik” misrasi ile ortak Tiirk edebi dili fikrinin araciligi ile birlikte
dirilige ulasilacagini dile getirmistir. Bu siirde sair haksiz savaslara kars: itiraz sesini
yiikseltiyordu:

Cok ezildin, yeter, er oglu er ol!

400 ara, bul!

Cirpinip gareyi- hilas
Kosarak nura, cehli et pamal!
Hep senindir seref, {imit, ikbal.
Sasirip durma boyle... Bir aydin
Ideal arkasinca kos, ¢irpin!
Idealsiz necat {imidi- mahal...
“Ittihat!” Iste en biiyiik ideal!

Seni kurtarsa, kurtarir birlik,

Ciinkii birliktedir fakat dirlik!..**

0 Hilas: kurtulus.
404 Cavid, Biitiin Eserleri, hzl: A.Turan, I cilt, Bakii. 2007, s. 66-67.
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Biiyiik diisiiniir ve sair olan Hiiseyin Cavid, bir¢ok romantikler gibi boyle
diistintiyordu ki, ortak Tiirk edebi dili, Tiirk Milletinin birligini, varligin1 gosteren en
parlak tecessiimiidiir. Hiiseyin Cavid’in eserlerinin dilinde Tiirk kokenli kelimeler
oldugu gibi isleniyor. O dilin gramer yapisi dikkate almiyor. Oyle ki, o dilin
sesbilimsel, morfolojik-s6zdizimsel yapis1 sozlik icerigi tamamen Tirkceye
uygundur.

Raks, geliyoruz, gidiyoruz, ¢ocuk, yavrum, hep, koy...

Hep raks ediyor kanl giines, kanli ufuklar,

Hep raks ediyor hale kemer, pembe safaklar.**

Bir ¢ocuktur ki, o pek biperva

Bir oyuncaktir onun i¢in dl'inya;“'o3
Bilmiyormus gibi davranmak ne?
Bu ziyafettir alamet dﬁgﬁne.404
Hayli memnunum, azizim, senden,
Soyle, yavrum, ne dilersin benden?*®

Burada Hiiseyin Cavid’in eserlerinde ornek verdigimiz: hep, raks, gocuk,
yavrum, bilmiyor vs. gibi sozler yazarin doneminde Azerbaycan Tiirk¢esinde
kullanilmayan ortak Tiirk¢ede kullanilan ortak sozlerdir.

Romantikler Dogu ve Bati edebi geleneklerine saygi duyuyorlardi. Hatta
Avrupa edebiyatindan alinan yeni edebi tiirleri Hiiseyin Cavid Azerbaycan

edebiyatina getirmistir. Bu donemde Azerbaycan Tirkc¢esine Avrupa kokenli

kelimeler Rus dili araciligi ile gegtiyse, Hiiseyin Cavid’in kullandig1 edebi dile ise

0244 Cavid, Eserleri, Dram eserleri, /1. cilt, Bakii, 2007, s. 115.
%33, 9. e, s. 95.

3. g.e,s. 38.

3. g.e.,s. 107.

367



Tiirkiye Tiirkgesinden gegmistir. Bu, Hiiseyin Cavid’in Tiirkiye’de yasamasi, egitim
almas1 ve donemin Tiirk aydinlan ile kurdugu arkadashk ve dostluk iliskilerinin
etkisi idi

Azerbaycan’a dondiikten sonra “Turklerin Kiiltiirel Birligi” temasini,
eserlerinin temel konusu haline getiren Hiiseyin Cavid, Bolseviklerin 1920 yilinda
Azerbaycan’a girmelerinden sonra bu idealinden vazgegmemis, geri adim
atmamigtir. Duygusal bir sair olan Hiiseyin Cavid, tiim tepkilere ragmen eserlerinde
yazdig1 Istanbul lehgesini degistirmemistir. Tiirk diline ve bu dilin eserlerinde
yasatilmasina ne kadar 6nem verdigini, bu konuda ne kadar titiz oldugunu Cavid’in
eserlerinde gorebiliriz:

Bir vahsi giivercin gibi ben de,

Sen gonliimii azade dilerdim.

Alkis sana, Ceyhun kizi, benden ne dilersin?

Sakrak dudagin susmasin, Allah’1 seversin.

Ag gonliinii, layik sana her tiirlii miikafat.

Sevda! Ne dilersin, glizelim, a¢ bana anlat?!

Azerbaycan’in dahi sanatkarlarindan olan Hiiseyin Cavid, Osmanh Tiirk¢esi
ile yazmiyordu, halkin anladig:i bir dilde eserler yaziyordu. Biz bunu Hiiseyin
Cavid’in sanatinda gorebiliriz. Hatta bu 6zelligi o donemde, Tiirkiye’de iinlii olan,
Serveti- Flinunculardan onu farkli kilan bir 6zelligidir. Her halde, bu 6zelligi 6zel
ders aldig1 Tiirk yazar1 Riza Tevfik’in yazarin sanati ve sanatci kisiliginin de
biraktig1 etkisidir. Eserlerinin dili agisindan Hiiseyin Cavid, Riza Tevfik’e ve

Mehmet Emin Yurdakul’un etkisi altindadir. Hatta elestirmenler; “Hiiseyin Cavid’i
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Abdiilhak Hamid’in ve Tevfik Fikret’in taklitcisi olarak da gostermisler”.*%-

demektedir.

XX. yiizyil Azerbaycan basminda bir¢ok Tiirk sairleri gibi Riza Tevfik
Boliikkbasi’nin da yeterince yaygin oldugunu, tanindigini goriiyoruz. Riza Tevfik
Bey’in Hiiseyin Cavid’in sanati {izerindeki etkisini edibin tiim sanati boyunca
hissedilmektedir. Hiiseyin Cavid Riza Tevfik’ten ders almis, bu sirada tinlii Tiirkg,
Turanci yazarlardan Ali Bey Hiiseyinzade ve Ziya Gokalp’in Tiirkgiiliik, Islamcilik
ve modernlik fikirleri ile tanismak imk&ni bulmustur. Bu yillarda o ayn1 zamanda
Tiirk romantizminin temsilcilerinden; Namik Kemal, Semsettin Sami, Adulhak
Hamit, Mehmet Akif Ersoyla da tanismis, onlarla sanat iliskisi kurmustur. Hiiseyin
Cavid boyle bir ortamda sanat idealini bulmus ve edebi faaliyetlerine devam etmistir.
Stiphesiz, sair yazarin Bati felsefesinin Tiirkiye’de taninmasia ve 6grenilmesinde
biiyiik katkisi olan Riza Tevfik gibi bir filozoftan aldigi dersler; Tiirk romantizminin
temsilcileri ile tanisma; Dogu ve Bati filozoflar1 - Aristo, Ibn-i Sina gibi felsefeci
distintirlerin eserlerinden edindigi bilgiler Cavid’in diinya goriisiiniin gelismesinde
onemli bir etken olmustur.

Hiiseyin Cavid, Dogu tarihine derinden vakif olan, Dogu felsefesinden
esinlenerek onun etkisiyle, Dogu’nun edebi kiiltiirel ve bilimsel mirasin1 dikkatle
O0grenen ve eserlerinde bundan faydalanan filozof bir sair ve yazardir. Tiirk
romantizminin etkisi ve Tirk diline 6ncelik verilmesi Azerbaycan edebiyatinda en
¢ok Hiiseyin Cavid’de kendini géstermistir.

Biiylik sahne eserleri yazar1 Hiiseyin Cavid’in dil konusunda tuttugu yolu,

eserlerinde uyguladig1 ortak Tirk dili, yazar1 doneminin diger yazarlarindan farkli

Q. Memmedeli, Cavid omrii boyu. Hayat va Yaratcilik Salnamasi. Bakii, 1982, s. 201.
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kilan bir 6zelligidir. Cavid’in dili Riza Tevfik Bey’in, Mehmet Emin Yurdakul’un,
Ziya Gokalp’in dilinden farksiz, herkes i¢in anlasilir bir Tiirk¢e idi. Bu dilin ortak dil
makamina yiikseltilmesi ile biiyiik diisiiniir ismail Gaspirali’nin ileri siirdiigii “Dilde,
Fikirde ve Iste Birlik” ilkesinin “Dilde Birlik” ilkesini basariyla eserlerinde
uygulamis bir yazardir. Maalesef, bilinen Rus isgali Tiirk¢iilerin birgok arzular gibi
bu meselenin de uzun bir siire maziye gémiilmesine sebep oldu. Buna ragmen
Hiseyin Cavid tiim 6mrii boyunca ortak Tiirk dilinde yazmaya devam etti.

Miitefekkir sair, Hiiseyin Cavid, kendisinin ortak Tiirk edebi dili konusunda
goriiglerini kendi eserleri ile ortaya koymak istemistir. Tiirkiyeli arastirmact Mustafa
Hakk: Tiirkekul*”” 1963 yilinda Istanbul’da basilmis “Hiiseyin Cavid” kitabinda
Hiiseyin Cavid eserlerinin dili konusunda oldukca net goriis ileri siirmiistiir:
“Cavid’in dili Azerbaycan genelinde, gerekse de Azerbaycan disinda en ¢ok ¢atigma
ve tartismaya sebep olan bir konudur. Bildigimiz gibi, Istanbul Tiirkgesi ile
Azerbaycan Tiirkgesi arasinda ufak da olsa bir lehge farki vardir.

Hiiseyin Cavid Istanbul Tiirk¢esini benimsemis, bunu en ince detaylarma
orgiilerine kadar Ogrenmistir. Yaraticithiginin ilk donemlerinde, o6zellikle de
siirlerinde Istanbul sivesini ustalikla kullanan filozof sair, sonralar1 yarattigi
eserlerinde bu siveyi Azerbaycan edebi Tiirk¢esine yaklastirmaya c¢alismis ve
neredeyse bu iste kendi amacina ulagsmistir. Bunun i¢in de biiylik yazar Hiiseyin
Cavid’in Tiirkcesine ne tamamen Istanbul Tiirkcesi, ne de tamamen Azerbaycan
edebi Tirkgesi diyebiliriz. Cesaretle diyebiliriz ki, Hiiseyin, Cavid bu iki Tiirk¢e sive
arasinda koprii olusturmus ve bu iki sive arasindaki mesafeyi kisaltarak ortak Tiirk

dili yaratmaya caligsmstir.

N7 M. H. Tiirkekul, a. g e,s 125
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Hiiseyin Cavid’in kullandig1 Tiirk¢e oldukg¢a anlagilir bir Tiirkgedir. “Giiney
ve Kuzey, Dogu, Bati Azerbaycan, Tirkiye, Tirkistan gibi Tiirk ellerinde tek bir
insan bulunmaz ki, Cavid’t okusun, onu anlamasin ve onun Tiirk¢esinden zevk
almasin”. %

Ortak Tirk dilinin gelismesinde Hiiseyin Cavid’in biiyiik hizmetleri olmustur.
Ortak Tiirk dilinin olusumu bugiin de giincelligini koruyor ve ortak televizyon
kanallar1 aracilifiyla daha da gelisiyor. Gergekten de gilinlimiizde ortak Tiirk dilinin
gelismesinde televizyon kanallarmin da rolii biiyiiktiir. Ortak kanallarin agilmasi
ortak Tiirk¢enin gelisiminde biiyiik rol oynuyor.

Profesor Nizami Caferov’un dedigi gibi bu alanda ilk adim TRT Avaz’in
acilmasi oldu. Hakikaten TRT Avaz ¢ok sey yapti, hald da yapiyor. Ozellikle,
Azerbaycan Igtimai Televizyonu ile bu televizyon kanalmin iletisimi Azerbaycan’da
Tiirk diinyasinin meraklilari, ortak Tiirk kiiltiiri, miizigi, Tiirk sosyal diislincesinin
olusmasi igin bir asamasi olmustur. Ortak Tirk dili fiiyuzatgilarin-lirik-
romantiklerin, 6zellikle de Hiiseyin Cavid’in ve ortak Tiirk televizyonlarinin ana fikir
konusuydu. Romantiklerin ortak Tiirk edebi dili yaratma yolundaki c¢alismalari
onlarin ¢agdas, gii¢lii, birlesik ortak Tiirk kiltiirii, edebiyat: olusturmak isteginden
doguyordu ve bu iste onlar kendi eserleri ile katkida bulunmuslardi.

Hiiseyin Cavid’in eserlerinin dilinin incelenmesi gosteriyor ki, sairin dili
anlasilir, basit Istanbul Tiirkgesinin Azerbaycan Tiirkgesi ile ortaklasmasindan olusan
bir dildir. Hiiseyin Cavid’in sanatinda Tiirkiye konusunun 6zel bir yeri var. Ciinkii
Cavid’in sanatinin gelismesinde, sanatsal-estetik kalitesinin yiikseltilmesinde ilerici

Tiirk edebiyatiin ve yaratici kimliklerinin biiyiik rolii olmustur.**

“B\1 Tiirkekul, a. g. e.,s. 53.
9y Akpinar, XIX. ve XX. Yiizylarda Azeri Edebiyati, Tiirk Diinyasi El Kitabi, Ankara 1992, s. 341.
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Fakat Cavid’in Tiirkiye ve Tiirk konusuna bagvurusu 6ncelikle ortak Tiirkce
ve Turancilik agisindan degerlendirilmelidir, ¢ilinkii biiyiik sanatgr Oguz-Tiirk
halklarinin, genelde, Tiirk kokenli tiim uluslarin kardeslik ve dayanigsmasini bir fikir
olarak ileri siirerken, her seyden 6nce, bu halklarin tarihi koklerini, eski koken
birligini, ge¢mis kahramanlik sayfalarindaki birlesmeyi 6n plana ¢ekiyordu. O,
bliyiik iftiharla ve gururla gegmise dayanip gelecege dogru ilerleme yapma yolunda
halkina seslenerek soyle diyordu:

Yavrularim! Ey 6mriimii senlendiren, giildiiren,

Aln1 acik ogullarim, giizel yosma kizlarim.

Yeryiizilinii kardes bilin, insan kan1 dokmeyin,

Kimseye kin baglamayin, yigit olun, mert olun,

... Konum-komsu, yakin, uzak herkesle hemdert olun,

... Zulme herkiz yaklagmayn, dogru yoldan sagsmayin.

Tanr haktir, hak sever, adaletten hoslanir,

... Zalimleri, cellatlar1 ¢igneyin, hi¢ korkmayn.

Tirk Milleti, goriilmemis boyun biiksiin, yalvarsin,

... Bir milletin tarihidir: kokii, yurdu, yuvast,

Tarihimiz bagsucundan herkiz eksik olmasin.

Altay Dag1, Mahan Colii, bir de Yasin ovasi,

Birer aydin sayfadir, her Tiirk gerek anlasin.

... Bir millet 6z kokii tiste biter, biiyiir, ylikselir.

Koksliz agag cabuk ciiriir, ¢icek agmaz, bal vermez,

Bakin! Goriin, tarihiniz size neler gosterir.

... Evet, arslan yavrularim! Tiirk eli hep sanhdir,
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Elmas gibi lekesizdir, sakin, gafil olmayin:

Asir- yirminci asirdir! Vazifesi pek agir.

Atrs ileri!

Komsular yol aldi, geri kalmaym! (....)

Goriildigi gibi, yazar Tiirk gengligini, genellikle, Miisliiman Tiirk diinyasina
mensup her insan1 aydinliga, gelecege seferber olmaya, birlik olmaya davet ediyor.

Genellikle, Hiiseyin Cavid’in sanatindan bahsetmek, onun sanatini
incelemek, aslinda, “Hiiseyin Cavid ve Dogu”dan konugsmak demektir. Ciinkii
Cavid’in sanatg1 kisiliginin olusmasi ve olgunlagmasi déneminin en {inlii kadim ilim
ve kiiltiir merkezlerinden olan Nahcivan, Tebriz, Istanbul gibi sehirlerinde olmustur.
(Azerbaycan, Iran, Tiirkiye gibi iic iilke).

[ligine kadar Miisliiman Tiirk olan Hiiseyin Cavid ilk sanat déneminden
baslayarak siirlerinde, sonra ilk tiyatro “Ana” ve “Maral”410da, ayrica, daha
kuvvetli ve genis sekilde “Seyh Senan”, “Iblis”, “Peygamber” eserlerinde ve
“Topal Teymur” tiyatrolarinda eserlerinin kiiltiirel kaynaginin Dogu’dan alindigini
gorebiliriz.

Hiiseyin Cavid, eserlerinde Dogu’nun sosyal-manevi sorunlarini, halkin
ustlinliigli, kadin ozgirligi, istiklal ve bunlara benzer fikir, sanat motiflerini
kullanmistir. Ayrica, karakterlerini, kahramanlarini Dogu ortamindan alan Hiiseyin
Cavid, oncelikle milli sanatgi, Dogu’nun biiyiik edibi olarak bilinen bir yazardir.
Ulusal gurur, milli ahlak sahibi olan Cavid, degindigi konu ve sorunlara gore diinya

edebiyatinin tinliileri arasinda kendine 6nemli bir yer edinmistir.

410 « . . .
Maral: “Meral”’kadinlara konulan ézel isimdir.
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Cavid, sanatinin son doneminde kaleme aldigi “Seyavus” faciasinda ,

i3]

“Hayyam” ve “Azer” eserlerinde Dogu konusunu ele almaya devam etmistir.
Boylelikle, Cavid sanatinda Dogu konusu sadece bir fon olarak kalmamuis, edebi bir
yon olarak yiikselmistir.

Cavid’in eserlerinde yarattigi problemlerin  temel fikir igerigi Dogu
konusundan ayr1 degildir. Iste bu anlamda da biiyiik sanat¢inin kaleme aldif
ulusalolaylar, kavgalar; eserlerindeki karakterleri, 6zellikle, trajedi kahramanlari
Dogu’da giden sosyal-manevi siiregleri aksettiriyordu.

Hiiseyin Cavid’in sanatinda Isliam konusu bile Dogu konusunun sanatsal
ifadesine dayanak olmustur. Soyle Ki, Hiiseyin Cavid bir taraftan Islam konusunun
Miisliiman Dogusunun, Tiirk diinyasinin birligi ve biitlinliigii fikrini canlandirmak
icin ortaya ¢ikarmissa, diger taraftan Islam Cavid sanatinda Turancilik fikrinin temel
tastyicilarindan biri olmustur.

Kisaca ozetlersek, Hiiseyin Cavid sanatinda Azerbaycan’i asla Dogu’dan
ayirmamustir, hatta bazen vatan deyince somut olarak kendi vatanini degil, genel
olarak biitiin Turk-Miisliiman alemini vatan olarak gormiis, bu cografyada yasanan
ortak sikintilari, problemleri dile getirmistir.

Servet-i Fiinun’dan once “Tablo Siir” resim altinda siir yazma cereyani
baslamistir. Servet-i Fiinun yazarlarindan Abdiilhak Hamit, Rasizade Munif, Tevfik
Fikret ve Cenap Sahabettin’in siirlerinde bu 6zellik yogun bir sekilde goriilmektedir.
Siirde kelimelerle resim yapma temayiiliine Tevfik Fikret’i ve diger Servet’-i Fiinun
sairlerini siirikleyen, bu tip siirin nazariyesini yapan, onun eserlerini Batili

orneklerden alan Cenap Sahabettin’dir.

374



Hiiseyin Cavid’in siirlerinde Tevfik Fikret’te ve oOzellikle Cenap
Sahabettin’in siirlerinde rastladigimiz pitoresk4llsanat1n1n ozelliklerini goriiyoruz.
“Bir Resim Karsisinda”, “Kii¢iik Bir Levha” siirleri yazarin tablo siir 6zellikleri
gosteren eserleridir. “Bir Resim Karsisinda” siirinde:

Hazin bir ¢ehre, baygin nazar, suzisli bi menzere

Gentis bir cephe, ulvi bir zeka, diigskiince bir sima

Evet, diiskiince bir sima; fakat pek nazli, pek dilber,

Benim en sevdigim bir levha, bir tasviri piir mana. 412

Hiiseyin Cavid’in tablo siirleri Cenab Sahabettin’in siirleriyle sekil yoniinden
olmasa bile tasviri anlatim 6zellikleri yoniinden benzerlikler gt')stermektedir.413

Hiiseyin Cavid’in iislubu genellikle tasvir agirhikhidir. O, sifatlart sik sik
kullanarak tablo siir 6zelliklerine uygun siirler yazar. Hiiseyin Cavid’in siirlerinin en
onemli konularindan biri de tabiattir. Yazar i¢in tabiat gizli bir hazinedir. Ona gore
kainat ezeli bir kitap hiilkmiindedir. Onu okuyabilmek i¢in tabiatla hagir nesir olmak
gerekir. Tabiati cennet kadar giizel ve mucizeli bulan yazar, tabiatin giizelligi ile
ferahlamakta, edebi bir sefa bulmaktadir. “Her Yer Sefali Neseli” baslikli siirinde
once tabiatin bu yoniinden ve 6zelliklerinden bahseden sair, tabiatin giizelliklerini
belirttikten sonra; asil cennetinin “Viisal-1 Yar”, “Didar-i Yar” oldugunu ifade eder.

Seyrettik¢e ben bu giizel kainati hep

Ruhum ugar ugar ebedi bir sefa duyar

Cennet kadar bu manzara mociznima.

Fakat hep bisemer, degilse nasibim viisal-i yar

! Durumu ve goriiniigti resim konusu olmaya deger (goriiniis).

"2 Y. Cavid, Biitiin Eserleri, hzl: T.Cavid, Bakii, 2005, s. 47.

B Parlatir, XX. Yiizyd Yeni Tiirk Siiri, Tiirk Dili Dergisi, Tiirk Siiri Ozel Sayisi, 1V, S.481-482,
Ankara 1992.
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Didar-i yar, iste odur cennetim benim.**

Tabiattaki degismeler insan ruhuna tesir eder; hele hassas mizaca sahip olan
sairleri daha ¢abuk etkiler. Soyleki, baharin getirdigi giizellikler sairi nasil olumlu
yonde etkiliyor, mutlu tablolar ¢izdiriyorsa, sonbaharin getirdigi atmosferde onu
olumsuz yonde etkileyip kederlendirmektedir.

Tevtik Fikret’in “Hazan Yadigarlari”ndan ikinci siir olan “Krizantem” adli
siirinde sair, bu ¢icegi anlatirken ayni zamanda sevgilisini de hatirlar ve siirde
cicekle sevgilisi arasinda baglant1 kurarak bir tablo siir yazmistir.

Krizantem bu nami1 pek severim,

Once duydum onun lisanindan

Bana munis, bugiin o hatiradir,

Hep onun yadigaridir kederim,

Acilir sonbahar olunca yar,

Krizantem i¢gimde bir yaradir.

Diyen sair “Krizantem”in i¢ diinyasinda yaptig1 etkiyi, hatirlattigi sevgiliyi ve
bu anidan dogan hiiziinlii atmosferi canlandirir. Hiiseyin Cavid de “Solgun
Benévgeler”“‘r’ baslikli siirinde “menekse” ile sevgili arasinda baglanti kurar.
Menekseler cabuk sararip solmus, eski sevdali neseli halleri kalmamis, “boynu
biikiik”, “0ksliz” perisan duruma donmiistiir:

Safaktan dogma lebleri 6perken,

Siz ki, bahtiyarca giiliimserdiniz;

Yoksa o nurdan dokiilmiis ellerden

Ayrilinca ¢igeklendi derdiniz?

414 Hiiseyin Cavid, a. g. e., s. 255.
"5 Benivse: menekse.
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“Menekse”lerin her hali giizeldir, ancak onlarin solmasi, sairin ruhuna
dokunur, ince ruhlu sairi {izlintiiye bogar.

Hiiseyin Cavid, siirlerinde tabiat unsurlarina biiyiik 6l¢lide yer vermis, tabiata
duydugu sevgiyi sik sik dile getirmistir. Yazar, siirlerinden biri olan “Ilk Bahar”da
mutlu bir bahar tasviri yaparak, ilkbaharin insan ruhundaki tesirini ifade etmistir. Bu
siirde sair kelimelerle adeta bir bahar tablosu olusturur:

Bir yanda mektepli bir¢ok kiz, oglan

Oynay1p, okuyup hep bir agizdan.

El-ele, kol- kola sadan olurlar

Hakkin kudretine hayran olurlar.**°

Sairin yukarida zikredilen siiriyle Abdiilhak Hamit’in “Sahra”si arasinda
benzerlik bulunmaktadir. Hamit, bu eserinde sehir ile kir arasindaki tezadi ortaya
koyarak, tabiati giizel, kirda yasayanlart mutlu gostermistir. “Cicek Sevgisi”*"" adli
sirinde Hiiseyin Cavid, dort- bes yasinda sevimli bir kiza annesinin dilinden
cigeklerin giizelligini anlatiyor. Sairin bu siiri onun konusma dilini siire basariyla
uyguladig giizel 6rneklerden biridir:

Sevimli neseli, dort-bes yasinda bir sarisin;

Melek bakish, giizel bir ki1z iste oynayarak,

Kosardi bahgede, bir sey goriip de etti merak,

Efendim annecigim, soyle sactigin ne?

-Sakin!

Kuzum ayaklama bunlari, ¢igek tohumlaridir.

Senin i¢in iste biraz sonra pembe, mavi, sari,

M6 W, Cavid, Ge¢mis Giinler, hzl: Turan Cavid, Bakii, 2005, s. 225.
T H. Cavid, a. g. e., s. 238.
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Giizel cigekler agar hepsi, anladin mi?*8

Siir tezatl, trajik bir sonla biter. Sevimli kizcagiz annesinden ¢icek ekmegi
Ogrenir. Ancak ¢igeklerin yetistigini goremeden oliir. “Cicek Sevgisi” baglikli siirde
Tirkiye romantik sairlerinden Abdiilhak Hamit’in etkisi bariz bir sekilde
gorilmektedir. Abdiilhak Hamit’in eserlerinde karsilastigimiz, diinya facialarindan
kagis ve 6limii kurtulusun ¢aresi olarak gormek egilimi Cavid’de de kendini gosterir.
Hamit’te akil ile insan gonlii arasinda uyusmaz bir ziddiyet vardir. Bu ziddiyet
Hamit’in asklarinin mutsuz bir sekilde son bulmasina neden olur. Cavid’de de bu

ozellik “Seyh Senan”, “Peygamber”, “Seyda” eserlerinde agik bir sekilde

goriilmektedir. Boylece Cavid’de de ask goniilden gelen temizligini, safligin1 maddi

hirsin pisliklerinde kaybeder. Bu da Hamit’teki benzer sonuglu askla paralellik
gosterir. Cavid, gonliindeki saf sevgi ve ask anlayisini yasadigi evrede bulamayinca
i¢ karamsarliga diiserek, zaman zaman Allah’a yonelmesiyle Abdiilhak Hamit ve
Ziya Pasa’nin tefekkiir anlayisini yansitir. Hamit, tabiata yonelerek orada safligi
temizligi bulmaya calisir. Yazarin eserlerinde tabiat kotiilikklerden kaginip,
siginilacak bir yer olarak diisiiniiliir. Romantizm yazarlarinin 6nemli 6zelliklerinden
olan bu egilimi Hamit de eserlerinde belirgin olarak islemistir. Yazar, “Duhter-i
Hindu” adli eserinde On Asya’nin egzotik atmosferini tabiatiyla estirir. Cavid de
Hamit gibi ayn1 sekilde kotiiliikklerden kurtulusu zaman zaman tabiata siginmakta
bulur. Boylece toplumun pisliklerini tabiatin temizliginde, pakliginda saklamak veya
temizlemek ister.
Terk ederek biz biitiin insanlari,

Mesken edindik fakat ormanlari;

84 Cavid, a. g. e., s. 238.
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Gormeyelim ta medeni vahseti.*"®

Abdiilhak Hamit’in, Cavid’in sanat1 Uizerindeki etkisi kesindir. Fakat Cavid’in
sanatindaki etkiyi sadece Hamit ile sinirlamak yanlis olur. Her ne kadar Hamit’te,
Cavid’de romantik Ozellikler tasiyan yazarlar olsa da, her iki yazarda da facialar
goriilmektedir. Hamit’te genelde facialarin kaynagmi ferdi kisiler olustururken;
Cavid’in facialariin kaynagini toplumsal sorunlar, burjuvazinin olusturdugu sinifsal
ziddiyetler olusturmaktadir. Toplumsal sorunlar1 irdelemesiyle, Cavid tiyatrosunda
toplumsal problemler ve bu problemlerin olusturdugu facialar vardir. Cavid tiyatrosu
bu 6zelligi ile Hamit’ten daha ¢ok Namik Kemal’1n etkisi altindadir.

Abdiilhak Hamit’in eserlerinde bireysel duygular sik¢a islenirken, Cavid’de
bireysellige yer yoktur. O kendi ruh diinyasini ortaya koymaktan ziyade toplumun
sikintilarini dile getirmesi agisindan Hamit’ten farklilik gosterir.

Sevginin kutsal inamiglart yikacak kadar gii¢lii kilinmasi, hatta sevgi ve
sevgiliye tapinmak kadar sevginin kutsallagsmasi, Cavid ve Namik Kemal’de goriilen
ortak bir olgudur. Cavid, “Benim Tanrim Giizelliktir, Sevgidir” ifadesini kullanirken;
Namik Kemal’de “Cezmi” adli eserinde kahramani Perihan’in dilinden sevdigi Adil
Giray’a “Kiifiir olmasaydi sana tapar, Tanrim budur derdim.” ifadesini kullanarak
sevginin kutsalligima isaret eder. Bu ifadelerdeher iki yazarin paralelligini
gostermektedir. Ayrica her iki yazarinda eserlerinde tarihe yonelis, tarihi olay ve
kahramanlar1 islemis olmalar1 bir bagka benzerligin ve etkilesimingdstergesidir.
Namik Kemal’in “Celaleddin Harezmsah” drami ile Cavid’in “Topal Teymur”
dramu birbirine ¢ok benzerlik arz eder. Her iki eserde de Tiirk¢ii ve Islamc1 yaklasim

gorilmektedir. Cavid’in ilizerinde Namik Kemal’in bu etkisi bir¢ok eserlerinde sik

Y Cavid, a. g. e., s. 286.
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stk Tirk diinyasindaki facialara yer vermesi ile 6ne ¢ikar. Bu yolla da Azerbaycan
edebiyatinda Pantiirkizm ve Pan-islamizm’in énciiliigiinii yapmus olur.

Eserlerinin konusunu Sovyet doneminin giincel sorunlarindan almadigi Uzak
Dogu ve Bati’dan aldig1 i¢in yazar, doneminde haksiz yere elestirildi. Yazar
eserlerinde Tiirk¢ii ve Pan-Islamist yaklasimive tefekkiir anlayisimi getirip, Kesin
hatlartyla ortaya koydugu i¢in Sovyetler zamaninda mercek altina alinmistir. 1937
yilinda da Tiirk¢li ve Pan-Islamist damgasi yiyerek hiikiim giyip siirgiin edilerek
gurbet ellerde sehit olmustur.

Hiiseyin Cavid, eserlerinde Namik Kemal, Ziya Pasa, Tevfik Fikret ve
Mehmet Akif Ersoy’un etkisiyle sik sik vatan, hiirriyet kavramlarina yer vermistir.

Hiiseyin Cavid’in tiyatro eserlerinde toplumsal fayda prensibi anlayisiyla
Namik Kemal’in; duygusal ifadelerin olusturdugu facia ozelligi ile Abdiilhak
Hamit’in etkisindedir.

Cavid’in sanatsal hayatinda duygu hakimdir. Fakat bu duygularin olusturdugu
facialarin dayanak noktasi toplumsal sorunlar ve burjuvazinin riyakér, ihanetkar
sahte din adamlarinin keyfi ve hissi davraniglaridir.

Cavid’in sanat hayatim etkileyen Tiirk yazarlarindan biride Tevfik Fikret’tir.
Fikret’teki toplumcu, faydaci ve mevcut zuliimkar yonetime tepki anlayisi, siirlerinde
deniz temasint ilk kez kullamsi deniz temasina sikca yer verisi*?°Tevfik Fikret ile
paralellik gosteren Ozelligidir. Bu da, Hiiseyin Cavid ile Tevfik Fikret’in sanatinin
benzerligi ve etkilesimin gostergesidir. Tevfik Fikret Tiirk edebiyatina deniz temasini

ilk kez islerken, ayn1 6zelligi Azerbaycan edebiyatinda Cavid yapmaktadir.

*0K . Akyiiz, Bati Tesirinde Tiirk Siiri Antolojisi, Ankara, 1953, 5.127.
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Yasar Karayev “Hiiseyin Cavid’in Poezyas1” adli yazisinda Cavid i¢in sdyle
der: “Azeri edebiyatinda deniz ilk defa dogrudan temasa hedefine g¢evrilmistir. O,
bizim siirde ruhi remzi, fikri sembolii olmayan ilk tabii manzarasi idi.”**

Tiirk edebiyatinda deniz temasina sikg¢a yer verirler. Bunun nedeni denizin
genis bir anlatima rahat bir imkan saglamasi ve temizleyici bir nitelik tagimasidir. Bu
nedenle Tevfik Fikret denizi ¢ocugun safligi kadar temiz goriirken, Abdiilhak
Hamit’te zamanla denize yer verir eserlerinde. Bu yazarlarin etkisi onda da goriliir
ve Cavid’de de deniz konusu vazgegilmez bir konu olarak goriiliir. Sairin “Deniz
Kenarinda”, “Deniz Perisi”, “Deniz Temasas1” siirleri buna ornek gosterilebilir.
Fikret gibi deniz konusunu Azerbaycan edebiyatina ilk getiren Cavid’in olmast,
yazarin Tiirk romantizminin etkisinde kaldigin1 gosterir.

Cavid’deki insan aklinin insan1 mutlu etmeyecegi kavrami Riza Tevfik’te de
gormekteyiz. Bu yaklagim yazarin bir bagka etkilesiminin gostergesidir.

Riza Tevfik’in her tiirlii dini tutuculuga ve feodal tarikat anlayisina karsi
cikisin1 Cavid’de de gorebiliriz. Daha once de sdyledigimiz gibi Hiiseyin Cavid’in
Dariilfiinun’daki hocas1 Tiirkiye’deki himayecisi ve yonlendiricisi Riza Tevfik
olmustur. Bundan dolayidir ki, Cavid’in sanat hayatinda edebi diisiincelerinin
sekillenmesi, formalagmasinda Riza Tevfik’in etkisi inkér edilemez. Riza Tevfik her
tiirlii tutuculugun, feodal tarikat anlayisinin insanlarin mutlulugunu bozdugunu;
cemiyetlerin huzurunu kacirdigina inangla boyle tutucu tarikatlar1 reddeder. Cavid de
Tevfik Fikret gibi dinin ve kutsal inanglarin bir somiirii aract olarak kullanilmasina,
halkin bu yolda saf duygularinin istismar edilmesine kars1 ¢ikiyor. Cavid, bu konuyu

agirlikli olarak “Seyh Senan” adli eserinde belli bagli yanlariyla islemistir.

*2Yy Karayev,Hiiseyn Cavid, Cavidsiinashq (Arastirmalar Toplusu). I. Béliim, Bakii, 2007, s. 324.
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Cavid, Tirkiye’de egitim aldig1 yillarda Tirk tarihinin, Tiirk edebiyatinin,
Tirk felsefesinin yaninda Tirk ahlak ve estetiginin inceliklerini de 6grenmeyi ihmal
etmedi. Tirkiye’deki egitimi siiresince Ogrendiklerini gelecekteki miicadelesinde
eserleri araciligiyla ortaya koymustur. Boylece de Azerbaycan’da gelecek kusaklara
Tirkglliik suurunun aktarilmasinda onemli katkilarda bulunmus bir yazar,
miikemmel bir miinevverdir.

Hiiseyin Cavid, Istanbul’da kaldigi yillarda sadece Tiirkiye’de romantizm
akimin yazarlarindan degil, romantik olmayan Tiirkgiiliik ve Islimcilik edebi ve fikri
akimlarin1 savunan diisiiniirlerin, sair ve yazarlarin da etkisinde kalmistir. Bu etkinin
izlerini ortaya koydugu eserlerinin konularinda kullandigi dilde ve kahraman olarak
canlandirdig: Tiirk soylu sahsiyetlerde de rastlayabiliriz. Hiiseyin Cavid’in neredeyse
biitin eserlerinde “Tirkgiiliik”, “Turancilik” anlayist kendini gostermektedir.
Yazarin “Tiirk¢ilik”, “Turancilik” diisiincelerini yogun olarak calistig1 eserlerine
“Koca Bir Tiirkiin Vasiyeti”, “Afet”, “Ucurum”, “Atilla”, “Cengiz”’i 0Ornek
gosterebiliriz.

Yazar, “Koca Bir Tiirkiin Vasiyeti” siirinde Tirkgiiliik mefkiresini belirgin
bir sekilde dile getirdiginden, 19 Nisan 1910 tarihinde ilk kez Hakikat Gazetesi’'nde
bu siiri yaymlandiktan sonra bir daha yaymina izin verilmemistir. Siirin on misralik
bir parcasi Azerbaycan Kiiltiir Dergisi’nin 1975 yilinda 216 numarali sayisinda
yaylnlanmlstlr.422Siirin tamami altmis musradir. Sair “Koca Bir Tiirk’iin Vasiyeti”
adl eserinde Tiirkliiglin gegmisini irdeleyerek:

Bir milletin tarihidir, kokii, yurdu, yuvasi,

Tarihiniz basucundan hergiz eksik olmasin.

427 Turan, Cavidname,Bakii, 2010,s. 374.
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Altay Dag1, Makan Colii, hem de Yasin Ovasi

Birer aydin sayfadir, her Tiirk gerek anlasin.

Hiiseyin Cavid bu siiri kaleme aldigi donemde Tiirk gengligi gozii kapali,
suursuz bir yenilik pesindedir. Bu durum zaten zor durumda olan Tiirk toplumuna
yeni bir illeticine soktugundan,dénemin ileri goriisliaydin yazarlar1 bu duruma
itirazlarim1 ortaya koymuslardir. Bu konuyla ilgili eserler, makaleler, yazilar
yazmakla da korii koriine Batililasan, Batiyr taklit eden Tiirk gengligine kendi 6z
degerlerini geri dondiirmek yolunda 6rnek olurlar.

Yanlis Batililagma ile ilgili aktif miicadele eden Tiirk yazarlarindan,Hiiseyin
Cavid’in de etkilenip etkisinde kalarak eserler yarattigi aydinlardandrnekler
siralayarak; Ziya Gokalp, Mehmet Emin Yurdakul ve Mehmet Akif Ersoy’u
siralayabiliriz.

Hiiseyin Cavid’in “Harp ve Felaket” siiri Sovyetlerin sansiirli, baskict
zihniyeti karsisinda doneminde fazla irdelenmemistir. Cavid’in siirlerinde Mehmet
Emin Yurdakul’'un ve Mehmet Akif Ersoy’un siirlerinde kullandigi coskulu
milliyetcilik ifadelerini goriiyoruz. Bu soylediklerimize o6rnek olarak; Hiiseyin
Cavid’in su misralarini paylagmak isterim:

Ulu sahlar, kibirli hakanlar,

Papalar, hep halifeler her giin

Diz ¢okerlerdi Tiirke kars1 biitiin

Ciinkii parlard1 erlerin kilici.

Hepsi kartal gibiydi saldiric1.*?

433 Y. Cavid, Biitiin Eserleri, hzl: A. Turan, Istanbul 2013, s. 864.
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Cavid Istanbul’da bulundugu dénemde Darii’l- Fiinun’a kayit olduktan sonra
bu edebi ortamda tanistig1 ve ders aldig1 edebi kisilikler; Namik Kemal, Ziya Pasa,
Rasizade Mahmud Ekrem, Abdiilhak Hamit ve Riza Tevfik gibi biiyiik sanat¢ilardir.
Biiylik 06lciide de sanat anlayis1 ve felsefi diinya gorlsiiniin olusumunda bu
sahsiyetlerin katkis1 olmustur. Cavid, Istanbul’da egitim aldig1 yillarda bir yandan
fikir adamlarindan ders alirken diger yandan da Istanbul matbuat hayatiyla yakindan
ilgileniyordu. Bu dénemde bagyazarligini Mehmet Akif Ersoy’un yaptigi “Sirat-i
Mustakim” dergisinin sayfalarinda de “Ilmi Beser”, “Yad-i Mazi”, “Son Bahar” gibi
siirleri derginin sayfalarinda nesredilir. Yazarin siirlerinin  “Sirat-i Mustakim”
Dergisinde nesredilmesi edebiyat, felsefe, hukuk ve ilimden bahseden bu derginin
bagyazarhigint yaptigi ve ayni zamanda Darii’l- Fiinun’da Osmanli edebiyatindan
ders aldig1 Tiirkiye’nin “Istiklal Sairi, milliyetci ve {immetci diisiincenin temsilcisi
olan Mehmet Akif Ersoy’un sanatina olan ilgisidir. Aym1 zamanda “Swrat-i
Mustakim” Dergisi Tiirk¢enin sadelestirilmesi yolunda miicadele edenlerin yayimn
organtydi.

Lirik ve romantik 6zellikler gosteren, Hiiseyin Cavid ferdi konularin yani sira
milli, igtimai konular1 da basariyla islemistir. Cavid’in sosyal konulu siirlerinde ve
manzumelerinde Mehmet Akif Ersoy’un etkisi, konu ve duygu benzerlikleri yogun
bir sekilde kendini gostermektedir. Mehmet Akif Ersoy’un ve Cavid’in siirlerinde ve
eserlerinde, manzum konu ve tema acisindan benzerlik gdsterenlere: “Oksiiz Enver”,
“Kiigiik Serseri”, “Geceydi”, “Bir Kizin Son Feryad1”, “Veremli Kiz” gibi siirlerini
gosterebiliriz. Cavid’in sosyal agirlikli bu tiir siirlerinin esin kaynagi Mehmet

Akif’in; “Hasta”, “Meyhane”, “Kiife”, “Istibdat”, “Seyfi Baba”, “Bebek”, “Kose”,
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“Imam” gibi siirleri oldugunu diisiinmekteyiz. Ciinkii bu siirler arasinda tasvir, iislup
ve konu agisindan birbirlerine benzemekteler.

Mehmet Akif Ersoy, Tiirk edebiyatinda her giin goriilen, goriildiigii icin
dikkat ¢cekmeyen hadiselerden, sokaktan alelade insanlar arasinda siirine kahraman
ve konu secerek etrafini ¢eviren acilari, yoksulluklari, zuliim ve adaletsizlikleri tasvir
eder. Bu siirlerinde tasviri tislubu kullanarak siirlerine yiikledigi “ayna” gorevi ile dig
diinyay1 yansitir.

Hiiseyin Cavid’de ilk siir tecriibelerinin disinda, Mehmet Akif’in halk i¢in
sanat prensibine uyarak siirlerini ve manzum eserlerini toplumda yasanan
aksakliklar1 yansitmak i¢in yazmistir.

Mehmet Akif’in “Seyfi Baba” siirinde anlatim tasvir o kadar etkili, canli ve
duygu yiiklidirki hayatin bir anin1 yastyor gibi oluruz. Her giin goriip de dikkat
etmedigimiz anilar1 yazarin misralari ile yeniden yasayabiliriz Burada Seyfi Baba’yi
ziyarete giden anlatict durumundaki sairin sokaklari tasviri uslubu bile bir hedefe
hizmet ediyor. Yoksul, bakimsiz, hizmet gotiiriilmemis sokaklar {izerinden
okuyucuya zor hayat sartlar1 yliziinden ¢alismak zorunda birakilmis, kapilarini pek az
kisinin ¢aldig1 yaslilarin diistiikleri zorluklara gotiiriiyor. Kimsesiz insanlar Mehmet
AKkif Ersoy’un dili ile anlatiliyor.

Sopa sag elde, kirik camli fener sol elde.

Bosanan yagmur iliklerde ¢amur ta belde

Hep coktan gdomiilen kaldirimin,hortlayarak

Gel!” diyen taglari, kurtarmasa insan batacak

Saksaganlar gibi sektik¢e birinden birine

Diistii artik bize gollerde pekala yiizmek!
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Yakamozlar sagarak her tarafindan fenerim,
Cifte sandal yiiziiyorduk, o ylizer ben yl'izerim!424

Sair Istanbul’un yagmur sonrasi denize donmiis fakir bir semtinde
stiriiklenerek yasayan yash bir dedenin fakir yasantisin1 anlatmaktadir.

Mehmet Akif’in “Seyfi Baba’siyla benzer konuyu islemis Hiiseyin Cavid de
“Kiiclik Serseri” siirinde yash bir insan degil, daha hayata yeni atilmis ¢ocugun
fakirlik i¢inde sokaklarda tehlike dolu yasantisini, etkili bir dille gliglii tasvir
araglariyla anlatmlstlr.425
Giinesin kizgin odlu darbesine
Hedef olmus viicudu, hem de elil
Bir kii¢iik kuliibe yok ki gblgesine
[ltica eylesin zavall sefil 4%

Mehmet Akif’in sosyal agirlikli halkin toplumun acilarint anlatan siirlerinin
etkisi ile Hiiseyin Cavid’de sanatinda daha ¢ok toplumda yasanan aksakliklari dile
getirmistir. Yukarida zikrettigimiz her iki siirin de ortak 6zelligi sosyal agirlikli olup;
stiri duygu yiki ve etki kuvveti veren giiclii tasvir yontemi ve merhamet
duygusudur. Her iki siirde, nesre yakin bir dille yazilmistir.

Mehmet Akif’in siirleri toplumun agir sosyal, ekonomik sartlari altinda
inleyen, haklari ¢ignenen milletinin yasadigi sikintili, dertleri anlatmak igin etkili bir
arag, bir yontemdir.

Mehmet AKkif, Avrupa-Bati emperyalizmi karsisinda bir tavir sergiler.

Mehmet Akif’in Bati emperyalizmine karsi tavri ikiye ayrilir: “Bilim, teknolojisi,

sanat1 kurali, kaidesi, nizami ile iyi olan Bati, bir de kendi disindaki zayif milletleri

“2*Mehmet Akif Ersoy, Safahat, Seyfi Baba, Ankara, 2012, s. 198.
425, Cavid, Biitiin Eserleri, Ge¢mis Giinler, Kiiciik Serseri Siiri, hzl: Turan Cavid, Bakii, 1983,s.35.
426

A.g.e,s. 36.
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sOmiiren, onlar1 ezen, Yok etmeye ¢alisan emperyalist Bati. Akif, Bati’nin iyi yoniinii
takdir ederken, emperyalist yoOniinii olabildigince elestiren, amansiz bir Bati
diismanidir. a2t

Mehmet Akif eserlerinde Ingiltere, Fransa, Almanya, Rusya gibi biiyiik
devletlerin Miisliiman devletlerinin, 6zellikle Tanzimat’tan giiniimiize Miisliiman ve
Tiirk halklar1 tizerindeki siyasi, ekonomik, kiiltiirel somiirgecilik, emperyalizm
politikalarin1 elestirmigtir. Eserleri ile Misliman Tirk topluluklarinin goziini
acmaya, uyandirmaya caligsmistir.

Mehmet Akif ayn1 zamanda toplumu yanlis Avrupallagsmaya karsi da
uyarmigtir. Mehmet AKif gibi Hiseyin Cavid’de eserleri ile yanlis Batililasmanin
getirdigi olumsuz etkileri ifsa ederek halki uyarmaya calismistir. Hiiseyin Cavid’de
Mehmet Akif’in etkisiyle siirlerinde emperyalizme karst amansiz bir miicadele
yiiriitiir. Onun siirlerinde adaletin insan hukukunun temini i¢in yapilan miicadelenin
riizgarlart hissedilir. Sairin emperyalizmle miicadeleyi konu alan “Harp ve Felaket”,
“Harp Ilah1 Karsisinda”, “Guruba Kars1” siirlerinde belli idealler i¢in insanlarmn facia
ve 1stiraplara siiriiklenmesine daima ve kabullenmez bir sekilde karsi ¢ikarak kendi
itirazin dile getirir.

Hiiseyin Cavid, “Iblis” (1927) piyesinde her zaman savundugu milliyet ve
Tirkgtliik mefkiresine sadik kalarak, Tiirk Milletinin sanli tarihini kurtarmak igin
yalniz kilicin kafi gelmedigini bu kurtulusun ilimle, irfanla, medeniyetle yapilacagini
eserinin kahramanlariin dilinden;

“Turan’a kilictan daha keskin ti¢lii kuvvet,

42T Cetin, Mehmet Akif’i Dogru Anlamak, Istanbul, 2011, s. 46.
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Yalniz medeniyet, medeniyet, medeniyet.” —diyerek kendi bakis agisini
anlatir.

Bu siirinde oldugu gibi birgok siirinde yalmiz ilimle, bilimle kurtulmanin
mimkiin oldugunu ifade eder. Hiiseyin Cavid’in bu eseri en iinli ve sevilen
eserlerinden biridir. Yazar insan kiligindaki iblislerin gercek simalarini; insanlar
arasinda kin ve diismanhigi koriikleyen sahte kimlikli insanlar ifsa ederek
sergilemektedir.

Tanzimat’tan itibaren dini anlayis ve inanglarda bir¢ok ¢atisma ve buhranlar
olmustur. Bu konuyla ilgili birgok fikirler ortaya ¢ikmistir. M. Kaplan*®bu anlayislar
karsisinda alinan tavirlart soyle maddelestirmistir:

a) Cagin sartlarin1 hige sayip, eski diisiince ve gelenekler bagli kalip, biitlin
yenilikleri red ve inkar etmek.

b) Cagin kendisiyle birlikte yeni bir anlayis ve hayat felsefesi getirdigini
savunup, dini insanligin gerisinde kalmis var sayarak; onu tarthe gdmmek.

c) Dinin edebi kiymetleriyle ¢agin sartlari arasinda bir baglanti kurmak, bagka
bir deyimle dini ¢agin degisen sartlarina gére yorumlama.

Tanzimat’tan sonra Tiirk yazarlarinin eserleri incelenirse bu ii¢ tavira da
uygun ornekler vermek miimkiindiir.

Birinci tip diislince tarzi i¢in “Tanzir-1 Telemak”™ yazar1t Mehmet Sadik uygun
bir drnek sayilabilir. ikinci tip diisiince tarzina sahip bir kisi olarak Tevfik Fikret’i

gosterebiliriz.

28 Mehmet Kaplan, Siir Tahlilleri I (Tanzimattan Cumhuriyete), Istanbul, 1952, s. 25.
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Ucgiincii goriisiin en biiyiik temsilcisi Mehmet Akif’tir. O, ¢cagdas medeniyet
ile Islamiyet arasinda koprii kurmaya calisarak cesitli sahalarda yeni fikirler ortaya
atmistir.

Hiiseyin Cavid’in dini goriisleri yer yer Tevfik Fikret’i yer yer de Mehmet
Akif’1 hatirlatir. Bunlan yeri geldik¢e belirtmeye calisacagiz. Son yiizyillar i¢inde
Tiirk-Islam toplumu yikilmaya yiiz tutmustur. Tiirk-Islam toplumunun ¢okiisiinde
atom enerjisini kesfe ¢alisan Bati’nin bilim, teknik alandaki kesiflerinin biiyiik tesiri
vardir. Ayni zamanda toplumda “cahil kitlesi” ile sapitmis sozde aydinlarin gafletleri
O6nemli rol oynamistir.

Mehmet Akif’e gore Islam aleminin ¢dkiis sebebi, islamiyet’in kendisi degil,
kendisini Miisliiman sayan halkin, bir tarihten sonra, onun ruhunu ihmal ederek, din
diye bir batil inanglar batakligina saplanmis olmasidir.

Miisliiman unsuru gayet miitedenni: dogru,

Su kadar var ki degildir bu onun mahzuru.

“Miisliimanlik’ denilen ruh-1 ilahi, arasak,

“Miisliimaniz” diyen insan y1giindan ne uzak!

Dini tetkik edeceksek donelim haydi geri:

Alalim Nes’et-i Islam’a yakin bir devri

O ne dehsetli terakki, o ne miithis siir’at

Oyle bir harika gosterdi mi insaniyet.429

Akif’in din ile ilim arasinda kurdugu k&priiniin temel diregini iste bu inang
teskil eder. Islamiyet, ilim ve terakkiye engel degildir. Sug, cahil halk ile Islamiyet’i

anlamayan hocalarda ve onun iizerine diisiinecek yerde Bati’y1 korii koriine taklit

2\, Akif Ersoy, Safahat, Ankara, 2012, s. 288.
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eden sdzde aydnlardadir. Islam aleminde sadece ilmin degil, ahldkin da siikit
ettigini belirten Akif ger¢ek dindar olmayan hocalardan milletin ¢ok ¢ektigini ifade
eder:

Bu ilimsiz hocalardan, bu beyinsizlerden,

Cekecek milletin hali ne olmaz, disiiniin!

Taassup ve cehalet Islam toplumlarinin geri kalis sebeplerindendir. Sair bu
konuda sunlar1 soyler:

Ya taassuplar1? Hi¢ sorma, nasil maskaraca?

O, uzun hirkasinin yenleri yerde, hoca

Hem bakarsin esi yok dine taaddisinde,

Hem ne s6ylersen olur dini hemen rencide.

Milletin hayr1 i¢in her ne diisiinsen; bid’at,

Ser’i Tagyir ile terzil ise -hasa- siinnet.**

Hiiseyin Cavid de Mehmet Akif Ersoy gibi, kurtulusu ilim-irfan yolunda
calismada bulur.Sair bunu “Azer” isimli manzumesinde kahramaninin diliyle ifade
etmistir. Ma’bedler; kiitiphane ve mektep olursa “fezl ii marifet giinesi” biitiin
diinyay1 aydinlatacaktir. Halkin ilim ve irfanla terakki bulacagini belirten sair, “kanl,
kinli kuvvetlerin zulmiinden xilas*" olup, seref ve benliklerini ¢ignetmeyeceklerini”
sé')yler.432
“Seyh Senan” draminda yazarin kahramani da yapilacak miicadeleden

vazgecerek, Mekke’de ibadetle mesgul olmak isteyen seyhlere:

Kuru bos secdenin yok akibeti!

%0 Mehmet Akif Ersoy, a. g. e., s. 823.
431 Xilas: kurtulmak.
42 A, Turan, H. Cavid, Biitiin Eserleri, Azer Poemast, Istanbul, 2013, s. 903.
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33 ciimleleriyle seslenmektedir.

Hak sever yalniz ehl-i marifeti.

Goriildiigii gibi Hiiseyin Cavid, tevekkiilii yanlis yorumlayanlara, tembellige
kars1 gikmaktadir. Mehmet Akif de tembellige, kadercilige siddetle kars1 ¢ikar:

“Calis” dedikge seriat, ¢alismadin, durdun,

Onun hesabina bir¢ok hurafe uydurdun!

Sonunda bir de “tevekkiil” sokusturup araya,

Zavalli dinf ¢evirdin onunla maskaraya.

Verdigimiz bu Orneklerde Mehmet Akif’le Hiseyin Cavid, din
istismarciligina, taassuba, cehalete, kadercilige ve bos tevekkiile karsi ¢gikarak ilim ve
irfanla miicehhez olmayr savunmuslardir. Bu yonlerden Mehmet Akif’in, Hiiseyin
Cavid’in {izerinde etkisi oldugunu ¢ok agik goérmekteyiz. Eserlerini incelerken
karsilastigimiz konu, tema ve tislup benzerlikleri bunun ispatidir.

Hiiseyin Cavid, manzum hikayelerinde kullandig1 konusma teknigi ve
siirlerinde; “siir climlesi 6zellikleri kullanarak, anlamin bir misrada bitirilmeyerek
daha sonraki misralara sarkmasmi saglamistir. Hiiseyin Cavid’in = siirlerinde
kullandigr bu teknik, siir dilinin nesre yaklagtirilmasi, Servet-i Filinuncu’larin
karakteristik Ozelliklerindendir. Hiiseyin Cavid’in bazi siirlerinde bizzat konusma
ciimleleri de yer alir. Bunu da yazarin Mehmet Akif’ten etkilenmis olmasina ve
dramaturg yoniine baglayabiliriz.

Edebi bir ifade ile sOylersek; edebiyat bize tarihin sdylemediklerini sdyler.
Daha agik bir ifade ile tarih, edebiyatin en ¢ok faydalandigi alandir. Destanlarda,
siirlerde, hikayelerde, tiyatro ya da romanlarda hemen her edebi eserde tarihin

etkilerini gorebiliriz. Yazar, tarihten herhangi bir donemi, olayr ya da kahramam

433 Hiiseyin Cavid, a. g. e., s. 325.
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eserinde kurgulastirarak tarihi olaylari yeniden yorumlar, tarihi edebiyatin iginde
kurgulastirarak ve okuyucuda farkl: diistinceler olusturur.434
Hiiseyin Cavid, edebiyat tarihi iginde gesitli donem ve tasniflerin muhatabi
olarak romantik Tiirk¢iiler zimresinden kabul edilir. Hiiseyin Cavid’in egitiminin ve
hayatinin 6nemli bir kismim Ustelik diisiince ve karakterin sekillenmesinde 6nemli
bir devre olan gengligini, Tiirkiye’de ve Istanbul’da ge¢irmistir. Bu dénemin bu
cevrenin en Onemli simalar1 ile hep beraber olmustur. Ali Bey Hiiseyinzade,
Abdullah Saik, Muhammed Hadi, Abbas Sehhet, Ahmed Cevad, Cafer Cabbarli, Ali
Abbas Miiznib gibi Azerbaycanli diisiince ve edebiyat adamlarinin yani sira Tiirkiye
ve Rusya Tiirklerinden Ismail Gaspirali, Yusuf Akgura, Mehmed Emin Yurdakul,
Riza Tevfik, Ahmet Hikmet Miiftiioglu, Ziya Gokalp gibi bu fikrin temsilcileri
Hiiseyin Cavid’in diisiince diinyasini sekillendiriyordu. Bu kisiler her ne kadar farkli
cografyalarin mensuplar1 olsalar da karsilikli kaynak ve varislik, gelenek ve
yenilik¢ilik zemininde miistereklikleri vardi. Mehmet Emin Resulzade, Azerbaycan
romantiklerinin Tirkgiilik gorislerinin Tiirk edebiyati klasiklerinin biiyiik tesiri
altinda oldugunu belirtir. “Azerbaycan gengleri saf ve samimi bir niyetle Tiirk
ogretmenlerinin talebesi oldular. Cok gegmeden Namik Kemal, Muhammed Hadi'yi,
Abdulhak Hamid, Hiiseyin Cavid’i Mehmet Emin de Ahmet Cevad’t evlat edindiler.”
der.*®
Asagr yukari biitiin Tirkgiilerin kanaatine gore Tarih birligi, milletin esas
yonlerinden biridir. Tiirklerin tek millet olmasinin en biiyiik ispat1 Tiirk soylarinin

miisterek maziye sahip olmasinda idi. Tirk tarihine hasrolunan eserlerin meydana

***Elmas Sahin, Tarihin Séylemediklerini Edebiyat Séyler, Tiirk Yurdu, C. 31, S. 291, Kasim 2011,
s. 283, 286.

*®Kengerli, Aybeniz Aliyeva, Azerbaycan’da Romantik Tiirkgiiliik, (aktaran Metin Ozarslan),
Istanbul, 2008, s. 10, 11, 79.
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gelmesi milleti 6ziine tanitmak; Tiirk Milletinin ge¢miste bir, tam ve biitiin oldugunu
gostermek gerekiyordu. Bunun i¢in umum Tiirk medeniyeti yaratmak kavrami,
tarihte var olan kudretli umum Tirk medeniyetine ve umum Tirk edebi diline
dayaniyordu. Boylece, Turan dilinin edebi banisi olarak kabul edilen Hiiseyin Cavid,
diger fikirdaslar1 gibi Tirk tarihini san seref kaynagi, iftihar kaynagi, dstiinliikler
sergisi olarak gormiistiir. Tirk’tin Tiirk’le diismanligi ise, aralarindaki ¢ekismelere
karsi c¢ikarak Tiirk Milletinin  biitiinliigiine vurulan bir darbe seklinde
degerlendirmistir.

Hiiseyin Cavid’in “Topal Teymur” eserinde Teymur’un Yildirim Beyazit’a:
“Hi¢ merak etme hakamim! Sen kor bir aptal, ben de deli bir topal! Eger diinyanin
zerre kadar degeri olsaydi, yigin yigin insanlara, ucu bucagi yok memleketlere senin

>43_gibi ironik bir edebi hitabi ile

gibi bir kér benim gibi bir topal musallat olmazdh.
bitirilir.

Burada, Abdulhak Hamid’in etkisi agik¢a goriilmektedir. Hamid, “Tayflar
Gegidi” adli eserinde Teymur’la Ankara Savasi’ndan dolayr Sultan Yildirim
Beyazit’a yer verir. Tarihteki gibi eserde de ikisini birbirlerine karsi uzun uzun
oviindiiriir. Bu meselede, yazar Sultan Yildirnm Beyazit’in tarafinda yer alir. Onu
sadece kardesi Yakub’u Oldiirmesinden dolayr suglu bulur. Teymur’a yenilme
sebebinin de bu oldugunu soyler. Yazara gore, Tatarlar ihanet etseler de etmeseler de
sultan zaten yenilecekti, ¢linkii kardesi Yakub’un ahini almistir.

Yukarida 6rnekledigimiz bes perdede de gegen ifadelerde de belirttigimiz gibi

Teymur, bariz bir sekilde Yildirim’a karsi iistiin durumdadir. Bu sebepsiz degildir.

Daha Once, giriste belirttigimiz Tiirk¢iilik akimi mensuplarinin hemen hepsinde

438 A, Turan, H. Cavid, Biitiin Eserleri, Topal Timur, Istanbul, 2013, s. 425.
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Teymur, imtiyazli bir konumdadir. Bu imtiyaz ise Teymur’un Cin Seddi’nden
Marmara Denizi’ne, Dest-i Kipgak’tan Hint Denizi’ne kadar biitiin Tiirkleri
birlestiren son Turan hiikiimdar1 olmasindan ileri gelmektedir.

Gerek Tiirk tarih yazarliginda gerekse bu etkinin devamcisi olan Tiirkiye
tarih yazarliginda Teymur, Beyazit’a nazaran olumsuz bir konumdadir. “Topal” sifati
devrin yerli kaynaklarinda daha ¢ok bir nakisa veya kii¢iiltme amaciyla kullanilir.
Ancak Hiiseyin Cavid’in eserinde bu sifati edebi bir {islup kullanilarak Yildirim
korliigii ile imtizag ettirerek bu algilamay1 degistirmek istemis goriiniiyor. Bunun
arka planinda ise Tiirk ve Osmanli tarih¢iliginde Emir Teymur’dan ilk defa olumlu
olarak bahseden Abdulhak Hamid’in kendisini yukarida isaret ettigimiz gibi edebi
alanda manevi evlat edinmis olmasi vardir.

Tiyatro eserinin i¢inde hiikiimdarlarin karakter tahlilleri sayilabilecek bir¢ok
ifadede ise Namik Kemal’in etkisi goriiniiyor. Namik Kemal’in yazmis oldugu
Osmanli Tarithi’nde, daha onceki Osmanli yazar ve miinevverlerinde ya hig
gorilmeyen ya da cok az tesadiif edilen bir sekilde Osmanli padisahlarinin
karakterleri ve faaliyetleri {izerindeki etkilerine dair c¢ok genis izahlar ve akil
yiiriitmeler goriiliir. Iste Hiiseyin Cavid de o dénem igin oldukg¢a popiiler olan bu
eserin etkisinde kalmis olmalidir.

Sonug olarak eser, muhataplari {izerinde Tiirk ahlak ve seciyesine dair edebi
bir takdim ve yazarin hem kendi donemi hem de kendisinden sonraki nesiller i¢in
tarihi bir ibret firsat1 olarak diistiniilmiistiir.

Hiiseyin Cavid, sadece klasik bir sair olmamustir. Eserlerinde teblig etmeye

calistig1 bliyiik ideal ve derin duygularla insanin i¢ alemindeki vahsiliklerin onu
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kamillesmekten nasil alikoyarak iblislestirdigine dair dahice bir yaklagim icerisinde
bulunur.

Tim yapitlarinda hiimanist bir c¢erceveden bakan yazarin bu necip
duygularini, insanin bireysel fonunda irdeleyerek beseriyetin tasidigi sorumlulugu
onun necip duygularinda ortaya koymaya calisir. Bunun i¢in degisik argiimanlari
kullanan yazarin beseriyetin yiirek agrilarinin yarattigi can yanginina isaret eder. Bu
amagla basvurdugu orneklerdeki seciciligi kadar sosyal bir mahiyet tasimasina dikkat
edisi tesadiifi degildir. Ciinkii o da cemiyette burjuvazinin olusturdugu haksizlik ve
adaletsizlikler karsisinda suskunlugu zuliim goren saglam karakterli, 6zgiirliik¢ii bir
diisiinceye sahip, idealist bir hiimanisttir.

Edibin yapitlarindaki olgun insan arayisi ilk bakista evrensel bir ¢ergevede
baslayarak yaratilmislarin en milkemmeli olan kamil bir insan fonunda ortaya
konulmaktadir. Bu durum onun yapitlarinda derinlemesine bir bakis ile dile
getirilmeye c¢alisilir. Bunu yaparken duygusal bir ilhama degil, cemiyette bas veren
real hadiselere esaslanir. Ancak bunun etkili kilinmasinda ise duygularini da anlatima
biiyiik bir maharet ile katarak estetik agidan da giiclii kilar. Yani yazarin yapitlar tek
basina ne duygusal ne de sosyal problemleri ihtiva eder. Her ikisi de birbirlerini
tamamlayan unsurlar olarak dikkati cekerler. Fakat bu estetik harmanlamada ortaya
c¢ikarilmaya c¢alisilan insan ve onun tiiretmis oldugu zuliimlerdir.

Dramaturg cemiyette yapilan haksizlik, kanunsuzluklara, insanlara zarar
veren zalimliklere boyun egmeyi onurlu insanlara yakistiramaz. Bunun i¢in kurtulusu
Ozgiirliik adina miicadelede goriir. Elbette bunda yazarin tasidigi zarif duygularin
etkisi tartismasiz olsa da yetistigi muhitin de bu bakis acisinin olgunlasmasindaki

katkis1 inkar edilemez.
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O, miidavim &grenci olarak devam ettigi Istanbul Universitesi’nde egitim
aldig1 hocalar1 ve soluklandigi edebi mubhitin de felsefi bakis acisinin belirlenmesinde
katkilar1 biiyiiktiir. Ciinkii s6z konusu yillar Tiirkiye’de ozgiirliikk¢ii diisiincelerin
hayata gecirilmesi yolunda her giin artan miicadele anlayisindan, Cavid’in de
kenarda kalabilecegi diisiiniilemez.

Ancak, Sovyet burjuvazisinin yarattigi despotizmin aydinlar {izerindeki
baskis1 Ozgiir sekilde diislincelerin ortaya konulmasina, insanlarin haksizliklar
karsisinda seslerini yiikseltmelerine olanak vermiyordu. Adeta Sovyet Rusya’si
aydinlar, bilim insanlari, sair ve yazar kitlesi i¢in iskence hatta 6lim merkezine
cevrilmisti. Bunun neticesinde pek ¢ok aydin siirglinlerde hayatini kaybetmistir.
Ancak her seye ragmen insanlarin mutlulugu ve 6zgiirliigii yolundaki her tiirlii
calisma ve faaliyetin onurlu insanlar i¢in bir zaruriyet oldugu bilinse de tarumar olan
aileler, Sibirya sogugunda dondurulan yiirekler bu yondeki g¢alismalarin Oniinii
almasa da hizin1 kesmeye yeterliydi.

Tirkiye’de bir sekilde bulunma ya da egitim alma firsatim1 yakalamis
olanlarin bu ozgirliikk¢i mubhitten yararlanarak, insan 6zgiirligii yolunda candan
gecmeye dahi deger oldugu anlayisinin yarattigi manevi tepki sonucunda 6zglirliikk
yolunda o6liim distliniilemeyecek kadar Onemini yitiriyordu. Yine de bu yolda
miicadele ya da fedakarlik icerisinde bulunanlar tarafinda olmak ciddi bir cesaret
gerektiriyordu. Bu korkunun yarattigi ruh hali nedeniyle Sovyet yazarlari Cavid’i
Tiirkiye edebiyatinin romantik ustalarindan Abdiilhak Hamit’in etkisinde gostermeye
calismiglardir. Ciinkii bu o donemin zor sartlarinda olduk¢a kolay bir yoldu. Ancak

dikkatle bakildiginda durumun farkli oldugu rahatlikla anlasilir.
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Halkin 0zgiirliigii, beseriyetteki haksizlik ve hukuksuzlugun ortadan
kaldirilmasi yolunda Cavid’in dramlar1 Abiilhak Hamit’ten ziyade Namik Kemal’in
dramlarina daha yakin durumdadir. Ciinkii Kemal’in dramlar o6zgiirlik ve
hukuksuzluklar ugrunda bir baskaldiri, halkin iyi bir yasam i¢in disindigi
Ozgiirliige ve vatana beslenen arzularin gerceklestirilmesini insan onuru igin
vazgecilmez bir yol olarak goérmekteydi. Bu ruh hali ve yaklagim, Cavid’in
dramlarinda da benzer bir paralellik tasir.

Cavid, dramlarinda savasi tasvir etmek i¢in savas ahval-1 ruhiyesini her biri
bir bagka ruh hali ile yasayan insanlar1 tasvir eder. Sosyal olaylarin kendisinden
ziyade bu hadiseleri maneviyat ve psikolojideki manasi ile degerlendirir. Yani, yazar
bir olayr nakletmekten ziyade bu yasanan olaylarin biraktigi izler, insanin ruh
aleminde yasamakta oldugu celiskileri sorgulayarak insanlik admna giizelligin ortaya
cikarilmasina ¢alismstir.

Romantikler, realistlerden farkli olarak edebi fikri, edebiyati canli real
gerceklikle degil, miicerret 151kl1 fikirlerle baglarlar. Onlarin fikrine gore igtimai
problemlerin mahiyeti esasen, eski ve yeni ideallerin ¢atigmasindan ibaretti. Eskinin
tutuculuk ve cehaletin, zuliim ve istibdadin taraftarlari; yeniligi ise aklin ve
Ozgiirligiin, ilmin ve medeniyetin savunuculart temsil ederler. Bu durum fikirsel
devinimin ortaya ¢ikardigl insanin i¢ dleminde bas veren celigkili ¢catismalar olarak
degerlendirilebilir. Ancak yaklagim ve sorgulama insanin ruhsal yapisinin yarattig
manevi bir platformda ortaya konulmaya calisilsa da varilmak ya da elde edilmek

istenen ise bireylerin cemiyette karsilastiklari hukuksuzluk, baski ve zuliimlerdir.
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Abdullah Saik’in de hatiralarinda anlattigi gibi Cavid, her zaman hakikati
ideallestirmeye temayiil gésterir.437

Bu baglamda “/blis "ve “Seyh Senan” ile Namik Kemal’in sahne eserlerinin
duygusal bir yapit olarak degerlendirilmesi ciddi bir yanhistir. Zaten her iki
dramaturgun yapitlarinin okunmak i¢in degil sahnelenmek i¢in yazildigi dikkate
alindiginda konu daha da netlik kazanacaktir. Ciinkii her iki dramaturgun ele aldigi
konularin sosyal yasami dile getiren, yeni idealleri seslendiren bir mahiyete sahip
oldugunu gérmekteyiz ki, bu miicadele alanlarinda 6n siray1 kadinlar alir. Kadinlarin
toprak sahibi burjuvazilerin elinde bir oyuncaga donistiriilmesi, muhabbet
malzemesine doniistiiriilmesi, kadinin egitim almasi engellenerek cahil birakilmasi
her tiirlii sosyal olayin disinda tutulmak istenmesi, kisacasi kadinlarin toplumda
ikinci siif bir muameleye tabi tutulmasi, hatta ¢ogu kez yok hiikmiinde sayilmasinin
Oniliniin alinmasinda her iki dramaturg, ¢cagdaslarina gore daha ¢ok calismis, faaliyet
gostermistir.

Fikret’in, “Hasta Cocuk”, “Balik¢ilar” ve “Sis” siirleri sosyal igerikli olsalar
da Cavid sanatindaki etkileri iizerinde ciddi sekilde kafa yormak gerekir ki, boylesi
bir durumu Namik Kemal’in dramlar i¢in sdylemek olasi degildir. Cilinkii Kemal’in
dramlarinda agik sekilde yliksek diizeyde bir 6zgiirliik miicadelesi goriilmektedir ki,
Cavid de yapitlarinda fikir diinyasinda sekillendirdigi hakikatleri dolayli yollara
sapmadan dogrudan net bir sekilde dile getirir.

Tirkiye’ye bagimsizlik ve Ozgiirlik kavramlart edebi bir terim olarak
Avrupa’dan gelmistir. Bu kavramlar giiniimiiz anlaminda kullanmasini saglayan

Namik Kemal olmustur. Cavid’in de ayni edebi ortamda bulundugu Namik

7 M. Cavid, a. g. e., s. 39.
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Kemal’den esinlenerek yapitlarinda bir motif olarak kullandigini sdylemek yanlis
olmasa gerek. Bu durum Cavid ve Kemal arasinda ortak bir motif meydana getirir.

Ayni hayat tarzinda, benzer fikir miicadelesinde yer bulan, bu ortak ideal
ugruna ayni facia ile yiizlesmis, bu iki sahsiyetin birbiriyle olan yakin ilgisinin dile
getirilisinden 1srarla kagmilmig, bunun neticesinde Cavid bedii yaraticiliginin
sekillenmesinde Namik Kemal’in etkisinden ziyade, Abdiilhak Hamit {izerinde
durulmustur. Bu durum aslinda ideolojik bir ¢ekinceden bagka bir sey degildir.

Namik Kemal ve Cavid’in sahne eserleri sahnelenmek icin yazildiklar: halde
Abdiilhak Hamit, yazdig1 sahne eserlerini sahnelenmek i¢in degil, okunmak i¢in
yazmis oldugunu belirtir. Hamit romantizmin duygusalliginda ulusallig1 unutmusken,
Kemal ve Cavid bireysel bir alanda cemiyetteki aksakliklari, toplumsal ziddiyetleri,
haksizliklart ve her tiirlii adaletsizligi 6n planda tutarak, 6zgiirliigli insan i¢in can
vermeye deger bir kavram olarak gormiislerdir.

Kemal ve Cavid’in kahramanlarinda belirgin sekilde dahili diinyalariyla
celigkili ve celiskinin olusturdugu feryatlar, biitiin beseriyeti mutlu kilmak
isteyenlerin maddi diinyasina sekil verir. Aym1 sekilde Namik Kemal, “Celaleddin
Harzemsah” yapitinda Islami duygular1 vatan ask ve heyecani ile birlestirerek bir
nevi Tiirk Cihan hakimiyeti mefkuresini ortaya koyarken; Hiiseyin Cavid de “Seyh
Senan” yapitinda Islam’1n biitiin diinyaya hakim kilinmas1 goriisiinii savunmustur.

Cavid’in “Topal Teymur’u ile Namik Kemal’in “Celaleddin Harzemsah™
adli yapitlarinda olaylar, tarihi sahsiyetler fonunda ele alinir. Her iki yapitta da
Tirk’tin kendi kendine verdigi zarar, yaptig1 kétiiliikler devlet bagkanlar1 agisindan
verilir. Kahramanlar giiclii Tiirk sahsiyetleri olup, sonug itibariyla Islam aleminin

basina getirilen sikint1 ve belalar dehset verici bir sekilde ortaya konulur. Teymur’un
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galibiyet sonrasi- “Yildirim ne diisiiniir? sorusuna Yildirnm’in “Diislinecek bir sey
yok. Evet, sen galipsin. Lakin galebe Tiirk egvamini degil, yalmz firsat bekleyen
komsu hiikiimetleri memnun etti”. Siddetli bir gogilis gecirisinin ardindan “Ah! Daha
dogrusu Islam alemini bassiz koydu”.438§eklindeki yanit1 kardesler arasindaki
cekismelerden tiim Islam aleminin biiyiik zararlar gordiigiine isaret eder. Boylece
esasen siyasetin ¢irkinliginin sonucunda filizlenen kardes kiyimimin islam aleminde
yarattig1 karamsarliga isaret edilir.

Her iki dramaturgun insanin ruh aleminde genis bir perspektif ile giizellikleri
arama, zor bir miicadele igerisinde bulunmak, adaletsizliklere kars1 ¢ikmak gibi necip
duygularin sorgulanmasinin yapildigi Cavid’in “Oksiiz Enver” siiri ile Namik
Kemal’in “Zavalli Cocuk” dramina benzer bir paralellik gosteriyor. Yasami sadece
gorevini yerine getirmek olarak géren bir 6gretmenin olup bitenlerden habersizligi ya
da karsisindaki ¢ocuklarin fikir ve diisiinceleri daha dogrusu hislerini teorik olarak
dikkate almadig bir egitim sisteminde, ¢ocuklarin egitiminin geregine uygun sekilde
yapilamayacagimin alt1 ¢izilir. Bir yandan da kii¢lik kalbine ragmen cocuklarin da
duygusal birikimle dolu olduguna isaret edilir. Ciinkii Enver, bir yandan sistemin
uygulayicis1 6gretmenine karst her ne kadar korku i¢inde ise de annesinin hastaligi
ve Oliimii karsisinda hiiziinle doludur. Bunu 6gretmenine anlatamadig1 gibi annesinin
de 6liimiinii unutamamaktadir. Yani bu siirde, bir cocugun saf ve temiz duygular ile
toplumdaki yanlis yapilanma yiiziinden yalnizlig: dile getirilir.

Benzer durumu Namik Kemal de “Zavalli Cocuk” draminin ikinci perdesinde
on dort yasina gelmis olan Sefika’nin Ata adli bir delikanliya sevdalanmisken, onu

gorlip begenen bir pasanin onunla evlenmek istemesi sonucunda zoraki olarak bu

*®Hiiseyin Cavid Biitiin Eserleri, Topal Timur, hzl: Turan Cavid, C. IV, Bakii 1984, s. 150.
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evlilige riza gostermesi, nihayetinde vereme yakalanmasi; gelisen olaylardan
sonradan haberdar olan Ata’nin Sefikay1 boylesi kotii bir durumda goriince keskin bir
zehir i¢mesi ve ac1 ¢ekerek can vermesi olayinda da goriiyoruz. Tim bu olaylar
oliimciil hastaligin pengesindeki Sefika’nin durumunu daha da agirlastirir ve eserin
kahramani 6liir. Gergi cocuk kalbinin acili feryadini Abdiilhak Hamit’in “/¢li Kiz”
adli yapit1 i¢in de sGylemek olasidir. Ancak olaylarin sunumunda belirli farkliliklar
s06z konusudur.

Bu baglamda Cavid’in “Oksiiz Enver” siiri spesifik ydnden Kemal’in
“Zavalli Cocuk” dramina paralellik gosterir. Her iki yapitta da hakim giicii elinde
tutan zengin toprak sahiplerinin ¢ocuk kalbinde filizlenmekte olan necip duygulara
kars1 hoyrat bir sekilde kars1 koyusunun yarattig1 aci bir feryat s6z konusudur. Ciinkii
her iki yapitta da olaylar1 kabullenis kalben degil, feodal gelenek ve mutlak hakim
giiclerin tazyiki sonucundadir. Her iki yapitta da toplumda yasanan haksizliklarin
ifade edilemeyen giiclii bir feryadin acis1 vardir.

Namik Kemal ile Cavid’in dramlar1 birer miicadele drami 6zelligi tasir. Her
iki sanatkarin yapitlarinda duygularin ifadesi yapilirken karakterler bir birlerinin
ziddiyla ortaya konmaktadir. Dramlarda ahlaki bir amacin diisiiniilmesi 6n plandadir.
Bu ahlak anlayis1 insanlarin 6zgiirliigiinde sekillenir. Ona gore de insanlarin
Ozgiirligiiniin kisitlanmasina calisanlar kadar, onlara yardim edenler hedef noktasina
cekilerek agir suclamalara maruz birakilir.

“Diinyanin ¢irkinliklerini, dogrularin1 gozler oniine seren tiyatrodur. Tiyatro
cihanin aynasidir’-diyerek tiyatroyu aska benzeten, Namik Kemal, bunu fikir ve
ideallerinin hayata gecirilmesi yoniinde giiclii bir vasita olarak goriir. “O yapitlarinda

vatanperverlik, Islam ittihadi ve insan haklar1 gibi inandig1 belli bash seylerle
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cemiyetin kalkinmasi i¢in liizumlu gordiigii fikirlerini veya geleneklere karsi
tenkitlerini ortaya koymaktad1r”439.

“Muini zalimin diinyada erbab-1 denaettir.
Kopektir zevk alan seyyad-1 bi insafa hizmetten”
-derken;

Hiiseyin Cavid ise “Inkilap Hirsiz1” adl1 siirinde:
“Fenal1g1, zulmii tezvic edenler

O pis pataklikta kendisi inler.

Bir alcaga kars1 kuyruk sallayan

O algaktan daha sefildir inan!...” 440

diyerek, menfaat i¢in alcalan insanlar1 kdpekle es deger tutarlar.

Namik Kemal insani canindan bezdiren verem (tiiberkiiloz) hastaligini

’

dramatik sekilde “Intibah” ve “Emsal-i Osmaniye” adli yapitlarinda sorgularken;
Cavid de “Veremli Kizin Son Feryadi’nda benzer sekilde dramatik olarak dile
getirir. Veremin soldurdugu insanlarin simasinda nacar** insanin iimitsiz sekildeki
cirpinmigint hiiziinli bir sekilde yansitirlar.

Bir baska deyisle Cavid’in dramlarinda Kemal’in ideallerini gormek olasidur.
Her iki dramaturg insan haysiyeti ve gururuna 6zgiirliikk penceresinden realiteye bagh
kalarak bakmislardir. Bunlar her iki idealist insanda ortak bir nokta olusturmustur.
Bireysel fonda toplum igerisindeki sosyal adaletsizlikler, biling altinin girkinliklerini,
asagilayict insani algaltan hukuksuzluklar sorgulanmis; insana azap veren bu

olumsuzluklarin  ortadan  kaldirilmasinda  bedelini  diisiinmeden  gayret

gostermislerdir. Onlar i¢in onuru ugrunda miicadele veren insan kamilligin zirvesine

439 Kenan Akyuz, Modern Tiirk Edebiyatinin Ana Cizgileri, Ankara, 2010, s.167.

440Hiiseyin Cavid, Biitiin Eserleri, hzl: Turan Cavid, IV Cilt, Bakii, 1982, s. 38.
44l Nacgar: ¢aresiz.
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tagiirken; aksi istikamette insanlar1 bireysel egoizminin baskisi altinda ¢alisanlar1 da
zavalli, saygin olmayan, 6zgiirliik diigmani olarak gormektedirler.

Onlar bu fikirlerinin dogruluguna o derece inanmislar ki, insanlarin
duyduklarinda tirperdikleri 6liim ya da oldiiriilme korkusu bile bu iki hiimanist fikir
adaminda korku yaratmamis ve bdylece de her iki dramaturg beseriyetin 6zglrligi
ve huzuru icin agir bir bedel 6demis olup, bundan da asla pismanlik duymamislardir.
Ciinkii insan i¢cin vazgecilemeyecek yegane sey ozgiirliiktiir. Ozgiirliik ve hukukun
olmadig1 bir yasam icerisinde insanin varligi bir anlam teskil etmez. Bu nedenle her
iki dramaturgun ruh yapisi, metin karakterleri, sarsilmaz vatanseverlikleri, derin
millet sevgisi Tiirkliik alemi i¢in tiikenmek bilmeyen zengin kaynaklardir.

Kemal ve Cavid’in her ikisi de insanin ruh alemine genis bir perspektiften
bakmis olup, zor bir miicadele igerisinde zorluklarin {istesinden gelme anlayisinin
yarattifi manevi baskiyr, Namik Kemal “Zavalli Cocuk” oyununda biitiin
ozellikleriyle ortaya koyarken; Cavid ise “Oksiiz Enver” siirinde insanin ruh
aleminin derinliklerinde faciayi sorgular.

Her iki dramaturgun ifadelerindeki benzerlik, kullanilan sembollerin aynilig1
tesadiifi bir durum degildir. Istanbul edebi muhitinin getirdigi bir zorunluluk olmali.
Ciinkii Cavid, bu muhitin meyvesidir. Tevfik Fikret, Abdiilhak Hamit, Sinasi ve Riza
Tevfik gibi romantiklerin fikir 4leminde boylanmis olan Cavid’in bu diisiincelerden
uzak kalmasi1 distuniilemezdi. Nitekim bu etki Cavid’in ideallerinin
sekillenmesinden, kullandig1 dile kadar bariz bir sekilde kendini gostermektedir.

Ayni idealler pesinde kosan, ayni degerleri paylasan, kendilerini beseriyetin
mutluluguna adamis bu iki romantik, ideallerinin yaninda aymi necip duygularla

haksizliklara kars1 amansiz bir miicadele yiiriitmiislerdir. Bu agidan bakildiginda her
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ikisinin dramlar1 bir miibareze karakteri tasir. Ancak Sovyetler doneminin agir
baskilar1 karsisinda bu realite gormemezlikten gelinmis, Cavid daha ¢ok Kemal
disindaki romantikler, o ciimleden daha ¢ok Hamit’inetkisi altinda oldugu dile
getirilmis, bu baglamda arastirilmistir . Halbuki Hamit’in kendisi zaten dramlarin
sahnelenmek i¢in yazmadigini belirten bir yazardir. Oysabu meyanda Cavid ile
Hamit’i kiyaslayanlara sunu sormak gerekir ki, Cavid’in hangi dram1 okunmak i¢in
yazilmistir?

Cavid sanatinda yazarin fikir diinyasindaki ince duygularin derinligi kendi
kendisini tolere etmekle beraber Tirk romantiklerin, o ciimleden Namik Kemal’in
etkisi az degildir. Bu daha ¢ok miicadeleci bir karakter ile kendisini gosterir. Hatta bu
miicadelede 6zellikle tarihten topluma aktarmak istedikleri kahramanlar segilerek
ifadelere toplumsal bir mahiyet getirilir.

Boylece bireylerin fonunda hadiseler tarihi bir perspektifte verilerek genis bir
kitlenin sorunlarina parmak basilir. Ciinkii her iki dramaturgun amaglar1 klasik bir
tarth¢inin yaptig1 gibi tarihi seyriisefer igerisinde bir olayin kayit altina alinmasi
degildir. Bu nedenledir ki her iki dramaturg yapitlarinda kahramanlarini verirken
onlar1 ruh yapis1 ve etraflarindaki mevcut sosyal sorunlariyla birlikte ele almislardir.
Onlarin tiim eserlerinin merkez noktasinda mutlaka insan vardir.

Her iki dramaturg da sark ananeleri dikkate alarak Bati’nin siirekli goz
onlinde tuttugu insanlik maskesini indirmeye c¢alismistir. Bati ¢irkinliklerin
harmanlandig1 ancak beseriyete hizmet ya da saygi gosterildigi seklindeki kandirma
davranig Kemal ve Cavid’in yapitlarinda belirgin bir sekilde goriilmektedir. Kemal
ise bu gergekleri Cavid’den daha 6nce goriip sahit olmustur. Kald1 ki her iki yazarin

hayat tecriibesi bir birini tolere edecek durumdadir. Bu acgidan yaklasildiginda
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Kemal’in tecriibelerinin Cavid’in yaraticiliginda derinden hissedildigini s0ylemek
yanlis olmaz. Ancak bu demek degildir ki, Cavid sanat yaraticiligi tamamen bu
etkinin mahiyetinde sekillenmistir. Esasen Cavid’in sanat¢1 kudretini gz ardi ederek
boylesi bir iddiada bulunmak tamamen yanlis ve haksizlik olur. Ciinkii o dahi bir
miitefekkirdir.

Azerbaycan, ayni zamanda Rus edebiyatinin etkisi ile yetismis olmasina
ragmen, Istanbul edebi muhitinin de onun sanatinin sekillenmesinde yadirganamaz
etkisinin oldugu bir baska gercektir. Gerek Kemal ve gerekse Cavid sanati boyu saf
ve temiz insanin pesinde idiler ve iyi ile kotliniin siirekli birbiriyle ¢atigmalarini
gostererek iyiyi ortadan ¢ikarmak istiyorlardi. Her ikisi de iyi ile kétiiyii birbirinden
kalin ¢izgilerle ayirirlar. Amag bireysel fonda beseri mutlulugu yakalama, 6zgiir ve
saygin insanin beseriyet icerisindeki yerini yiikseltmektir. Bu gayeyi engelleyecek
her tiirlii girisim mutlaka def edilmesi gereken bir zaruriyettir. Clinkii yazarlara gore
beseriyetin rahatsizli§i karsisinda susmak insani algaltir, insani degerlerden
uzaklagtirir. Bu nedenle insam1 mutsuz eden, beserin mutlulugunu engelleyen,
cehalet, kiiltiirsiizliik yaninda emperyalist devletlerin diinyayr somiirii alanina
dontistiirmek istemelerinin 6nii alinarak, beseriyetin hasret oldugu 6zgiir bir yasam
sosyal hayatin her alaninda tesis edilmelidir. Bu yaklasim Cavid, lizerinde etkili olan
Tiirkiyeli romantikler icerisinde sadece Namik Kemal i¢in s6z konusudur. Bu
baglamda Cavid vyaraticiligini, Kemal’in diginda tutmak ciddi bir yanlis ve
eksikliktir.

Cavid’in sanatinda Dogu konusu kendi bilesenlerine gore agik¢a somut olarak
asagidaki iilke ve bolgeleri kapsar:

Kafkas ( Dagistan ve Giircistan )
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Tirkiye

[ran

Arap ve Islam Diinyasi

Hiiseyin Cavid sanatinda Dogu konusu iilke ve bolgelerle birlikte, islam
fikrinin mecrasina tesekkiil etmis tasavvuf felsefesini- sufizmi de kapsar.

Dogu diinyasinda ¢esitli tarikatlar mevcut olmustur ve bu tarikatlarin varlik,
diinya, insan ve agk hakkinda kendine 6zgii 6nermeleri vardir. Sufilerin fikrine gore
diinyanin alemin olusmasina neden sevgidir. Ayni fikirler Cavid’in yaraticiliginin
esas gayesini olusturuyor. Ornegin; Cavid’in “Azer” manzumesinde sufi fikirlerle
doludur.

Bu agidan, “Azer” eserinden: -“kimsin, neredensin, ahbap?” diye soran
ressama Azer’in verdigi cevap ilgingtir:

Bir asigim, feyz alirlar

Benden irfan ¢obanlari.

Bir ¢oban, kaval calar,

inleyer vicdanlar1.**?

Goriildiigii gibi, kendini asik adlandiran Azer, Irfan ¢obanlarmin ondan feyiz
aldigim1 séyliiyor. Irfan cobanmi ise, irfan bilimsel literatiirde prensip itibari ile
tasavvufa dayanmaktadir ve burada Irfan ¢obanlar ifadesi tasavvuf hizmetcileri
anlamini tasir.

Tasavvuf edebiyatinda asik sadece Tanri’ya asiktir ve burada kendisini “bir
asigim” diye tanitan Azer: “Ben o asigim ki, tasavvuf temsilcileri, yani Sufiler, ilahi

ask yoluna diisenler, benden ilham aliyorlar.” diyor.443

442Hiiseyin Cavid, Biitiin Eserleri, hzl: Turan Cavid, 5 c. I, Bakii, 2007, s. 147.
443 Hiiseyin Cavid, Biitiin Eserleri, hzl: Azer Turan, Istanbul, 2013, s. 911.
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Gergekten de, tasavvuf Ogretisine gore, insan diinyevi islerden uzaklasip,
ruhun gizemlerine dalmalidir. Onlara gére, hayatin en yiiksek idealine- Allah’a
ulagmak i¢in temel sart ilahi ask yoluna dl'ismektir.444

Bu acidan, Azer kendi irfani igerisinde yasayanlardandir. Bununla birlikte,
onu da belirtmek gerekir ki, Cavid’in yarattig: tarikat klasik edebiyatta oldugu gibi
sufizmden, hiirufizmden, panteizmden farklidir. Ornegin; “Seyh Senan” eserinde
Cavid yaziyor:

Uyup sen bir melek simaya satarsin din, imani,

Atip ahkdm Kur’an’1, uzaklastiran tarikattan.

Fakat sen bir tarikat koydun, asla yok olup gitmez,

Cihan durdukgca parlar, yiikselir, diismez taravetten®#° 446

Goriildigi gibi, Hiiseyin Cavid Nesimi gibi sufi degil, yani Cavid’de
Tanri’ya sevgi aksedilmiyor. Aksine, Cavid’de Tanri ile sevgi esit tutuluyor.
Dolayisiyla, kendisini gokyiizii sairi adlandiran Cavid, Tanri’ya esit tuttugu biiyiik
aski, dlemi yaratan sevgiyi terenniim ediyordu. Bu acidan Cavid’i Yunus Emre ve
Nesimi ile kiyaslaya biliriz.

Tirk siirinde Gokylizii sairi oldugu ve bu nedenle de, yerde karar tutamadigi
kanaatinde bulunan sair igin arastirmacilardan biri sOyle demistir: “Ars1 igine
sindirdigine, goklerin dilinde konustuguna gore Nesimi’yi idam edenler, goklerin
sairi oldugu icin Cavid efendiyi de idam ettiler”.**’

Gergekten de, “Hak benim, hak bendedir” diyen, orta asirlar1 derisi

soyulmakla sarsan, fakat soylediginden de geri donmeyen Nesimi cesareti ile “Ben

M Eliyev, Hiiseyin Cavid’in Hayat va Yaraticiligy, Baxii, 1985, s. 77.

“>Teravet: yeniligini kaybetmeyen.

487 Abiyeva, Hiiseyin Cavid’in Yaraticthginda insan Konsepsiyast .Namizad. Disser. Lankaran
Devlet Universiteti, Baxii: 1997, 5. 77.

*'E. Ibadoglu, Hiiseyin Cavidin «Iblis» Faciasi, Baxii: 1969. s. 164.
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fakat Hiisn-li-Huda sairiyim, yere inmem de, sema sairiyim “diye kendi meramin
beyan eden Cavid hi¢bir zaman yere inmeyip, her zaman gokler sairi olarak kaldi.

Genellikle, Cavid sanatinda Dogu konusunda yazdigi her bir eser hakkinda
ayrica bir arastirma yazmak miimkiindiir. Fakat burada belirtelim ki, biyiik
sanat¢inin edebi serisindeki Dogu konusu ¢ok farkli cografi bolgelere girip ¢iktig
gibi, Cavid’in ilk tiyatro eseri olan “Ana” ve “Maral”da da olaylar Dagistan’da,
Katkasya’da cereyan ediyor, cesitli tarihi donemlere deginiyor.

Eldeki bilgi ve belgeler gostermektedir ki, Tiirk Milleti binlerce yillik tarihi
boyunca, yasadigi topraklara kutsal bir deger atfetmis, onu sevmis ve vatan olarak
tanimlamugtir. Tirklere gore vatan, Gok Tanri’min yeryiiziindeki golgesidir. Zira;
“Tiirk sadece yasadigi yeri degil, onun {izerindeki semay1 da kendisinin bilmistir.
Onun icin Tiirk’in kendisine mahsus bir Tanri’si, Gok Tanri’st var kabul
edilmistir.”**®

Namik Kemal, tinlii makalesinde yasanilan topraklara kutsal bir deger
atfederek vatani g0yle tanimlar: “Vatan Oyle bir galibin simsiri veya bir katibin
kalemiyle ¢izilen mevhiim hatlardan ibaret degil; millet, hiirriyet, menfaat, uhuvvet,
tasarruf, hakimiyet, ecdada hiirmet, aileye muhabbet, yad-1 sebabet gibi bircok
hissiyat-1 iilviyenin igtimainden hasil olmus bir fikr-i mukaddestir.”**°
Bu tanimlamadan da anlasilacag iizere yasanilan topraklarin “vatan” olarak

tanimlanabilmesi i¢in o topraklarin milli kiiltiir degerleri ile yogrulmasi, medeniyet

eserleri ile ikame edilmesi gerekir. Nitekim Ziya Gokalp de gercek vatanin sadece

448 T Baykara, Tiirk Kiiltiir Tarihine Bakislar, Atatiirk Kiiltiir Merkezi Yaymlari, Ankara, 2001, s.
54.

S Onder Gockiin, Tanzimat Devri Tiirk Edebiyati, Tiirk Diinyasi: El Kitabi, C. III, Ankara, 1992, s.
384.
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lizerinde yasanilan toprak olmayacagini, asil olanin kiltiirel degerler oldugunu
vurgular.*®

Hiiseyin Cavid her ne kadar sonraki yillarda kasitli olarak bu isimlerden ayri
tutulmus olsa da, kendisini Tiirk¢iililk mefkiresinden ayr1 degerlendirmek miimkiin
degildir. Yazar, “Seyavus”, “Topal Teymur”, “Ucurum”, “Maral”, “Hayyam”,
“Knyaz”, “Peygamber”, “Iblis’in Intikami”, “Harp ve Felaket”, “Tiirk Esirleri”,
“Deniz Temasas:”**hatta en zor donemlerde kaleme aldig1 “Azer” gibi degisik tiirde
yazdi81 calismalarinda Tiirk ve Islam tarihine, milli kimlige, gelenek ve géreneklere
atiflarla bu ideolojiye hizmet etme gayreti icerisinde olmustur. Yazarin “Maral” adl
piyesinde yer alan ve Mehmet Emin Yurdakul’a ait olan;

Ben bir Tiirkiim, dinim, cinsim uludur,

Sinem, 6ziim ates ile doludur.” 452

siiri ile “Knyaz " eserindeki,

“Soyum ulu bir soy idi evvel,

Ben imdi neyim? Bir kuru heykel!”453 siiri en giizel orneklerdir.

Ancak Cavid’in sanatinda ruh hali stireklilik gostermez. Degisen sartlara
bagli olarak sairin “Yad-i Mazi”, “Elm-i Beser”, “Diin ve Bugiin”, “Ben Isterim ki”
gibi siirlerinde karsimiza ¢ikan farkli ruh halleri gegici bir nitelik gosterir. Fakat,
sairin hiirriyet ugrunda her tiirliit miicadeleye hazir olusu degismeyen tek ruh halidir.
Genis anlamda gelecekten umudunu yitirmez. Bu psikolojisi Carlik rejiminin son
buldugu 1917 yilinda yazdig bir siire de su dizelerle yansimistir:

Zulmet dagildi, zulmii fesat oldu payimal,

Her yerde sanki hakii adalet giiliimsiiyor.

407 Gokalp, Tiirkgiiliigiin Esaslart, Istanbul 1972, s. 85.

BT emasa: manzara.

452Hiiseyin Cavid, Biitiin Eserleri, hzl: Azer Turan, Istanbul, 2013, s. 294.
37 g.e., s 111,

409



Al bayragin kanatlar1 altinda, piirmeal,
Her ¢ehre, her dudak sagiyor lime-lime nur.
Hiirriyet? Ah, o bence fakat tath bir hayal...
Diinyada var m1 hiir acaba? Iste bir sual! e

Bilindigi iizere Tarih biliminin asil amaci, tarihi olgulari, tasnif, tahlil ve
tenkit ederek, gercedi yakalamaktir. Bu gerceklik, olaylar1 giliniimiize baglamak
suretiyle gelecegin kurulusuna hizmet eder. Kisacasi gelecegi bugilinden daha iyi
duruma getirmek, ancak tarihi dogru algilamakla miimkiin olabilir. Bu da ancak tarih
bilinci ile kazanilabilir ve bu bilincin olusturulmasinda sanat ve kiiltliir adamlar1
o6nemli rol oynarlar Azerbaycan’da bu rol, daha ¢ok ileriki dénemlerde “miirteci”
sifat1 ile suclanacak olan romantiklerce iistlenilmistir. Genel olarak tarih bilinci, milli
kiiltiir ve degerlerin romantik sanat¢i agisindan ayirt edici 6zelliklerden oldugunu
ifade eden Cetisli, bu ekole mensup sanat¢inin bir taraftan yasadigi cagin sosyal ve
siyasi gelismeleri 1s18inda gelecege yirilirken, diger taraftan milli gegmise ifade
etmektedir.*°Prof. Dr. Nurullah Cetin’e gore de romantik yazarlar milliyetcidir.**°

Stiphesiz ki biitiin bu tanimlamalar, Azerbaycan’da Romantizm’in en 6nemli
temsilcilerinden olan Hiiseyin Cavid’in milli tarth anlayisini degerlendirirken de
bizlere 6nemli anahtarlar sunacaktir.

Azerbaycan edebiyatinda ilk olarak Mirza Fethali Ahundzade ile baslayan
milli edebiyat akimi, 1905 savasinin ardindan Tiirkgiiliikk ideolojisine doniigsmiistiir.
Basta Hiiseyinzade Ali Bey olmak iizere, Ahmed Bey Agaoglu, Ali Merdan

Topgubasov, Ahund Mir Mehemmed Kerim, Hasan Sabri Ayvazoglu, Halid Hiirrem,

Sabri Beyzade gibi isimler daha ¢ok Fiiyuzat’taki (1906-1907) c¢alismalar1 ile

®4 A g.e., s. 89.
S fomail Cetisli, a. g. e., 3. bs, 5. 66.
4587 Cetin, Roman Céziimleme Yontemi, Ankara, 2005, s. 74.
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“Tiirklesmek-Isldmlasmak-Muasirlasmak” tezini islemislerdir. Ayn1 yillarda edebi
calismalarda da milli kaynaklara yonelme egilimi kendini gostermis, daha ¢ok
muhafazakar romantikler olarak bilinen; Ahmed Cevad, Ibrahim Tahir, Agadadas
Miiniri, Semed Mensur, Ebulhalik Cenneti, Aliabbas Miiznib gibi isimler epik ve
hamasi séylemlerle eserlerinde Tiitk ve Isldm tarihinin sanli sayfalarini
aksettirmislerdir.457

Tirk edebiyatinda Tanzimat Edebiyatt Déneminde “‘sanat toplum igindir”,
Servet-i Fiinun edebiyati doneminde ise “sanat sanat i¢indir” prensibi hakim oldugu
gibi Hiiseyin Cavid’in sanatt da “benim tanrim giizelliktir, sevgidir” ilkesi ile
olusmus, ¢ogalmis ve kendini var etmistir. Tirk’e diisman kesilmis, sosyal, siyasi
mekana ve bu mekanda yaranan edebiyata Kur’an ve Turan diisiincesi ile kadem
basan Cavid yukaridaki boliimlerde belirttigimiz gibi hayatinin dort yilmi (1906-
1910) istanbul’da gegirmistir. Istanbul bu donemde sosyal, siyasi ve kiiltiirel agidan
da iilkenin en 6nemli sehirlerinden biriydi.

Hiiseyin Cavid, Istanbul’da yasarken Tanzimat edebiyati ile Tiirkiye nin
sosyal- siyasi hayati ile tanismis, daha dgrenci iken 1909°da “Cavid” mahlasini kabul
etmistir. Istanbul muhitinin Cavid’in suurunda, diinyaya bakisinda, edebi
tefekkiiriiniin olusmasida 6nemli bir yere sahiptir. Ornegin, Cavid’in biitiin sonraki
edebi faaliyetlerinin estetik gayesine ¢evrilen “hakikat ve muhabbete” bagh kalmak
sorunu da Tiirkiye edebiyatinin etkisiyle olusmus ve olgunlagsmustir.

Hiiseyin Cavid Tirkiye’nin {linlii filozofu, Tirkiye’de “felsefe dersini lise
seviyesinde ilk olarak  “miifredat programma sokmus” ve “Istanbul

Universitesi’ndeki ilk felsefe konferanslarmi” veren, “tekke edebiyat: alaninda

A, Erol, “Modern Azerbaycan Edebiyati'min Dénemlere Gore Tasnifi
Uzerine”, Tiirk Diinyast Incelemeleri Dergisi,Izmir, 2005, s. 53 .
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nefesler”**®

yazan ve Dogu edebiyatinda olan tasavvuf cereyanlarinin tetkiki ile
mesgul olan Riza Tevfik’ten ders almistir. Meshur Tirkgiiler Ali  bey
Hiiseyinzade’nin ve Ziya Gokalp’in Tiirkgiiliik, Islamcilik ve Muasirlik idealar ile
tanismak imkani kazanmustir. Bu yillarda yazar hem de Tiirk romantizminin
temsilcilerinden; Namik Kemal, Semsettin Sami, Adilhak Hamit, Recaizade
Mahmud Ekrem, Mehmet Akif Ersoy ile de tanismis, onlarin derslerine girmis,
onlarla edebi temaslar kurmustur. Hiiseyin Rasizade Cavid, bdyle bir ortamda sanatci
kisiligini olgunlastirmustir.

Bat1 felsefesinin Tiirkiye’de taninmasinda ve &grenilmesinde oncii rol
istlenen sair, yazar Riza Tevfik gibi bir filozoftan aldig1 dersler, Tiirk romantizminin
temsilcileri ile tanisma, Dogu ve Bati filozoflarinin felsefi eserlerinden aldig bilgiler
Cavid’in diinya goriisiiniin gelismesinde 6nemli bir iz birakmigtir. Ayni zamanda
Cavid’de Abdiilhak Hamit, Tevfik Fikret ve Namik Kemal’in sanatinin da ¢ok
etkileri vardir.

Arap, Fars, Tirk siirini mitkemmel bilen Hamit’in sanatinda Dogu edebiyati
ile tanisma kendini genis bir sekilde gostermektedir. O aruzu ¢ok iyi bilen hem de
Dogu siirine Bat1 siiri havasit ve Bati konusunu getiren kudretli bir sair olmustur.
Abdulhak Hamit, Tiirkiye edebiyatinda yeni donemin baslangicidir.

Hiiseyin Cavid de aynen Dogu tarihini ¢ok iyi bilen, Dogu felsefesinden
faydalanan, Dogu’nun edebi, medeni degerlerini iyi bilen ve eserlerinden bundan
yararlanan biiylik sairdir. Cavid sanatina baktigimizda onun Hamit’in sanatindan ¢ok
seyler 6grendigini, ¢ok seyler benimsedigini goérmemek miimkiin degildir. Bu

manada onun sanatinda Abdulhak Hamit etkisi goriilmektedir. Onun iislubunda da

458Diinya Edebiyatcilart Ansiklopedisi. Dokuz ciltte, II. cilt. Ankara Atatiirk Kiiltiir Merkezi, 2002, s.
331.
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Hamit etkisi goriiyoruz. “Benim tiyatrolarim oynanmak i¢in degil, okunmak igin
yazilmistir”- diyen Hamit’te gegerli olan bu ideoloji Cavid sanatinda da s6z konusu
olmustur.459

Cavid, “Peygamber” eserinin sahnelestirilmesini istememistir. Uslup ve usul
bakimindan, bu iki sanatkar1 birbirinden ayirmak biraz zor olmali. “Tiirkiye’de
Abdulhak Hamit neyi ifade ediyor ise, Azerbaycan’da da Hiiseyin Cavid odur. Cavid
de Hamit gibi yurdunda ilk manzum dram yazari olarak edebiyat tarihine girmis, 0 da
Dogu Avrupa siirini ilk defa kendi muhitine getirmistir. Cavid de Hamit gibi siirinde
parlakliga, teknik olarak dogruluga, musikiye, kafiyeye, 6zetle, sanatkarliga mahsus
fikir vermistir. Aruz veznini sadelestirmistir. Cavid’in lirikas1 ayn1 Hamit’in
lirikasin1 hatirlatir. Burada da bolgii yoktur, misralar bir basa akip gitmektedir. Cavid
de Hamit gibi hem manzum, hem de mansur piyesler yazmis, eserlerinde tarihi
mevzularla ugrasmis, cagdas hayattan gesitli halklarin yasayis tarzindan bahsetmistir.

Cavid de Hamit gibi aruzun bircok bahrlerinde*®®

yazmigti. Hatta Cavid Hamit ile
tanistiktan sonra mahlasin1 bile ona yakistirmig, piyeslerinin kahramanlarinin
isimlerini bile birgok hallerde Hamit’in kahramanlarinin ismini vermistir. Ornegin;
Zehra ve Azra, Hamit’in “Tarik”indan, Teymur, Dilsat, Beyazit “Teyfler
Gegiti”indendir. Ayn1  zamanda Cavid’in eserlerindeki melekler, seytanlar,
hizmetgiler, nedimeler, delikanlilar Hamit’ten etkilenerek ortaya ¢ikmis
kahramanlardir. Tirk romantizminin etkisi en ¢ok Hiiseyin Cavid’de kendini
gosterir. Ozetle yazarin siirlerinde estetik bakimdan bariz bir sekilde Abdulhak

Hamit’in etkisi goriilmekle beraber, ruhu ve fikriyatiyla Cavid’in gergevesine sadik

oldugu gortiliir.

. Akpinar, a. g. e., s. 184.
%0 fruz vezninde kullamlan kalip, 6l¢ii.
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Ozetle, yazarm siirlerinde estetik bakimidan bariz bir sekilde Abdulhak
Hamit’in etkisi goriilmektedir ve, Cavid “ruhu ve fikriyatiyla” da Hamid’anedir.

Hamit’in bir eserinde de Seckspir’in “Otello” ve “Hamlet”inin etkisi
goriilmektedir. Yani Cavid Hamit’den etkilendigi gibi ayrica da Hamit Sekspir’dende
esinlenmistir. Sekspir’in = “Otello” ve “Hamlet”inin etkisi, duyulan Hamit'in bu
eserinin etkisi Cavid’in “Iblis”inde hissedilmektedir. Ornegin “/blis” draminin
monologunda:

Iblis nedir?

— Ciimlii ihanetlere bais...

Ya her kese hain olan insan nedir?

-Iblis. ..

Abdiilhak Hamit’in “Finten”indeki:

Melek mi; yoksa insan m1 diyordun, belki seytandir?

Melek de simdi insandir, kizim, seytan da insandir!
Misralariin etkisini géormemek miimkiin degil.

Cavid’de tabiata kendine 6zgii bir hayranlik var ve bu hayranlik da yine kendi
kaynaklarin1 Tiirk romantizminden aliyor. Soyle ki 1879’da Abdiilhak Hamit’in
tabiattan bahseden “Sahra” adli kitabi basilmig ve bu kitap kisa bir zamanda Dogu
aleminde de iinlenmisti. “Sahra’da tabiatla burjuva kenti karsilastirilir ve tabiat
Hamit’ane bir sekilde tasvir edilerek sanata, edebiyata getirilirdi

Hem Cavid, hem de Hamit eserlerinde tabiat tasvirlerine agirlik vermis iKi
sanatgidir. Her iki yazar da romantik akimin sanatgisi oldugundan tabiat tasvirlerine

eserlerinde genis yer vermis ve tabiat temasini basariyla ¢aligsmiglardir.
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Cavid’e gore, yaradan, en giizel eserleri tabiatta yaratmisdir. O tabiat ki, 0
siir, musiki, biitiin giizelliklerin kaynagidir, 6ztdiir. Cavid aynen “Afet” eserinde
bunu boyle ifade ediyor: “Diinyada yalniz bir siir, bir musiki, bir din menbeyi var ki,
o da tabiatdir! Siir mi istersen?...Yildizlarin sehveti, giirubun mahzunlugu, gegenin
stikutu, fezanin derinligi hep birer siirdir! Musiki mi istersen? Caylarin, irmaklarin
ninnisi, denizlerin, ¢aylarin ¢aglayan velvelesi, aslanlarin, yildirimlarin gurlamasi,
hafif rilizgarlarin zﬁmziimesi461yapraklar1n, cigeklerin Optismesi, biilbiillerin,
otiismesi hep birer musikidir! Din mi istersen? Iste her yildizin ince tebessiimleri, her
giinesin yildizl1 bakislari, her giin yeni bir din, yeni bir mezhep doguruyor”.462

Koy hayati ile kent hayatinin karsilastirilmas: ve kent hayati ile kiyaslamada
kdy hayatinin idealize edilmesi eser boyu izlenilir ve savunulur. Bu Cavid’in bagka
eserlerinde de kendini gosterir. Onun fikrince tabiat her seydir. Tabiatta siir de, din
de, musiki de vardir. Bu fikirler yazarin aymyla Hamit’ten esinlendiginin
gostergesidir. Cavid de tabiati yalmiz seyretmekle kalmamistir, o ona hayranlik
duymustur.

Tiim bunlardan sonra net olarak diye biliriz ki, Abdulhak Hamit, Hiiseyin
Cavid’in en ¢ok sevdigi ve en ¢ok esinlendigi sair idi. Gerek yazma usuliinde, gerek
de tslubun da, Cavid’in de Hamit gibi siirine felsefeyi c¢ok katmasi, siiri
diistincelestirmesi, ya da dislinceyi siirlestirmesi, tabiata felsefi yaklasim
konusundaki benzerlikler bunun kanitidir.

Elestirmen Hanefi Zeynalli’ya gore, Cavid’in eserleri; “Egkal cihetten
Hamit’ane, tislup cihetten Fikret’ane, felsefi cihetten Tevfik’anedir. Fakat Hamit’in

eserleri ile Cavid’inkinde bliyiik fark var. Belki de yazarken Cavid, bu ii¢ sairin hig

L Ziimziime: mirildamasu. '
462Hiiseyin Cavid, Biitiin Eserleri, Afet, hzl: Azer Turan, Istanbul, 2013, s. 373.
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birini diistinmemis, fakat bunlarin ¢izdigi daire haricine de ¢ikmay1
basaramamustir.”*®® Fikrimizce, bu Oonyargr Cavid sanatim golgeleyemez. Onun

eserleri basli basina bir devrim, sanatsal deger ve toplumsal yarardir.

83y Zeynall:, Hiiseyin Cavid, Bakii, 1983, s. 43.
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SONUC

20. yiizyilin baglarinda Azerbaycan ve Tiirkiye aydinlari arasinda siki bir
miinasebet tesekkiil etmege baslamisti. Azerbaycan fikir ve sanat adamlari,
Tiirkiye’deki siyasi, sosyal ve edebi sahalardaki faaliyetleri yakindan takip ederek;
bu hareketlerden ilham ve tesir almig ve biitiin eserlerine aksettirmiglerdir.

Azerbaycan sanatgilari, Ozellikle sairler, Tirkiye’deki siyasi ve edebi
akimlarin ortaya koydugu yeni diigiince ve iislubu siirlerinde kullanmislardir. Bu
temas ve tesirlerin drnekleri, siirlerde ¢ok agik bir sekilde goriilmektedir. Muhtevayla
birlikte dil, dslup ve teknik o6zellikleri yoniinden Azerbaycan ¢agdas siirine,
Tiirkiye’deki siyasi ve edebi akimlarm tesiri biiyiik olmustur. Iste Hiiseyin Cavid, bu
tesirleri eserlerinde bariz olarak yansitan fikri ve edebi alanlardaki gelismeleri takip
ederek, bliyiik bir heyecanla siir ve dramlarinda kullanan bir sair olarak karsimiza
¢ikmaktadir.  Hiiseyin  Cavid,  Azerbaycan  yenilik donemi edebiyati
sanatcilarindandir. 1904-1937 yillar1 arasinda edebi faaliyetlerini siirdiirmiis; sair ve
dram yazaridir.

Fuat Kopriilii, Islam Ansiklopedisi’ndeki “Azeri”*®* konulu bélimde “Azeri
edebiyatinda teceddiit devrini” ti¢ kisma ayiriyor. Hiiseyin Cavid’i “II. Devir (1905-
1920)”de tanitan Fuat K&priilii, onu kitabinda su ciimleyle tanitir: “Hiiseyin Cavid’e
gelince, bu devir Azeri edebiyatinin en kudretli sanatkar: siiphesiz odur.”*®

Siir ve dramlardaki romantik 6zellikler onun Azerbaycan edebiyatinda

romantizmin temsilcisi olarak kabul edilmesine yol agmustir. Azerbaycan

6% Azeri: Azerbaycan '
S Kopriilii, “Azeri Edebiyatinin Tekamiilii”, Islim Ansiklopedisi, C. |1, Ankara, 1997, s. 567.
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edebiyatinda ilk manzum dramin yazar1 olmasi, Azerbaycan tiyatrosunun
saheserlerini yaratmasi sebebiyle Hiiseyin Cavid, Tiirk kiiltiir hayatinda biiylik bir
sOhret kazanmis; sevgi ve ilgiye mazhar olmustur.

Ictimai ve siyasi alandaki hizmetlerinin yaninda Cavid’in dgretmen olarak
yaptig1 ¢alismalar1 da, Kafkasya Tirkleri ig¢in ayr1 bir deger tasimaktadir. Divan,
Tanzimat ve Servet-i Fiinun edebiyatlarmi, Istanbul Tiirkgesini, ortak Tiirk
medeniyetlerini miikemmel bilen Hiiseyin Cavid, Kafkasya’da yasayan Tirklerin
suurlu ve bilgili gencliginin yetismesinde yorulmadan g¢alismistir. Azerbaycan’da
Azerbaycan Tiirk¢esinde ve ortak Tiirkce derslerindeki basarilari, saglikli ve zengin
bir dile kavusulmasi yolundaki faaliyetleriyle dikkatleri {izerine ¢ekmistir.

Hiiseyin Cavid’in edebiyat sahasindaki ilk eserlerinde klasik edebiyatin dil ve
lislup yoniinden tesirleri goriiliir. ilk siirlerinde Sadi, Firdevsi, Hafiz, Fuzuli,
Hayyam, Nesimi gibi klasik divan sairlerinden ilham alan Hiiseyin Cavid, Tiirk¢e ve
Farsca’yr kullanarak klasik tarza uygun gazeller yazmistir. Ancak bu gazeller dil,
sekil ve tslup olarak klasik 6zellik gosterse de muhteva acisindan yenilik arz
ediyordu.

Hiiseyin Cavid, 1905 yilinda Tiirkiye’ye Darii’l- Fiinun’da tahsil yapmak
maksadiyla gelmistir. 1905-1909 yillar1 arasinda Tiirkiye’de kalan; siyasi, igtimal ve
edebi havay1 teneffiis eden Hiiseyin Cavid, Namik Kemal, Abdiilhak Hamit, Tevfik
Fikret, Riza Tevfik ve Mehmet Akif gibi fikir ve sanat yonii giiclii kisilerden ilham
almis, ilerde kaleme alacag eserlerde onlarin etkisi altinda kalmistir. Bu sanatg¢ilarin
sanat ve edebiyat anlayislari; igtimai fikirleri Hiiseyin Cavid’in edebiyat bakisini,

diinya goriisiinii derinden etkilemistir.
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Abdilhak Hamit, Hiiseyin Cavid’e siirlerindeki felsefi diistinceler, tislup ve
romantik 6zellikler yoniinden tesir etmistir. Hiiseyin Cavid, Azerbaycan edebiyatinda
romantizmin temsilcisi olarak kabul edilmistir. Abdiilhak Hamit’in siirlerinde felsefi
diisiinceler genis yer tutar, ondan etkilenen Cavid de felsefi konulu siirler yazmis ve
bu siirleri ile sevilmis ve taninmistir. Ayrica Hamit’in tislubundaki tezatli sdyleyis de
Hiiseyin Cavid’de sik¢a goriilmektedir.

Ayrica, Namik Kemal, zuliim ve haksizliga bas kaldirisi, vatan ve hiirriyet
konulu siirleriyle Hiiseyin Cavid’i etkilemistir. Cavid de siirlerinde sosyal konulara
agirlik vermis, vatan, hiirriyet, zuliim ve haksizlik gibi milletinin dertlerine terciman
olmus, gergekleri eserlerinde yansitmaktan korkmamustir.

Hiiseyin Cavid, Servet-i Fiinun sairlerinden, 6zellikle de Tevfik Fikret’ten
muhteva, dil, sekil ve islup yonlerinden oldukga etkilenmistir. Tevfik Fikret,
hiimanist ve beynelmilelci yoniiyle Hiiseyin Cavid’in diisiincelerinde 6nemli iz
birakmistir. Tevfik Fikret, kainatin manasinin agk ve sevgi; hayatin esasinin ise ilim
oldugunu savunmustur. Hiiseyin Cavid de: “Benim Tanrim Giizelliktir, Sevgidir.”,
“En Biiylik Din Muhabbettir.” diyerek Tevfik Fikret ile bu konuda ayni ¢izgide
oldugunu ortaya koymustur.

Riza Tevfik, Darii’l- Fiinun’da Hiiseyin Cavid’in hocasi olmustur. Filozof
Riza Tevfik, Hiiseyin Cavid’in fikri zemininin tesekkiiliinde, edebiyat anlayis ve
zevkinin gelismesinde 6nemli rol oynamistir.

Mehmet AKif dini, igtimail diisiinceleri, siir ctimlesi kurma ozelligi ve
manzum hikayecilik yonleri ile Hiiseyin Cavid tizerinde tesirler birakmistir.

Hiiseyin Cavid’in siirlerinde yogunluk arz eden temalar; ask, kadin, tabiat,

din, hiirriyet ve esaret, yurt sevgisi gibi konulardir. Su halde Cavid’in hem ferdi hem
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de sosyal konulara yonelmis her iki alanda da eser veren bir yazar oldugunu
sOyleyebiliriz.

Siirlerinde ve tiyatro eserlerinde ideal aski dile getiren Cavid, ask temali
siirlerinde lirik-romantik 6zellikler gosterir. Onun ask temal siirleri 1zdirapli, mutsuz
genelde melankolik bir ruh haliyle yazilmis, hiiziinlii duygularin ifadesidir. Bu tiir
siirlerde, Servet-i Filinun siirinin 6zellikle muhteva agisindan tesirinin yogun
oldugunu gorebiliriz.

Hiiseyin Cavid, Azerbaycan edebiyatina kadin konusu ile ilgili, donemine
gore getirdigi yeni ve tutarh fikirleriyle dikkat c¢ekmistir. O, kadini toplumun
dinamizmini saglayan, maneviyati yiikselten bir “ana”, “sevgili”,“melek” olarak
niteler. Kadin, calisarak zorluklar1 yenecek, toplumda bir yer edinecek, ilim ve
irfanla miicehhez olarak “perde-yi ziilmet”i yok edecektir. Cavid’e gore fiziki
giizellik gecicidir. Onemli olan kisinin 6z giizelligine sahip olmasidir. Kadinin siisii,
bilgi ve temizliktir.

Tabiata duydugu sevgiyi siirlerinde sik sik dile getiren Cavid, tabiati bir
mutluluk kaynagi olarak goriir. Ciinkii tabiat onun ferahlanmasmi saglamakta;
hastaliklardan iyilesmesine sebep olmaktadir. Tasviri bir iisluba sahip olan Cavid,
Ozellikle ask ve tabiat temali siirlerinde kelimelerle tablo olusturarak, Servet-i
Fiinun’da baslayan “tablo siir” gelenegine egilimli oldugunu ortaya koymustur.

Hiiseyin Cavid’in dini fikirlerinin olusumunda Tevfik Fikret’in hiimanizm,
beynelmilelcilik “tevhid-i edyan™ gibi fikirlerinin biiytlik 6lctide etkisi olmustur.

Mehmet Akif, dini temal1 siirlerinde, din istismarciligina, taassuba, cehalete,
kadercilige ve “tevekkiil’e kars1 ¢ikarak ilim ve irfanla miicehhez olmay1

savunmustur. Hiiseyin Cavid de ayn1 hususlar1 ifade ederek; Mehmet AKif ile paralel
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diisiinceler ortaya koymustur. Cavid, dini temali siirlerinde Tevfik Fikret ve Mehmet
Akif’in bir sentezini yapmustir, diyebiliriz.

Hiseyin Cavid, somiirgecilik idaresinin baski ve yolsuzluklarinin sahidi
olmus; sadece Rus somiirgeciliginin aleyhinde degil, her tiirlii somiirgecilige karsi
tavir almistir. Cavid, hiirriyet asig1 bir sairdir. Bu yoniiyle Namik Kemal’dan
etkilenen sair, biitiin eserlerinde istiklal ve hiirriyet gayesini savunmustur. Ona gore
zulim ve adaletsizlikle miicadelede basarili olmak ic¢in kuvvetli ve akilli olmak
gerekmektedir. Yurt ve istiklal sevgisini her seyin istiinde tutan Hiiseyin Cavid,
istiklal ugruna yapilan hakli harpleri ve miicadeleleri savunmus; yagmaci ve haksiz
harplerin ise daima karsisinda yer almistir.

Hiseyin Cavid, eserlerinin dilinde tamamen Tirkiye Tirkgesine bagh
kalmistir. Buna karsilik, yer yer Azerbaycan edebi dilinin tesirinde kaldigini
soyleyebiliriz. Bizim igin, Hiiseyin Cavid’in en 6nemli ozelliklerinden birisi de
Tirkiye Tiirkgesiyle yazmis olmasidir. Bununla birlikte Cavid’in dilinin halk
tarafindan anlasilmadigi yoniinde elestirilere hedef oldugu, bununla ilgili cok
elestirildigi de kaynaklarda ifade edilmistir. Hiiseyin Cavid bu yoniiyle tenkit
edilmistir. Dili ile ilgili kendisine yonelen biitiin elestirilere ragmen kendi tarzinda
ortak Tiirk¢eyle yazmaya devam etmis ve hatta basima gonderdigi biitiin el yazisi
kitaplarin  kapagma “imlasina dokunulmasin” notunu da diismeyi ihmal
etmiyordu.466Hﬁseyin Cavid, Azerbaycan Tiirkgesini basarili bir sekilde kullanmas,
zenginlestirmis bir sanatcidir.

Hiiseyin Cavid’in “siir climlesi” Ozellikleri bize Tevfik Fikret ve Mehmet

Akif’i hatirlatir. Cavid, 6zellikle ilk siir kitabi1 olan “Ke¢mis Giinler "deki siirlerde

46 A Turan, Cavidname, Bakii, 2010, s. 235.
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nazmi nesre yaklastirmig; anlamin bir misrada bitirilmeyip daha sonraki misralara
sarkmasin1 saglamistir. Bilindigi gibi Tirk edebiyatinda bu anlatim tarzini Tevfik
Fikret ve Mehmet Akif oldukga basarili bir sekilde kullanmis sanatgilardir. Hiiseyin
Cavid’in yogun bir sekilde tasviri tslup kullanmasi ve kelimelerle tablo yapma
cabasi, Servet-i Fiinun siirinden 6zellikle de Tevfik Fikret, Mehmet Akif Ersoy ve
Cenab Sahabettin gibi sanatgilardan etkilendiginin bir gostergesidir. Yazarin
manzum hikayelerde kullandigi konusma teknigi de Mehmet Akif’ten etkilenmesine
ve dramaturg yoniine baglayabiliriz.

Siirlerinde vezin ve hikdyeye bagl kalan Hiiseyin Cavid, bu unsurlar1 birer
ritim araci olarak kullanmay1 bilmistir. O, ilk donem siirlerinde aruz veznini, daha
sonraki siirlerinde aruzla birlikte daha ¢ok heceyi kullanmistir. Siirlerinde 8, 10, 11,
14, 15, 16 gibi hece Oolgiilerini kullanan sair, uzun heceli siirlerinde yer yer
monotonluga diismiistiir. Cavid, zengin ve tam kafiyeye agirlik vermistir. Bununla
birlikte sik sik redif kullandigini1 da yazdig: siirlerinde gorebiliriz.

Hiiseyin Cavid siirlerinde bir¢ok nazim seklini kullanmis, yeni yeni sekilleri
denemekten geri kalmamistir. Gazel, mesnevi, serbest miistezat, kosma, sone,
terzarima v. b. gibi bircok nazim seklini kullanan sair, yeni ve farkli bigimlerde
duygu ve diisiincesini ifade etmekten ¢ekinmemistir. Cavid’in gazel ve mesnevileri,
sekil yoniinden eskiye bagli seklinde muhteva yoniinden yenilik arz ediyor.

Hiiseyin Cavid, lirik ve romantik 6zellikler gosteren, ferdi konularin yani sira
milli, i¢timal konular1 da basariyla islemis bir sair ve dram yazaridir. O, Tiirkiye’deki
fikri ve edebi akimlar1 yakindan takip etmis ve ¢ok iyi 6ziimsemistir. Bir¢ok sairden
ilham almig onlarin sanatinin etkisi altinda kalmisolan Cavid, orjinal bir sanatgi

olmayr basarmis, gercekten c¢ok giliclii eserler vermistir. Onun degeri, Tiikiye-
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Azerbaycan edebi mubhitleri arasinda saglam bir koprii kurmasinda, kudretli bir sair
ve dram yazar1 olmasindadir.

Nevi sahsina miinhasir bir kisilik olan biiyiik diisiiniir Hiiseyin Cavid gerek
kalemi, gerek fikirleri, gerek iradesi ve gerek her an ortaya koydugu ylice
karakteriyle Azerbaycan edebiyatina damgasini vurmus oOnemli bir aydindir. O
sadece Azerbaycan edebiyatinin degil biitiin Tiirk diinyasinin seckin bir diisiiniir ve
yazardir.

Yazdig1 on dort tane oyunu, iki siir kitabinda toplanmis siirleri, ¢cok sayida
makalesi ve ders kitabiyla diin oldugu gibi bugiin de Tiirk¢enin Tiirk diinyasinda
ortak dil olma o6zelligini korunmasinda etkin bir rol oynamistir. Azerbaycan
Tiirklerine hitap ederken yazdig: eserlerle, eserlerinde kullandig: dil, ayn1 zamanda
Tiirkiye’deki aydinlara da bir ufuk agmistir.

Hiiseyin Cavid, gerek eserleri gerek miicadelesi ve gerek kullandigi Tiirkge

ile sahikada olan bir miinevverdir.
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Resim 8. Hiiseyin Cavid’in El Yazmalaridan Bir Ornek
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OZET

Edebiyat, hem sosyal bir ara¢ olan dili kullandig1, hem de toplumlarin tarih
boyunca yasamis oldugu cesitli olaylardan beslendigi i¢in sosyal bir kurumdur.
Toplumlar1 ydnlendiren birgok sair ve yazarda, sosyal igerikli eserler gormek
miimkiindiir. Azerbaycan Tirkleri tarihi siire¢ icerisinde olduk¢a uzun bir siire
bagimsizlik miicadelesi vermis ve pek cok sikintiyla karsi karsiya kalmigslardir.
Dogal olarak, daha ¢ok toplumcu bir ¢izgide ilerleyen Azerbaycan edebiyati,
yasanan bu olaylardan biiyiik ol¢iide etkilenmis, bu cografyada yasayan sair ve
yazarlar, yasanan olaylar1 edebi eserlere yansitarak, gelecek kusaklarin milli suur
sahibi olmalarinda 6nemli rol istlenmiglerdir. 19. ylizyilin sonu 20. yilizyilin
baslarinda Azerbaycan Edebiyati ii¢ biiyiik temayiiliin etkisi altindadir: Tiirkiye, [ran
ve Rusya’nin 20. yiizyilin ilk ¢eyreginde siyasi alanda yasanan birtakim olaylarla
Azerbaycan Tiirkleri iizerinde sansiiriin kaldirilmas1 Azerbaycan Tiirklerinin edebi
ve siyasi uyanis tarihinde 6nemli bir devir agmaya muvaffak olmus, Azerbaycan
milli hareketine Tirkiye’ye dogru yeni bir istikamet vermistir. Bu ddnemde
Azerbaycan’dan Tirkiye’ye egitim ya da baska amacla gelip Tiirkiye’deki siyasi,
edebi ve kiiltiirel hareketlerden etkilenen aydinlarin da Azerbaycan kiiltiir ve fikir
hareketlerinin Tiirkiye nin paralelinde gelismesine ve etkilenmesine biiyiik katkilar
olmustur. Bu anlamda s6zii edilen sanatcilardan biri olan Hiiseyin Cavid, 6zellikle
milli tavir ve hassasiyetleri ile edebiyat alaninda 6ne ¢ikmis Onemli bir isimdir.
Hiiseyin Cavid’in eserlerini inceledigimiz zaman, Tiirk tarihine, kiiltiirline ve
edebiyatina ait bir¢ok unsurla karsilasiriz. Cavid, tarihe kaynaklik eden eserlerinde,

Tirklerin geleneklerine, géreneklerine, adetlerine ve ahlaki degerlerine yer vererek;
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ayni zamanda gelecek kusaklarin egitimi konusunda da katkida bulunmustur. Biz, bu
arastirmada, Hiiseyin Cavid’in eserlerinde ortak bir payda olarak karsimiza g¢ikan
Tirk tarihi, Tiirk edebiyati1 ve Tiirk kiiltiiriine ait bakis agisini karsilastirma yaparak,
bu konudaki benzer ve farkliliklar1 tespit ederek, yazarin Tiirk edebiyati ile

etkilesimlerini ortaya koymay1 amagladik.

Anahtar Kelimeler:Tiirk Edebiyati, Hiiseyin Cavid, Etkilesimler, Azerbaycan

Edebiyati.
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ABSTRACT

Literature is a social establishment because it uses the language which is a
social tool and feeds on various events that communities have had experienced
throughout the history. To see works with social contents in many poets and writers
who orient communities is possible. Azerbaijani Turks have long struggled for
independence and faced with a number of distresses in this historical period.
Naturally, Azerbaijani literatures, which rather proceed on a socialist line, were
significantly influenced by these experiences and the poets and authors in this fields
have played an important role in prospective generations to gain a national
consciousness by reflecting events experienced in their literal works. In this sense
among the artists mentioned, Hiiseyin Cavid is the the prominent name, especially
by his national attitude and sensitivity.

When we examine the works by Hiiseyin Cavid, we encounter a number of
elements related to Turkish literature, history and culture. Cavid have contributed to
the education of prospective generations by giving place for Turkish traditions,
customs, behaviors and moral values in their resource works. In this research we
attempted to put forth the viewpoints related to Turkish history, Turkish literature
and Turkish culture which appear as a common denominator in the work of Hiiseyin
Cavid and tried to determine the similarities and differences in this regard by making

comparisons.

Keywords: Turkish Literature, Hiiseyin Cavid, Interactions, Azerbaijan Literature.
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